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KAZALISNI AMATERIZAM U ISTOCNOJ HRVATSKOJ

1. U KONTEKSTU POLUPROFESIONALIZMA

Zivot kazali$ta i kazali$ni Zivot u »izmje$tenim« pokrajinskim kul-
turnim srediStima Hrvatske, kao $§to su Slavonska Pozega, Vinkovci i
Virovitica, odlikuje u smislu unutarnje organiziranosti postojano obli-
kovanje poluprofesionalnog tipoloSkog modela gradskog amaterskog
kazalista. Ta kazaliSta u suvremenom pokretu kazaliSnog dramskog
amaterizma, u okviru kojeg danas djeluju, uglavnom nasljeduju model
tradicionalnoga, »klasi¢énog« gradanskog kazalista. Pozivaju se viSe na
svoju bastinjenu tradiciju, bogacdenje zivota kulturne sredine, na poten-
cijal glumista i ansambla i na potrebe kazaliSnog medija nego na onaj
suvremeni dotok novih sistema kazaliSnog »amaterizma« i »profesiona-
lizma« koji traZenjem emitativnog, sebi svojstvenog, autenti¢nog vlasti-
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tog scenskog stila, nazvanog i »govorenjem u vlastito ime«, oblikuje
moderan kazalisni pokret i inoviranjem »klasi¢énog« obogacuje teatrolo-
$ku praksu. .

Takvi teatri i amaterski ansambli, specifi¢éni po unutarnjem orga-
nizmu svog glumista i drustveno-kulturnim profesionalnim obavezama,
koji inercijom slijede scenski model profesionalnih kazaliSta i ostvaruju
ga ponajceS¢e imitativnim repertoarnim izborom i scenskim izrazom
jesu — paraprofesionalna kazalista, institucionalizirani analogon dram-
skog amaterizma. Nametao im se kao ste¢eni uvjetni refleks jo§ u vri-
jeme piramidalnog ustrojstva maSega kazaliSnog profesionalizma, kada
je repertoarno masljedovanje »velikih« metropoliziranih kazalista postalo
stilski obrazac za »mala«. Svoje prirodno fishodiste on ima u takvim
svojim »malim« lokalnim profesionaliziranim kazalistima koja su pot-
kraj 1950-ih godina hila ukinuta (Vukovar, Vinkovci, Slavonski Brod i
Slavonska Pozega, ali ne i Virovitica), pa kao takav u amaterskom
gradskom kazalistu supstituira profesionalni teatar, analoski model jo$
neprevladan, iako samoupravno i programski unekoliko transformiran,
da se lakSe prilagodi novim i promijenjenim uvjetima. Ta poluprofe-
sionalna kazalista, manje-viSe, imaju svoj pogonski nukleus, stalni glu-
misni prostor, a poneka i kazaliSnu radionicu, ustaljen neprofesionalni
ansambl unutar kojega se rasporeduju role, standardizirani repertoar i
publiku, stalne ili gostujuce redatelje, asistente i struéno, tehnic¢ko i
pomoéno osoblje, angazirano na nacelima amaterizma. Njihova reper-
toarna praksa graviitira:

1. aktualnim domadéim i stranim komornim dramskim oblicima
(dramskoj »klasici« s formalno prepoznatljivim stilskim obrascima ili
»hitovima« suvremenoga dramskog repertoara popularnih »hit-makera«
poput F. Hadziéa),

2. obnavljanju dramskog nasljeda s folklornim lokalnim koloritom
(»slavonske« klasike), tekstovima puckog dramskog repertoara (tzv.
»amaterskoj klasici«, koja se uvijek iznova vraéa na scenu, od Thomasa,
Niccodemija i Feydeaua, od Sterije do Pecije, P. Budaka i Copiéa), i

3. tekstovima ili predstavama iz vlastite kazaliSne radionice, odnosno
ickstovima modernog teatra »skrojenim« za svoje moguénosti ili pak
svojevrsnom »preslikavanju« dramskog repertoara profesionalnih kaza-
lista.

Svoj kazalisni status ona osiguravaju postavljanjem i igranjem
drustveno valoriziranih premijernih i repriznih predstava u mjestima
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svojeg okruzZenja, kao i na amaterskim smotrama ili festivalima. Prema
tome, mozZemo zakljuciti da nas takva kazalista kao pozesko, vin-
kovacko i viroviti¢ko, upuéuju svojom unutarnjom organiza-
cijom na osobit tip amaterskog kazalista koje slidi profesionalnom, a u
vrienju svoje drustvene funkcije izjednacuje se s njime i u znacenjskom
smislu. Ali ne i po ukljud¢ivanju u sustav vrijednosnih ogjenskih kate-
gorija, jer obje razine umjetnickog stvaralastva, a posebno kazalisni
amaterizam i suodnosni profesionalizam, nisu dosad jednako i dovoljno,
znanstvenim kategorijalnim sustavom (teorijski, teatroloski i povijesno)
praceni, valorizirani i utemeljeni fenomeni.

Upravo po tome $to kroz dugi niz godina svoje prisutnosti ¢ine
most izmedu tih dviju stvaralac¢kih razina, ta su kazalista mogla svojom
¢vrstom regionalnom povezano$¢u prva u Hrvatskoj ukazivati i na nove
moguénosti koje otvara put Sireg udruzivanja, zajedni¢kog nastupanja
na smotrama i organiziranja kazaliSnih dramskih amatera, koje je u
nase vrijeme preraslo u pokret, a »naroc¢ito u periodima kada nigdje
drugdje u Republici nije bilo sliénih udruzenja amatera« (P. Cimbur).
Po tome ona i jesu osebujna u kazaliSmom zivotu Hrvatske. Bez njihova
neprekidnog djelovanja (od 1944. godine) i povezanosti s drugim, mla-
dim, amaterskim kazaliSstima, dramskim KUD-ovima i grupama u §iroj
regiji, koje odlikuje sraslost sa svojom sredinom, hrvatsko glumiste
ostalo bi i bez prirodnog izvorista brojnih glumackih talenata, izraslih
u priznate kazaliSne entuzijaste i dramske umjetnike profesionalne
scene.

Zbog toga, u potrebnoj a jo§ meizvrSenoj ekspoziciji kazalisnog,
umjetnidkog i drustvenog zivota pozeskog, vinkovadkog i virovitickog
kazalista u svojim sredinama, bit ¢e nuzno obuhvatiti i segment kaza-
lisnog amaterizma, koji na njihovu primjeru ¢ini s kazaliSnim profesio-
nalizmom dijalekti¢ko jedinstvo. Ono se teatroloski me samo podrazu-
mijeva mego i oc¢ituje kako u cjelovitosti proucavanja ukupne kazaliSne
tradicije i bastine tako i u sveobuhvatnosti sagledavanja op¢e i poje-
dinadne kazaliSne i dramske problematike. Za pravo nam daje i M.
Frani¢evié svojom izjavom u pozdravnoj rije¢i ovogodiSnjim Danima
Hvarskog kazali§ta: »Na Hvarsko se kazaliSte mislilo i kad se osnivao
Festival amaterskih kazaliSta Jugoslavije«.

444




2. U KONTEKSTU DIJALEKTICKOG JEDINSTVA

U odnosu na vrednovanje profesionalnog, a narocito amaterskog
kazaliSnog stvaralastva, ne zanimaju nas uvrijeZeni vrijednosni pred-
znaci niti razlikovnost. Kazalisni profesionalizam i amaterizam sam po
sebi me uzimamo za estetska odredenja jer ne oznacuju da li je kaza-
lisni ¢in stvaralacko ili nestvaralac¢ko postignuée, ili dobro ili lose, mego
kazuju kakav je status umjetnicke djelatnosti i upotrebljivosti za kaza-
lisnu povijest, koja ¢e jedakopravno upotrijebiti obje razine stvarala-
stva. Ako se misli, zbog izborne umjetni¢ke nezavisnosti profesionalnog
glumista, da ono danas ftraje odvojeno od svojega prirodnog tla —
amaterizma, onda to nije ni povijesna ni znanstvena ¢injenica. Povijesna
¢injenica histrionstva jest i Pomet druZina i druge koje su pribavljale
prostor susretanja s kazaliStem i stvaralacka iskuSenja. Povijesna ¢inje-
nica naseg kazalista jest i isusovacki, franjevacki i uopée Skolski teatar
vjerskih udilista u Hrvatskoj, a u Pozegi, pa Osijeku, potom u Brodu i
Vukovaru on to jest barem od 1715. godine, nadalje. Novosadsko leteée
pozoriste u Zagrebu jest »diletantsko«, kao §to i zagrebacko Domorodno
teatralno drustvo jest izvodilac »narodnih predstavljanja« na temeljima
»plemenitog amaterizma«. Prema tome, »plemeniti« amaterizam jest
zahtjevna pa onda i vrijednosna kategorija.

Poznato je da je kazalisna dobrovoljnost, osobito u fazama razmaha
kazaliSnog pokreta u pokrajinskim sredistima, podatno okrilje za kaza-
liSne entuzijaste, koji taj pokret mose, i za prva »scenska krstenja«, da
su ona kadrovsko mjesto novacenja i osnovna glumiSna baza. Na pri-
mjer, samo iz osjeCkih dramskih druzina potekli su Zlatko Maduni¢,
Fabijan Sovagovié, Antun Tonéi Vrdoljak, Zdenka Anus$ié, Ljerka Dra-
zenovié¢, Ratko Buljan, Inge Apelt, Jasna Odoréi¢, Zlatko Bourek kao
scenograf i dr., a iz vinkovackoga dramskog ansambla Nada Subotié,
Vanja Drach, Mato Ergovi¢, Ivo Fici, Mirko Bulovié, Rade SerbedZija
itd. Ona pridonose i stvaranju gledali$nih navika i mjerila, stvaranju
publike, odrzavanju kazali$ne svijesti budnom, njezinu izostravanju pri-
hvaéanjem gostovanja profesionalnih ansambala, drustvenoj organizira-
nosti oko kazalista. Kako veé¢ rekosmo, ¢injenica jest i to da smo anali-
ticki, kriti¢ki i samoupravno-valorizacijski pred kazaliS$nim amaterizmom
jos uvijek zatefeni na putu neizvjesnosti, jer je on kao dio kazaliSne
djelatnosti ostao i u odnosu na teatroloS$ko bavljenje njime u nasem
zaledu. Osuden, manje-viiSe, na pokrajinu i njena mjerila kao na nizu
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vrijednosnu kategoriju, on je u estetskom kategorijalnom smislu objek-
tivno zaostao, s obz'rom na svoje tragalastvo, u zakutku suvremenih
{eatarskih kretanja. A bez kazalisnih i drugih specijaliziranih biblioteka,
bez interesnih strudénih rasprava, natjefaja za tekstove i tekstova pod
rukom, na$§ kazaliSni amaterizam gubio se i malazio u potrazi za scen-
skim uprizorivanjem domacega i zavi¢ajnoga dramskog nasljeda. Pri tome
imamo u vidu i programski koncept koji ga jednako povijesno odreduje.
On se ofituje u uokvirivanju ideoloskog i estetskog, a ne u izboru neza-
visnosti jednoga od drugog.

Izmedu dva rata po tome je kazaliSni amaterizam bio i nosilac
siroko zasnovanog pokreta Matice hrvatskih kazalisnih dobrovoljaca,
koja je i profesionalna kazaliSta rezolucijom pozivala (»Sklad« 1935, br.
3) na otpor scenskom kozmopolitizmu, na prihvadéanje i stvaranje macio-
nalnih gluma za puk i puc¢kih glumista. U NOB-u i poratnom razdoblju
on je sa scenskim izrazom nosio, sa svim scenskim umjetnicima zajedno,
istu prosvjetiteljsku ideju kazaliSta kao snaznog Cinioca opcéeg kulturnog
uzdizanja boraca na frontu i revolugionarne mobilizacijske formule kao
duhovni izraz marodnih »masa«, u prvom redu radnic¢ke i seoske omla-
dine, a u nasoj suvremenosti nosilac je kazaliSne djelatnosti kao sastav-
nog dijela samoupravljanja u kulturi i udruzenog rada. On je, jedno-
stavino, plemeniti stvarala¢ki dobrovoljac, »aktant« i posrednik izmedu
profesionalno organizirane umjetnosti i naroda, publike i kazalista.
Otuda i svojevremena pojavnost naglog prerastanja amaterskih kazalista
u profesionalna (o ¢emu je izvrsno i sdinteticki osmisljeno pisano u
Povijesti hrvatskoga kazalista N. Batusica).

Toliko smo o tome odnosu imali reéi, potaknuti prisutnom mislju
da je kazalisSni amaterizam danas na dalekoj periferiji od sredisnjega
kazaliSnog i znanstvenog zanimanja, dapace, da je, kako citamo u
¢asopisu »Prolog«, »terra incognita, mra¢na strana Mjeseca« (V. Krusi¢).

Moguénost koja mi je pruzena da se ovdje o kazaliSnom amate-
rizmu zapocelo saopcavati, ostat ée stoga, vjerujem, poticajnom i otvo-
renom i ubudude, jednako kao i nuznost koja je zahtijevna prema
hrvatskoj TV-i radio-dramaturgiji, filmskim scenarijima i drugim sa-
stavnicama kazaliSnog Zivota i umjetnosti.
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3. U KONTEKSTU KAZALISNOG AMATERIZMA

U odnosu na opseg poduzete eksplikacije cijenimo potrebnim izloziti
i tipolosku strukturu amaterskih kazalista i scenskih grupa, kao i
obiljezja repertoara kazaliSmog amaterizma danas, ograni¢eni na podru-
¢ja dviju regija istoéne Hrvatske u kojima djeluju kazalista koja obra-
dujemo: Zajednice opé¢ina Bjeovar i Zajednice opéina Osijek, podrudja
povijesne Slavonije. Pri tome ne bavimo se profesionalnim kazalistem u
Osijeku, gradu duge scenske tradicije u kojem i danas djeluju pro-
fesionalni ansambli, a i znanstveno su aktualni u neprekinutom trajanju
(Hrvatsko narodno kazaliste Osijek i Djeéje kazaliste »Ognjen Prica«
Osijek). Paznju i dalje usmjeravamo na gradska kazalista koja su kao
kazaliSne druZine svoje mati¢ne jezgre imala u NOB-u, a postala su
poslije rata shodiSstem novim profesionalnim gradskim kazalisStima i
kao takva djelovala do svog ukidanja, kao pozesko i winkovacko, ili
djeluju stalno, kao viroviticko. Uz ova kazaliSno poticajna i pokretacka
sredista, u profesijskom organiziranju kazaliSnog zivota donedavno je
angazirano sudjelovao i Slavonski Brod, koji je svojim progra-
miranjem i odrZavanjem redovitih godi$njih Susreta profesionalnih
kazalifta Hrvatske u posljednjih deset godina (1974—1983) otvorio pita-
nje recepcije i profesionalne revitalizacije kazaliSne umjetmosti na svom
podruc¢ju (koje je zahvacéalo Pozegu i Novu Gradisku). RjeSsavao ga je
izborom i ocjenskim prikazivanjem antologijskih predstava profesional-
nih dramskih ansambala u svojim scenskim prostorima, ispunjenim vecé
prokusanim gledalistem. Ova manifestacija pokazala se za brodsko pod-
ruc¢je plodonosnom u izgradivanju svoje fizionomije i koncepcije kaza-
liSnog Zivota, a poraznom za poticanje, razvijanje i materijalnu osnovu
scenskog amaterizma. Njezinim prekrac¢ivanjem pokazalo se da u Brodu,
na brodskom, dijelom poZeSkom i novogradiskom podruéju nije djelo-
vala s vrijednosnom rezonancijom ni jedna scenski osamostaljena dram-
ska grupa.

Nasuprot, vitalnost scenskog amaterizma ogleda se danas u amater-
skim kazalistima i osamostalienim scenskim grupama drugih velikih
radnicékih sredista, u Borovu (KUD »Maksim Gorki«), Belom M a-
nastiru (RKUD »Branko Radidevié«, Seéerana PIP-a »Belje«), B e-
li§¢éu (Amatersko kazaliste »Lazo Radivojevi¢ — Putnik«), Durde-
novcu (Amatersko kazaliste »Ferdo Krastek«), Valpovu (KUD
»Stjepan Petnjarié«) i Zupanji (KUD »Kristal«, Tvornice Secera).
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Scenska Zivost odvija se i u osje¢koj i vukovarskoj opéini,
u seoskim mjesnim zajednicama nasic¢ke opéine, a osobito u vin-
kovackoj i zupanjskoj, dakle, upravo u selima u kojima je utje-
caj svojedobnog pokreta Matice hrvatskih kazalisnih dobrovoljaca (MHKD)
bio najizrazitiji, u kojima jo§ uvijek nije prezivljen, jer seoske scen-
ske grupe u mjima i dalje djeluju podrzavajuéi mjegov program puckog
glumista. A kada je tome tako, postavlja se pitanje koliko su one,
zapravo, prepustene same sebi, i da li tako treba da ostane?

S obzirom na prikaz razvedenosti mreze amaterskih dramskih grupa
koje danas djeluju u Hrvatskoj, a okupljaju kazaliSne amatere od
Skolskog uzrasta i starije, prema evidenciji i adresaru Odbora za kaza-
liSnu kulturu Kulturno-prosvjetnog sabora Hrvatske, koji organizira
Susrete kazalisnih amatera Hrvatske (SKAH) i objedinjuje njihov rad,
ima preko 150. Od ovog broja samo ma Slavoniju i Baranju otpada 73,
a na ZO Bjelovar daljih 20. Prema tome, dvije treéine amaterskih
scenskih grupa od mjihova ukupnog broja djeluje u isto¢noj Hrvatskoj,
s izrazito najveéim brojem u ZO Osijek, a njihov rad objedinjuje odbor
Udruzenja kazalisnih amatera Slavonije i Baranje, utoliko koliko te
grupe svoju djelatnost iskazuju na smotrama kazaliSnih amatera Slavo-
nije i Baranje (od kojih je XXI. odrzana u Borovu 1985. godine).

Od dramskih ansambala koji djeluju kao osamostaljene institucije
pod nazivom amaterskog kazalista ili gradskoga amaterskog kazalista,
u Slavoniji i Baranji djeluje ih Sest (pored Pozege i Vinkovaca, to su:
AK »Ferdo Krastek« Purdenovac, AK »Lazo Radojevié-Putnik« Belisée,
AK Nasice i GAK »Franjo Serti¢-Bijeli« Podravska Slatina). Od stalnih
grupa koje samostalno ureduju svoju djelatnost, a sredstva osiguravaju
preko narodnih sveudili§ta, centara za kulturu ili omladinskih konferen-
cija, takvih je u Slavoniji i Baranji deset. Najbrojnije su, u pravilu,
»ad hoc« grupe koje djeluju kao dramske sekcije ili dramsko-recitator-
ske, u okviru KUD-ova, $kolskih, radni¢kih ili omladinskih, mjesnih
zajednica i radnih organizacija, i preko njih osiguravaju podlogu za
svoj rad. Takvih je 56 (najvise u Osijeku, Vinkovcima i Zupanji). Medu
njima su i male scene mladih entuzijasta koje u sastavu dobrovoljac¢kih
grupa i ma amaterskim smotrama zrace daskom svjezine: Dramski
amaterski studio KUD-a »Sloga« Vukovar — DAS, Kazaliini atelje
mladih Osijek — KAMO, Mala scena »Maska« Vinkovci (u okviru AK
»Joza Ivakié«) i »Osmijeh 82« — Dramska radionica SSC »Edvard
Kardelj« Podravska Slatina. Pribrojimo li im i osje¢ku Studentsku scenu
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Teatar PAF, onda smo ma tragu prvom iskuSenju mladih da scenskom
igrom ili recitalom, glumackim iskazom i kazaliS$nim traganjem za scen-
skim »mus$icama« i novim oblicima nadu svoj gaz — »da se prede
Rubikon«. Takvom tragalactkom izazovu, ¢ini se, stajali su najblize
KAMO-vci, zanoseéi se eksperimentom da igraju autorske predstave,
da sve tekstualno satvore i redateljski iznadu u »vlastitoj radiomnici«
(Sase Z. Odorci¢a), iz koje ¢e se predstavljati »govorenjem u vlastito
ime«.

Amaterski profesionalizam i profesionalni amaterizam iznasao je u
najnovije vrijeme svoj i neSto druk¢iji teatar, osebujan i samosvojan
po svome statusu, a organiziran i stvaralacki prisutan u kazaliSnom
zivotu na ovom tlu dizvan institucionaliziranih kazali§ta, udruZenja i
izvan kazalisnih smotri: Teatar wveterana Osijek, osnovan 1978. od
skupstine umirovljenih profesionalnih kazalistaraca osje¢kog HNK (na
inicijativu Frana Krtiéa) i TV — Miniteatar Osijek, u osnivanju (na
inicijativu Dejana Rebic¢a), koji nastupa od 1985, na amaterskom nadelu
kao alternativna scena s poligonom u TV-Centru Osijek za iskusaj
mlade generacije osje¢kih akademskih glumaca istog kazaliSta u svojim
komornim projektima. Zeljni igre i kazalinog traganja na profesio-
nalnim malim improviziranim scenama ili .u »miniteatarskoj« atmosferi,
korespondentnoj s publikom, koja im omogucuje »slobodnu interdiscipli-
narnost« i pun kazali$ni iskaz, oba dragocjena glumacka ansambla, jedan
ve¢ ma svom stvaralackom u$éu, a drugi tek ma izvoru, jedinstveni su
u svom htijenju da uvijek i na svakom mjestu mogu stvoriti predstavu,
»jer su joj muzni samo glumac i gledalac«. Isto tako i po svom Zivljenju
zivotom kazalista i obuzeto$éu glumom, po svom uvjerenju da glume
nikad nije dosta: »U mas glumstva ima jo§ napretek, a onih kojima to
darujemo, nikada ne uzmanjka«.

Teatar veterana, okupljen oko svoje krilatice da glumac nikad ne
stari, da glumac me mozZe biti umirovljen, upuéuje se u mjesta »gdje
nikad nije krodila ljudska noga«. Predstavljajuéi u »gledalistima« sela,
pogona i poljoprivrednih dobara, dosad je izveo 14 premijera i dao 235
predstava pred 75.200 gledalaca. Svaku predstavu posebno ocjenjuje
domaéin u razgovoru s gledaocima i mjeStanima. Najvise uspjeha imao
je s Cehovljevom Labudovom pjesmom u adaptaciji Mirjane Ojdanié,
Raosovom dramom Dvije kristalne ¢a$e i svojom autorskom komedijom
iz glumadkog Zivota Lude godine. Uz kazaliSne veterane u novije vri-
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jeme teatar okuplja i mlade glumce, ovisno o rolama, a svoju suradnju
prosiruje i na gostovanja svojih kolega iz Beograda i Zagreba, pred-
stavljajuc¢i ih monolozima po izboru.

Mladi glumci TV — Miniteatra dijele misljenje svojih prvih peda-
goga i redatelja Georgija Para i Vanje Dracha, da se projekti komornih
predstava oko kojih se okupljaju mogu ostvarivati jedino u izvaninsti-
tucionalnom teatarskom pokusaju. O projektima odlu¢uje zajednicka
dramska redakcija profesionalnih kazalista (HNK Osijek, HNK Zagreb
i Djedjeg kazaliSta »Ognjen Prica« Osijek), a obuhvacaju izvodenje
novih djela domaéih autora i djela dramske klasike. Projektirane su i
dvije nove eksperimentalne radionice, za humoristi¢ko-satiri¢ki zanr i
obnavljanje KazaliSta narodnog oslobodenja Slavonije (KNOS-a). Svaki
od ovih projekata okuplja svoju kazaliSnu radionicu kao osnovnu orga-
nizacijsku jedinicu. Poé¢etni uspjeh, postignut izvodenjem Zara ma wvodi
osjeckog autora Drage Hedla i sa Dvije trokutne igre (»Maskerata« M.
Krleze i »Igra« S. Becketta), poti¢e na dalji korak. Toliko i o tim
malim scenama, novim putovima i moguénostima, koje vuku unaprijed
i ohrabruju.

Okrenuti drugoj zadaédi, zadovoljavamo se datim ilustracijama koje
potkrepljuju nas pristup kazaliSnoj umjetnosti u kontekstu dijalekti¢kog
jedinstva s kazali$nim amaterizmom. Prii tome, ukazujuéi na razvedenost
mreZze kazaliSnog amaterizma u isto¢noj Hrvatskoj, na scenske oblike
njegova kazali$nog djelovanja i meduzavisnost repertoarne usmjerenosti,
samo smo naznadili dvije temeljne i veé postavljene teze (V. Krusic):

1. da hrvatsko profesionalno kazaliSste me traje odvojeno od ama-

terizma kao svoga prirodnog tla, jer upravo amaterizam pribav-
lja bazi¢ni prostor za prva scenska iskusSenja, za prvo susretanje
s glumistem, za stvaranje i regrutiranje publike, za koju kazalisni
profesionalci i stvaraju;

2. da dosadasnje »ispadanje« kazaliSnog amaterizma iz znanstvenog

vidokruga ne omogucéuje analizu »eventualnog udjela amaterizma
u zivotu hrvatskog teatra«, kao mi analizu udjela profesionalnog
teatra u zivotu kazaliSnog amaterizma. A ni jedna ni druga
analiza jo$§ nije data.

Potonji prikaz jednoga od triju majafirmiranijih amaterskih kaza-
lista, virovitickog, samo je pokusaj da se takvo stanje otpo¢ne svlada-
vati i da se, naposljetku, prevlada jedinstvenim pristupom kazalisnoj
umjetnosti.
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I
KAZALISTE U VIROVITICI

U dosadasnjem proucavanfju poc¢etaka svoga scenskog zivota Viro-
vitica nije bila dobre sreée. Nije bila ma glasu ni po tolikom broju
knjizevnika i dramati¢ara kao Pozega i Vinkovci. Njezina dosad predo-
¢ena kazaliSna tradicija sva je svedena na XX stoljece, a pretpovijest
grada madaleko je i Sirom otvorena pred mjom. Virovitica je morala
biti znadajno sredisSte srednjovjekovne Slavonije, kad je veé¢ 1234. bila
uvedena u red kraljevskih privilegiranih gradova. U njoj je Bela 1V
1242. izdao svoju »Zlatnu bulu« i potvrdio kraljevske privilegije zagre-
batkom Gradecu. Od XIII do XV stoljeéa bila je svratiSte vladara i
odli¢nika. Njezinim posjedima gospodarili su celjski grofovi, a vlastelin-
stvom od 1726. do 1841. grofovi Pejacdeviéi. Poslije reinkorporacije s
Hrvatskom i obnavljanja Zupanija u XVIII st. imala je veé prostranu
stolnu Zupnu crkvu, novi reprezentativni franjevacki samostan i kasno-
barokno-klasicisti¢ki dvorac. Dakle, imala je i nosioce i prostore koji
sami sobom suponiraiu, dok izvori Sute, postojanje crkvene i svjetovne
drame ili barem prigodnih priredaba i predstava zvanih i namjerenih
druzina, kulturno dogadanje i kazalisni Zivot kao i drugi takvi gradovi.
Prema tome, postojedim saznanjima do 1944. i poslije 1945. valja pret-
postaviti nova, koja su uvijek starija od konzultiranih izvora, lokalnih
listova i memoarskih zapisa: ona koja izviru iz meproucene arhivske
grade i fondova obitelji Pejacevi¢ i Viroviticke zupanije. U odnosu na
dosad proucavanu gradu, viroviticka kazaliSna povijest stara je 85
godina, zapravo znatno je mlada od pozeSke i vinkovacke. Izjednaena
je s pokretanjem lokalnog lista »Viroviticéan« (1899-—) dramskog pisca
veselih igara Ivana Dobraveca Plevnika i u njemu zajbﬂjeienhn dile-
tantskim predstavljanjem prvih dramskih $ala, skefeva, veselih igara,
igrokaza s pjevanjem, jedno¢inki, lakrdija i komedija, pa i prvih komié-
nih opera. Pridodamo 1li tim podvrstama komedije preteznije izvodenje
veé¢ih komidnih scenskih djela, komedija, dramoleta i drama u drugom
periodu, uz poduzeta gostovanja, onda ukupan scenski amaterizam i
probudeni kazalidni Zivot u Virovitici prvog razdoblja (do 1940) moze
biti obuhvaéen jedinstvenim okvirom i periodiziran kao:

451



1. SCENSKI AMATERIZAM DILETANTSKIH GRUPA
(1900—1940)

Taj scenski amaterizam razvojno i programski manifestirao se dvo-
jako. U prvom periodu (1900—1927) uglavnom nepretenciozno, kao dile-
tantizam muzicko-scenskih grupa, koji se dramaturski zaustavlja na
prosirenoj $ali i veseloigri, a u meduratnom ili drugom periodu prvog
razdoblja (1928—1940) kao osamostaljeni scenski amaterizam, koji je
utemeljen na entuzijazmu novih scenskih grupa s veéim dramaturskim
glumackim i scenskih zahtjevima. Iz njega ¢e izrastati poticajno jezgro
kazali$nih zaljubljenika, pojedinci koji ¢e mnositi i poslijeratni viroviti¢ki
kazaliSni amaterizam.

Prve diletantske grupe djeluju u okviru gradanskih pjevadko-
tamburaskih drustava »Rodoljub« i »Sloga« (potom »Mladost«), izvodeci
cd 1900. godine u programima druStvenih koncerata i na prigodnim
veselicama u skufenom prostoru gostionica i svratiSta krace vedre
komade s govornim dijalozima, ponekim glazbenim intermecom u obliku
cdueta ili terceta, razli¢ite i veé¢ spomenute komedije niZeg reda i dina-
miéne predoblike operete (vesele igre s pjevanjem). Na diletantskoj
pozoraici do 1914. izvedeni su, ponajceSée jednom, takvi komadi kao,
na primjer, $ala Sluge muzikanti (1900), veseloigra Stjepana Sirole
Varalica (1901) ili jednolinka Zaboravljeni kiSobran (1902). Sve su to
bile jednostavne i nezahtijevne, bezazlene i prostodus$ne razonodne scen-
ske igre s providnom ili nikakvom intrigom, kojima c¢eSée nije bio
poznat ni autor, a ni potreban scenski mesStar ili uigran glumac. No,
zarano su pored njih igrane i cjelovelermje predstave, a predstavljena
su i djela pisaca kojih su veze s diletantskim scenama i kazaliStem bile
viSestruke i veé dobro poznate: J. E. Tomiéeve Bracne ponude (1900),
A. BeneSiéeva Soba broj 13 (1901), Tko je sluga N. Simeonoviéa Milana
i T. Strozzija (1902), pa veé 1904. Zajéeva komidna opera Zenidba na
prodéenju (»Va BuSetini«) i Moliéreova komedija Lijeénik protiv volje
te Nowvo stoljeée A. Kotzebua (1905). Ti prvi ambiciozniji pokusSaji,
gradeni manje-viSe na tekstovima biblioteka za diletantske pozornice
(od »Izbora igrokazah ilirskoga kazalista« iz 1841. i Galéeve »Buturice
igrokazah« do biblioteke Stj. Sirole) prvenstveno govore o novoj pojavi
u kulturnom zivotu Virovitice — vedrom komediografskom i muzi¢ckom
kazalistu, budenju glumiSne svijesti i oZivljenom interesu za stalne
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kazaliSne predstave, ¢emu prvi diletantski poslenici s postojeéim »glu-
mackim personalom«, Zele organiziranije pridonijeti. Posebno urednik
lista »Virovitiéan« Ivan Dobravec-Plavnik (1873—1959), sredi-
$nja figura prvog perioda viroviticke scene i kazaliSnog zivota, koji
veé poslije izvodenja veseloigre Brac¢ne ponude popularizira ideju osni-
vanja »stalnoga diletantskog drustva« za igranje jednomjese¢nih pred-
stava i sam otpoc¢inje pisati igrokaze (pseud. Ivan Stari¢). Izvode se
i njegove prve vesele igre (poneke s pjevanjem) Poc¢ima smijehom —
svr$ava pladem (1904) i Nasamareni mladoZenja (1905), a potom redom
i ostale (Tiskarska pogredka, Prva moé w brakw). On pridobija i virovi-
tickog ucitelja Ivana E. Cerovskog (1877—1938) da ih pise. Napo-
sljetku izdaje i »Igrokaze za diletantske pozornice« (Virovitica, 1930), a
prva viroviti¢ka gostovanja putujué¢ih »umjetni¢kih druzina« popracéuje
kritikom. Zasigurno zasluzan je i za organiziranje prvog gostovanja
jednog profesionalnog teatra u Virovitici, turneje osjetkoga Hrvatskog
narodnog kazalista, koje od 8. do 20. kolovoza 1908. izvodi repertoar od
12 predstava, sastavljen od suvremenih domadih i stranih drama, stra-
nih komedija i dviju opereta.! Prvi put videne od viroviticke publike,
te su predstave morale pridonijeti usponu kazaliSnog Zivota u gradu,
koji pred prvi svjetski rat zamire. Obnovljen u meduratnom periodu
od istih scenskih grupa, mosi iste znacajke, a ocituje ih i prvi ¢lanak
Mi u kazali$tu iz 1919. s kojim se javlja Viroviticanka Marija Ivan-
¢an (u osje¢kom »Jugu«), kao i ponovno osnivanje drustvenih sekcija
za diletantske predstave »Rodoljuba« i »Mladosti« (od 1923. god.). Nji-
hovi diletanti i dalje izvode Zzivopisne i tehmi¢ki jednostavne komade
predstavnika vedroga muzi¢kog kazalista i diletantske scene, tako Pure
Prejca (muz. komedija Provalnik, 1923), a potom Pure Estera i drugih.
Prijelom nastaje tek poslije 1928, i to:

— postupnim repertoarnim oslobadanjem »diletantskih druzbi« Hr-
vatskog sokola i Hrvatske C¢itaonice od ambijenta svratiSta i
scenske komlike niZeg reda;

— ostvarivanjem ideje o stalnom scenskom prostoru za amaterske
predstave izgradnjom Hrvatskog doma (u kojem viroviticko ka-
zaliSte i danas djeluje);

— poticajnim povezivanjem sa zagrebackim kazaliStarcima i jednim
od majplodnijih meduratnih dramati¢ara Miroslavom Feldm a-
nom, svojim sugradaninom, i
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— izvodenjem cjelovecernjih drama i komedija koje su zahtijevale
ustaljen dramski ansambl i nmovu organiziranost, novo dramsko
iskustvo, struéne voditelje i tehniku.

Taj period osamostaljenoga dramskog amaterizma rezonantno je
nagovijeSten 1928. osobito uspjeSnom predstavom Ogrizoviéeve Hasan-
aginice u reziji Josipa Svorena, s kojom su ostvarene prve reprize i
prva gostovanja (Bjelovar, NasSice, Podravska Slatina, Suhopolje, Za-
greb). Zagrebacka izvedba Hasanaginica u velikoj novoj dvorani Kaza-
lista u TuSkancu (jedna od posljednjih u njegovu Zivotu) primljena je,
prema izjavi glumca Dragutina Vrbenskog, kao kuriozitet: »Nije mi Zao
§to sam dosao ma predstavu« — komentirao je jedan gledalac. »Gledao
sam je nekoliko puta, no ovo je prvi put da sam je gledao bez kracde-
nja«. Dodir s »TuSkancem« i veze Vrbenskog i redatelja Svorena s
njegovim svestranim umjetnikom i redateljem Acom Binic¢kim, supru-
gom pok. Margite Grgesina-Bini¢ki, najveée glumice koju je dala Viro-
vitica hrvatskom kazalistu, pokazale su se plodotvornim. Iste 1928. go-
dine Svoren postavlja i lokaliziranu komediju Franca Arnolda i
Ernesta Bacha Spanjolska muha, samo godinu dana nakon $to ju je
obnovio Bini¢ki, a ubrzo poslije jugoslavenske praizvedbe i zagrebacke
premijere u reziji Bini¢ckog, Vrbenski postavlja i Hasekova Dobrog
vojnika Svejka u Brod-Reimanmovoj dramatizaciji (2. ozujka 1930). U
ulozi Svejka Vrbenski se predstavio neodoljivim viroviti¢kim Augustom
Cilicem. Iza tih predstava uslijedile su nove: Real-Fernerove komedije
Tri seoska sveca. Esterove jednolinke Redateljske neprilike, komedije
Gospodsko dijete Ka Mesaric¢a, Drzicev Dundo Maroje i drugi. Uz prve
prokusane glumce i redatelje Vrbenskog i Svorena, viroviticko glumiste
dobija i prve svoje organizatore, voditelje i scenske tehnicare (Josip Kauf,
Dragutin Paulin, Josip Valer). Zahvaljujuéi tom ansamblu uspostavljena je,
s dana$njeg stajaliSta, tradicija virovitickoga scenskog amaterizma i
kazaliSnog zivota, koji postaje stvarnim nosiocem kulturnih stremljenja
grada i okolice. Nadolazedi vihor drugoga svjetskog rata prekida je
postupno. PokuSaj da ga se pod pritiskom politicke zbilje i ideologijskim
propagandnim iskljuéivostima »osovinskih zastava« NDH-azije obnovi,
nije mogao voditi njegovu usponu mego potpunom zamiranju.
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2. INSTITUCIONALIZIRANJE KAZALISNE DJELATNOSTI
(1944—1980)

DRUZINE I DILETANTSKE GRUPE PARTIZANSKOG KAZALISTA
(1944—1945)

Istodobno sa zamiranjem kazaliSne djelatnosti u gradu tokom
NOB-a, zadinju se na oslobodenom teritoriju pod okriljem partizanskih
jedinica i narodnooslobodila¢kih odbora u Slavoniji novi dramski oblici
kazaliSnog amaterizma koje je afirmirao NOP i Kazaliste narodnog
oslobodenja Slavonije (KNOS): partizanske kazali§ne druzine i diletantske
grupe jedinica NOV-a, s kojima otpoc¢inje movo, drugo razdoblje virovi-
ticke kazaliSne povijesti.

Prva na virovitiCkom podruéju bila je OkruzZna kazalisna druzina
NOO Virovitica, osnovana u sijeénju 1944. za oslobodeni teritorij kota-
reva Virovitica, Grubisno Polje i Daruvar, koji su dotad predstavljacki
»pokrivale« centralne partizanske kazaliSne druzine — KNOS 1 Kazali-
$na druzina »August Cesarec« u Slavoniji. Ve¢ 20. sijeénja 1944. ona
kreée na svoje prvo »gostovanje«, izvodeé¢i u DPakovcu kao dramsku
tofku i partizanske aktovke Jankec na straZi i Seljakovo june. Priredbe
su davane na partizanskim zborovima (»mitinzima<«) ili u predasima
izmedu pokreta u bilogorsko-podravskim i papuckim selima i zaseocima,
C¢esto u pozadini, ali i u blizini okupatorsko-kvislinskih uporista. Nakon
programa dogadalo se da su mladi gledaoci odlazili pjevajuéi s »glum-
cima« u partizane. Glumci-partizani danju su pod puskama i Smajse-
rima bili u pokretu ili na polozaju, a ve¢ navecer davali bi priredbu u
nekoj $koli, veéoj prostoriji seoske kucée ili u dvoristu, pod sjeniicom,
c¢dje je najceSce Stagalj sluzio kao »pozornica«, a zmirkava petrolejka
ili krumpirne lojanice za mjezino »klasi¢no« osvjetljenje. Siromasna i
cpustosena sela i mnjihovi stanovnici oduSevljeno su primali svoje
glumce. Medutim, tromjese¢na djelatnost Okruzne kazalisne druzine,
zacCeta u borbi, u borbi je i prekrac¢ena. Posljednju priredbu druZina je
izvela jedne ozujske veceri u Trojeglavi kod Daruvara, koja je poslije
priredbe opkoljena. Ujutro oko tri sata, dok su se glumci nakon naporne
predstave bili odmarali, otpo¢eo je napad. U neprijateljske ruke pale
su prve zrtve iz redova glumaca, a mekoliko ih je i ranjeno. Okruzna
kazali$na druZina bila je razbijena. Tako je nestalo prvoga partizanskog
kazali§ta ma virovitickom podruéju.
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Druga partizanska pozornica obnovljena je u kolovozu 1944. osni-
vanjem Viroviticke brigade 40. divizije i uspostavljanjem cetiriju bata-
ljonskih diletantskih grupa. Do listopada 1944. diletantske grupe Viro-
viticke brigade djelovale su nejednako osposobljene za nastupe, a do
kraja 1944. mastupale su kao dramske sekcije zajedno s glazbenim i
pjevac¢kim zborom na svim priredbama koje su organizirali pojedini
bataljoni (1, 3. i 4) za svoje borce i narod u mjestima kretanja brigade.
Bilo se otpocelo ¢itanjem proznih sli¢ica iz borackog Zivota s humoriisti-
¢kim govornim iskazom i recitacijama partizanskih pjesnika, da bi se
preslo na prevodenje kratkih kazalisnih komada s ruskog i uvjezbavanje
partizanskih recitala, skeceva, aktovki, komedija i dramoleta s uvijek
aktualnim politi¢kim obiljezjem. Pojedini su bili izvedeni ma priredbama
sa zavr$snom »dramskom to¢kom« i po¢etkom 1945, kada je zbog osloz-
njavanja vojne situacije u Slavoniji rad diletantskih grupa u jedinicama
40. divizije bio izuzetno otezan, da bi nakon 10. sije¢nja, kada su se i
one nasle na polozajima i u stalnom pokretu i borbama, potpuno
prestao.

Umjesto obnavljanja kazaliSne djelatnosti diletantskih grupa u jedi-
nicama, tada je doslo do osnivanja Glumacke sekcije Agitpropa Virovi-
ticke brigade, koja je djelovala sve do oslobodenja, vise od pet mjeseci,
pod struénim i umjetni¢kim vodstvom partizanskog glumca Stjepana
Redera. Za to vrijeme rad Sekcije odvijao se u odredistima na pod-
ru¢ju kretanja brigade, od Pakova do Dravograda. Na tom putu Glu-
macka sekcija postala je partizanska trupa i putujuée kazaliste. Pro-
gram je pripremala »u hodu« i izvodila ga ma 36 priredaba u oslobo-
denim mjestima (Vukasavljevica, Daruvar, Spisi¢ Bukovica, Cadavica,
Sl. Orahovica, Sudnjari, Lipik, KriZevei, Maribor, Novi Marof i dr.),
pred punim gledalistem, ponekad u suradnji i s glazbenom sekdijom,
uz muzicke komade i pjesme partizanke. Pouéena iskustvom diletantskih
grupa, serioznija i uvjezbanija, Sekcija je zadrzavala na sceni ske¢ 1
pantomimu, partizanske oblike drevnog mima u borac¢kim sli¢icama i
pobjedni¢kom duhu (npr. Kod spomenika, Skups$tina partizanskih konja,
Hitler poziva Pawvelié¢a), ali je glas svojega glumackog umijeca prosirila
sigurnijim izvodenjem poznatih igrokaza iz partizanskih biblioteka »Na-
rodna pozornica« (Copiéevi Pljac¢kasi) i »Partizanska pozornica« (Nusi¢ev
HadZi Loja), narodskih satira, popularnih komedija i aktualnih drama
(Kocdiceva Jazavca pred sudom, NuSiceva Analfabete, »obnovljenog« Wal-

456



denova LupeZa iz Amsterdama i dr.), sve to na »pravoj« partizanskoj
pozornici: »Satorska krila, seoski sagovi ili pokrovi sluzili su kao kulise,
a padobranska svila za zavjese« (Reder).

Tako je u godinama rata i uvijek teskim uvjetima zavrSnog ratova-
nja viroviticka kazaliSna scena preko diletantskih grupa i druZina po-
stala dobri duh NOB-a, partizanska Talija. Njezin zadatak nije bio samo
da zadovoljava kulturne potrebe naroda i boraca nego i da mobilizator-
ski djeluje, da demaskira neprijateljsku propagandu, $iri bratstvo i
jedinstvo, mobilizira nove snage da pristupe NOP-u i usmjerava ih
prema oslobodila¢kim ciljevima NOB-a. Njezini osniva¢i (Rudi Marin)
i najistaknutiji kulturno-prosvjetni djelatnici iz glumacke jezgre (Stjepan
Reder, Ivan Suprmna, Dragutin Lasié i dr.) vratit ée je s parti-
zanskom pozornicom u oslobodenu Viroviticu.

PRODUZENI OBLICI PARTIZANSKOG KAZALISTA

Dok prvo razdoblje viroviti¢ke kazaliSne povijesti odlikuje nutritivno
organizirani scenski amaterizam, koji je tendirao izgradnji osamostalje-
nih oblika scenske djelatnosti (ustaljeni ansambl, stalan scenski prostor,
predstave, repertoar i publika), dotle drugo razdoblje odlikuje teZnja
institucionaliziranju kazaliSne umjetnosti, njezinu svodenju u okvire
ustanove kao srediSta kazaliSne djelatnosti i uspostavljanju profesional-
nih oblika umjetni¢kog rada, dakle — svajem gradskom kazalistu para-
profesionalnog tipa. Kao i u Vukovaru, Slavonskoj Pozegi, Slavonskom
Brodu i Bjelovaru, tako su i u Virovitici poratne teznje institucionali-
ziranom Sirenju kazaliSne umjetnosti svoje ishodiste imale u partizan-
skom kazaliStu, u diletantskim grupama i druzinama, ¢&ji ¢e produzZeni
oblici poslije oslobodenja prerasti u osnivacke matice gradskog i regio-
nalnog kazalista: Kazalisnu grupu Narodnooslobodilacke fronte (NOF-e)
i Kazalisnu druZinu Doma kulture kao prvu samostalnu ustanovu s
kontinuiranim djelovanjem. Na amaterskim temeljima njihove djelatno-
sti utemeljeno je 1948. Gradsko kazalis§te Virowvitica, koje
¢e 1980. postati mati¢na kuéa Regionalnom kazalis§tu Viro-
vitica. Ove ustanove od osnutka do danas nisu djelovale kao isklju-
¢ivo amaterske ili profesionalne kazaliSne kude, ali se pretezni dio njihove
djelatnosti, odista, »moze smatrati i profesionalnom, premda nikada u
posvemasnjem znadenju te rijeé¢i« (N. Batusié).
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a) Kazalisna grupa Narodnooslobodilacke fronte (1945—1946)

Osnovana je u jesen 1945. na inicijativu Gradskog odbora NOF-e
Virovitica i njegova tajnika Ive Gregora od boraca, suradnika NOP-a
te predratnih i movih generacija glumaca i kulturnih poslenika, koji su
i prije toga sudjelovali u pripremanju prvih kulturno-zabavnih prire-
daba. Organiziranjem gostovanja drame i opere osjetkog HNK oni su
u oslobodenaj Virovitici uprilidili i prve cjelovecernje kazaliSne pred-
stave. Osjec¢ki HNK otvorio je (3. XI 1945) i zatvorio (16. VI 1946) prvu
kazaliSnu viroviticku sezonu, prikazavsi osam predstava (NusSi¢ev Dr
Lopata br. 1, Sterijin Kir Janja, Verdijev Rigoletto; Koncert; Smetaninu
Prodana nevjesta, Tijardoviéeve Mala Floramye i Spliski akvarel). Ka-
zaliSna grupa nastupila je izmedu tih gostovanja jednoc¢inkama, u okvi-
ru politickih zborova i zabavnih vederi s narodnim veseljem, zadrzavsi
tako partizanske oblike amaterskog rada. Pod umjetni¢kim i redatelj-
skim vodstvom pravnika Alekseja Bjelousova ona je igrala 7
dramskih komada (od 11. XI 1945. do 22. IV 1946) i dala 14 predstava
(Nusi¢: Kijavica, Maupassant: Virnogradari, A. G. Hljebov: Posljednji
susret, NuSi¢: Pod starost, Petrovi¢ Pecija: Mala, Romic¢i¢: Opasan
posjet, Gogolj: Zenidba). Prvom cjeloveéernjom predstavom, Gogoljevom
Zenidbom, obnovljenom prije osje¢kog i zagrebackog HNK, kazali§na
grupa nasla se na prekretnici, koja je kazaliSne amatere oko Bjelousova
(Dragutin Vrbenski, Adela Horvat, Franjo Suprna, Ivan i Purdica
Suprna, Tomislav Terzié¢ i dr.) preusmjerila na samostalan put.

b) Kazalisna druZina Doma kulture (1946—1948)

Do osnivanja i institucionaliziranja KazaliSne druZine Doma kul-
ture (KDDK) ‘dolazi 1946, pocetkom druge predstavljacke sezona2
(1946/47). Postojeéa amaterska jezgra osnaZena je: prokuSanim kazalis-
nim amaterima (prof. Martin Bali¢ — redatelj, Vladimir Grigié¢, Josip
Svoren, Stjepan Reder, Drago Lazi¢ — glumci), izborom Upravnog
ocbora, u koji ulaze i istaknuti javni i kulturni radnici, imenovanjem
Vladimira Antos§a za intendanta, a Tomislava Terzicé¢a za tajnika
KDDK, i povjeravanjem scenografsko-tehni¢kih poslova opremanja pred-
stava Josipu Valeru i V. Grigiéu. Stvoren je ansambl kazaliSnih entuzi-
jasta koji ¢e sve do naSih dana predstavljati i afirmirati velik broj
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amatera i viroviti¢ki kazaliSni amaterizam u jugoslavenskim ockvirima.
U dvije sezone, koliko je KazaliSna druzina djelovala, izvedeno je 16
premijera i odigrano 76 predstava pred 22.660 gledalaca, poduzeta su
prva gostovanja, osmisljavan je dugoro¢niji repertoar i iznadena fizio-
nemija vlastite scene i razvojne kazalisne politike. Partizanska kazaliSna
bastina (Cade: Povampireni mrtvaci), obnovljene predstave (Bogovié:
Muatigja Gubec, Walden: LupeZ iz Amsterdama), domaca i strana tradicija
(Sterija: LaZa i paralaza, Nusié¢: Svetski rat, Moliére: Kaéiperke, Cehov:
Prosidba, Ujak Vanja), suvremena domacéa i ruska drama (Car Emin:
Nu strazi, J. Horvat: Prst pred nosom; Katajev: Milijun muka) i omla-
dinska scena (Nazor: Crvenkapica) — to su bile smjermice te politike, a
Sterija,. Nusié, Moliére i Cehov — okosnice za svaku narednu kazali§nu
sezonu. Premijera Cehovlieva Ujaka Vanje (12. XII 1946), a odmah
potom i Bogoviceve tragedije, donijele su redateljima Bjelousovu i Ba-
licu prvu umjetni¢ku afirmaciju izvan Virovitice, prve ozbiljne kazalisne
kritike i festivalske nastupe u Osijeku. Kazali$ne novine osjetkog HNK
pisale su uz izvodenje Matije Gupca (15. III 1947) i rezZiju: »Zasluga
ubojice je velika, jer su od ansambla stvorili [izvanredne glumce-ama-
tere od kojih bi pojedinci mogli mastupati i u profesionalnim kazalisnim
druzinama«.

Kazalisni kronic¢ar zabiljeZio je i rezonanciju te predstave u Viro-
vitici: »U dvorani Doma kulture, u koju stane normalno 400 do 500
gledalaca, ma predstavi ’Gupca’ okupilo bi s€ i 1.000 gledalaca. U orga-
nizaciji mjesnih organizacija NOF-a dolazili su gledaodi iz udaljenih
sela traktorima i seljac¢kim kolima«. Gradski i kotarski odbor NOF-e
pruzili su KDDK svu potrebnu pomo¢ »da bi [se] ova vrijedna historij-
ska tragedija mogla u $to boljoj i ljepSoj izvedbi prikazati ne samo
gradanima nego i cjelokupnom narodu kotara Virovitice«. Motiviran
tim uspjehom, Kotarski odbor NOF-e zahtijevao je, StaviSe, da se ta
predstava izvede pet puta u jednom tjednu! Znademo li, pri tome, da
je Bogovicev tekst popularizirao veé¢ kulturno-umjetni¢ki odsjek Prop-
odjela ZAVNOH-a, da je on pridonosio prosirivanju dramskog repertoara
partizanskih kazalista u Slavoniji, da je njime otvoreno i varaZdinsko
kazalisté poslije oslobodenja, onda je tolik uspjeh viroviti¢ke kazalisne
druzine s Bogoviéem samo jo$§ jedan od mepotrebnih demantija kazali$ne
kritike da se ta drama, kao »kulturnohistorijski kuriozum«, neée otresti
arhivske prasine. Svojim uspje$Snim gostovanjima u Durdevcu, Kopriv-
nici, Daruvaru i Podravskoj Slatini druzina je potaknula osnivanje
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dramskih sekcija u tim mjestima, pa je od tada do danas viroviticko
kazaliste ostalo prvi nosilac kazaliSnog dramskog amaterizma i rado
viden gost ma tom podrudju, koje je i njegov baziéni medij. Stoga na
djelatnost KDDK valja gledati kao na novu razvojnu stepenicu u povi-
jesti virovitickog kazalista.

Gradsko kazaliste Virovitica (1948—1980)

Izraslo iz sastavnica svoje povijesti amaterskih glumi$nih jezgara i
institucionalizirane kazaliSne druzZine sa svojim ustaljenim repertoarom
i redateljima, kazaliSnom zgradom, upravom, publikom i poticajnim
okruzenjem, Gradsko kazaliste Virovitica (GKV) ima svoje osnivacko
pocelo u osiguravanju budZetske osnovice i stalne dotacije GNO Viro-
vitice za svoj dalji kontinuiran rad. Osnivanjem Gradskog kazalista kao
stalne kazalisne ustanove 1948. godine, kona¢no je prevladano stanje
provizorija, zahvaljujuéi ponajviSe sistematiénosti intendanta Vladimira
Antosa, kojemu je povjerena duznost i prvog rukovodioca. Od tada
pa do samoupravne transformacije GKV u Regionalno kazaliste, zapravo
do danas, ono je u cijelom poslijeratnom razdoblju nedvojbeno jedini
reprezentant kulturno-umjetnic¢kog Zivota Virovitice i mjenog Sireg pod-
rucja. Djelujuéi pune 32 sezone, GKV pronijelo je Virovitici u hrvat-
skom i u jugoslavenskom kazaliSnom amaterizmu ugled. Malo je grad-
skih i seoskih sredina kojima je kazaliSte sluzilo na ponos i cast kao
viroviti¢koj, a rijetka su i »mala« kazaliSta koja su s kulturnim Zivotom
svojeg grada, gradana i gravitirajuée Siroke publike toliko srasla da
opstoje kao jedno u neprekinutom suzivotu s njim vise od cCetrdeset
godina: »Dovoljno je spomenuti Viroviticu, a da mnogi ime ovog grada
spoje s Virovitickim kazalistem«. StaviSe, dok su burna zbivanja u
zivotu kazaliSnog amaterizma krizno potresala i ukidala druga gradska
kazalista, opstanak i razvitak GKV mni jednom nije doveden u pitanje.
Ako provjerena statisti¢ka ¢injenica izvedena liz repertoara i predstava
moze i u teatrologiji imati snagu potkrepe toga uzajamnog prozZzimanja
i izrastanja amaterizma iz simbioze sa sredinom, onda je takva ¢injenica
za kazaliSnu povijest ilustrativna, ali i dramatur$ki u (Lessingovu zna-
¢enju) interpretativna. GKV obiljezeno je uzlaznom glumisnom frek-
vencijom. U svim sezonama, od 1948/9. do 1979/80, igralo je ukupno
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3.686 predstava (prosjeéno 121 u sezoni), od tih 139 premijernih (7 u
sezoni), pred 1,179.305 gledalaca (36.853 u sezoni, 304 po predstavi)! Pri
tome vrijedno je zapazanja da je u prvom desetljeéu (do 1958) igrano
767 predstava (77 u sezoni) pred 229.765 gledalaca (22.976 u sezoni),
pribliZzno toliko koliko ih je igramo samo u posljednjih pet godina
(1975—1980): 755 predstava i (151 u sezomi!), pred 235.924 gledaoca
(47.185 u sezoni!), i to, uz znatno veéi broj gostovanja. Impresivan je
podatak da e u tolikim predstavama GKV scenski zazivjelo priblizno
800 amatera-glumaca i postavljalo ih viSe od trideset stalnih ili gostuju-
¢ih redatelja koje je taj teatar privla¢io. U tome i jest viroviticki kaza-
lisni fenomen, jedinstven u kazaliSnom amaterizmu: imati kazaliSte bez
tehnicke sluzbe, s desetak zaposlenih za sva radna mjesta, od direktora
do cistadice, istovremeno pripremati prosje¢no sedam premijernih i
igrati 150 predstava u sezoni, i to osloZnjena mimeti¢kog repertoara, uz
stalno igranje stalno gostovati na nacelu »svi igraju svi gostuju«, i
stalno voditi i postavljati predstave pionirsko-omladinske dramske
sekcije kao svoj »studio« za kadrovsko obnavljanje, a imati i glumce-
amatere ma svojim radnim mjestima i stalnu privrzenost publike i dru-
Stvene sredine kazaliStu, iz koje izaviru i pritje¢u kao rukavci brojni
amateri. To je, dramatur§kim jezikom govoreno, znacilo imati uz kazali-
Ste »stalnog suradnika« kojemu je povjerena, uz pripremanje dramskog
repertoara i konac¢no izvodenje svih aktera na scenu, mnogolika sve-
uposlenost i »viSerolna« funkcija. Izvan scene, on je prikupljaé¢ sred-
stava i mobilije OUR-a, gradanskih priloga u novcu i rekvizitima, osi-
guravatelj financijske »mase« za adaptaciju zgrade i uredenje glumista,
tumac i zastupnik kazaliSnog amaterizma u samoupravnim organima i
politi¢koj zajedmici, upravitelj zgrade i glumaca, animator mladih u
Skolama ... Na prosceniju on je dramaturg i redatelj i inspicijent, na
sceni glumac, a iza scene on je scenograf, novator za butaforije i ras-
vjetu, kostimograf i rekviziter, prepisiva¢ uloga, tajnik, administrator i
knjigovoda, stolar, kroja¢ i vozaé¢ autobusa, »Katica za sve«. U takvoj
kazali$noj fizionomiji sveposleni§tva »plemenitog amaterizma« ogleda se
slika kolektivnog kazalista i kazaliSnog entuzijazma, u kojoj razazna-
jemo sveukupnost i uspjeh Gradskog kazalista. U prvim sezonama ta
fizionomija dramaturski je uobliéena u rukovodnoj i redateljskoj dje-
latnosti i reportoarnoj realizaciji AntoSa, Bjelousova i Bali¢a, a od
treée sezone (od 1951), pa u trideset narednih (do 1981), Stjepana Redera
i Pure Puhovskog iz Zagreba, prvoga stalno angaziranog redatelja (od
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1956) i drugih aktera, glumackog anasmbla, gostujuc¢ih profesionalnih
redatelja i kazali$nih savjetnika.

Intendant pa direktor Amto§, inicijativni nosilac drustvene i unu-
tarnje organiziranosti GVK-a do svog odlaska iz Virovitice (1949), for-
mirao je vodeée glumacko jezgro, zakljudio prve profesionalne angaz-
mane (Ivan Suprna, Adela Horvat, Durdica Suprna), organjzirao prva
gostovanja GKV-a i obnovio odnose s vodeéim kazalidtima u republici
i istoénoj Hrvatskoj, HNK Zagreb i HNK Osijek.? Kao prvi zatoénik
GKV-a, on je i svoj stan pretvorio u drugo zborno mjesto, a i svoju
pokretnu imovinu stavljao na raspolaganje za opremu kazalisnih pred-
stava.

Njegovu ulogu u drugoj sezoni prolazno je nastavio Vjenceslav
Sambolié¢ek, suradnik GKV-a od osnutka, popunom stalnog dram-
skog ansambla (Slavica AndraSevi¢é-Vucak, Vladimir Grigi¢) i znatnim
povecanjem predstava na gostovanju. Obojica dramatur$ke poslove pre-
pustaju dvojici redatelja-amatera, Bjelousovu (do 1950) i Ba-
liéu (do 1953), koji postavljaju repertoarnu fizionomiju GKV-a s oslon-
cem na poslijeratni ideologijsko-pedagoski usmjeren redateljski stil s
obiljezjem pojednostavnjenog i novog, »uznositog realizma«, na obnovlje-
ne predstave (Hasanaginicu), kazaliSnu bastinu (Drzié, Moliére, Nusié,
Cehov, A. N. Ostrovski), suvremenu dramu (Katajev) i dramske mnovi-
tete (M. Bozié: Most; Kolarié-Kisur: Doktorusa, NeZeljeni zet; L. Stan-
deker: Drugovi). Aleksej Bjelousov, specijaliziran za ruski repertoar,
prvi je od najangaziranijih redatelja (rezirao je 23 predstave), ujedno
i prvi koji je afirmirao viroviti¢ki kazali$ni amaterizam (Cehov: Ujak
Vanja). Gimnazijski profesor Martin Bali¢ rezirao je u svemu 12 pred-
stava (s Bjelousovim Bogovi¢eva Gupca), a s postavljanjem Dunda Ma-
roja dao je GKV-u prvo znacajno ostvarenje, predstavu koja je u tri
sezone dozivjela 27 repriza i bila velik dogadaj za amsambl, koji je s
njime prvi put gostovao u Zagrebu. Obojici ide i prva zasluga za su-
stavnu pedagosku usmjerenost u radu s glumcima.

Njihov zapoceti rad nastavit ¢e Stjepan Reder na profesionalizi-
ranoj razini, koja ¢e tendirati stvaranju profesionalnih oblika rada i
najviSe pribliziti ansamble i GKV toj liniji. Poznat veé¢ kao glumac i
voditelj partizanske kazaliSne druzine, bio je direktor GKV-a u trideset
punih sezona, sve do osnutka Regionalnog kazalista, uz to all round
glumac sa 196 odigranih uloga (Hamlet, Ezop, Jago, Krizovec, Tartuffe,
Kreont i dr.), redatelj s najveéim brojem reZija (prva Gervais: Radi se
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o stanu, potom Kolar: Sedmorica u podrumu, Budak: Ti§ina! Snimamo!,
Copié: Vuk Bubalo, Mihajlovié-Mihiz: Komandant Sajler, Starac Kli-
moje, Bozié: Devet gomolja, Goldoni: Mirandolina, Hadzié¢: Covjek na
poloZaju i dr.), obavijesteni dramaturg, pa kazaliSni kronic¢ar i povjesni-
¢ar. Entuzijasticki je afirmirao glumacku dobrovoljacku sveradinost,
osloncem na vodecu jezgru glumacdkog ansambla triju generacija. Pod
njegovim vodstvom uspostavljen je izravan ¢vrst suodnos s kazaliSnim
srediStima, li¢nostima, profesionalnim redateljima s bogatim amaterskim
iskustvom, a pogotovu s kazaliSsnim amaterizmom. Pratio ga je i nerv
partizanske mobilnosti stavljanjem GKV-a u putujuéa Tespisova kola.
Za Rederove ere gostovalo se i mastupalo u 22 mjesta virotivicke opéine,
77 velikih i malih mjesta u Hrvatskoj (ponajvise u Podravini i Slavo-
niji), u 20 mjesta BiH, Srbije, Slovenije i Crme Gore, u Sest mjesta u
Madarskoj i CSSR. O tome je i pisao (1965. god.): »Predstave su pone-
kad igrane na pozornicama malenim poput malih kutijica (...). Putovalo
se biciklima, seljackim kolima, vlakom, traktorima, kamionom i kona-
¢no, od 1962. godine, vlastitim autobusom. Na tom svom putu izvan
mati¢ne kuée u raznim mjestima izvedeno je 755 predstava. To je bio
‘sluzbeni put’ bez dnevnica. Stotine hiljada kilometara prijedeno je bez
komfora i udobnosti, ali je topli aplauz i suza u oku gledalaca, i onih
u selu kao i u gradu, bila veéa magrada... Cesto majja¢i ‘stimulans’
virovitickim amaterima«.

Ulaznica Pure Puhovskog iz poznate zagrebatke umjetni¢ke
obitelji i kazaliSne sredine u viroviticko kazaliSte postavljanjem drame
Stjepana Mihaliéa Raspadanje, kazaliSnog noviteta, bila je na cijeni
novinske i strudne kritike. Na I festivalu dramskih amatera Hrvatske
osvojila je drugo mjesto, a s drugom premijerom, predstavom u njegovoj
postavi, najboljom Feldmanovom dramom U pozadini, svetano je pro-
slavljena descta obljetnica virovitiCkog kazalista uz autorovu prisutnost.
»Ta predstava — pisao je Vjesnik 20. X 1955 — izlazi iz okvira amater-
skih ostvarenja i s pravom stoji ne samo na c¢elu sezone nego i na
poletku jedne move ere u kojoj ¢ée, mozda bas Viroviticko kazaliste,
zauzeti prvo mjesto medu amaterskim kazalistima republike«. Ona mu
je s dobrodoslicom otvorila vrata stalnog profesionalnog angaZmana.
Do 1979. postavit ¢e 35 predstava, a medu njima i dobro organizirane
predstave s profesionalnim scenskim kriterijem i festivalskom reputaci-
jom (Beaumarchaisov Seviljski brijac, izveden na Hvarskom festivalu 1957.
Shakespearov Hamlet, izveden na IV festivalu amaterskih kazaliSta
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Hrvatske). Mogli bismo im pribrojiti i Ekvinocija, dramatizaciju Stein-
becka O misevima i ljudima, Millerov Pogled s mosta, Omerbegoviéeve
Magle, O’Neillovo Dugo putovanje u no¢, Anouilhovu Medeju i njegov
Recital borbene poezije. IstiCemo samo Vjesnikovu ocjenu Hamleta (5. VI
1964) kao dovoljno reprezentativnu za redateljski doprinos Puhovskog
dramskom ansamblu kazali§ta: »... dugo ée se pamtiti u analima naseg
kazalidnog amaterizma kao primjer nesluéenih moguénosti jednog amater-
skog kolektiva. U rukama profesionalnog redatelja i scenografa [Augu-
stinci¢], taj je kolektiv postigao izvedbom Hamleta uspjeh kakvim bi
se mogla podiditi i mnoga nasa profesionalna kazalista«.? U zaslugu mu
ide i uspostavljanje receptivnog mosta s novim krugom kazalisnih stru-
¢njaka Bratoljubom Klaiéem, Ivom HergeSiéem i scenografima Aleksan-
drom Augustinéiéem i Ljubomirom Petri¢iéem, koji su pridonijeli da
njegov redateljski, pedagoski i savjetni¢ki pecat, ovjeren u umjetni¢kom
usponu ansambla, ostane trajan.

Glumacko-redateljski pogon ansambla koji je ostvario nove i krea-
tivne dosege obiljeZuju tri osnovne skupine: vodeée glumacke jezgre
triju generacija i redateljski krug s ishodistem u amaterizmu mati¢ne
kuée i u vodeéim profesionalnim kazaliStima, uglavnom Osijeka, Zagre-
ba i Splita, iz kojih je dio redatelja gostovao u kontinuitetu, a drugi
povremeno ili »ad hoc«. Glumacku jezgru prve generacije ¢inili su
predratni, partizanski i poslijeratni glumci (Dragutin Vrbenski, Stjepan
Reder, Ivan Suprna, Tomislav Terzié, Purdica Suprna, Vladimir Grigié,
Adela Horvat i Slavica Andrasevié-Vucak). Taj krug dobrovoljac¢kih sve-
radnika ¢inio je ki¢mu teatra i repertoara, iznio najveéi broj predstava
i gostovanja, odigrao impozantan broj uloga (pojedinci blizu dvjesta —
D. Suprna, S. Reder, ili preko dvjesta — D. Vrbenski, I. Suprna) i iz
svojih redova dao redatelje, scenografe i voditelje-redatelje pionirske
sekcije, omladinske scene, na kojoj je mastupalo glumacko jezgro druge
generacije i razvijalo se kao rezultanta i druga linija prve od 50-ih
godina (Branka Gregorié, Zvonko Sklenar-Boca, Mirjana Zupan¢ié, Ivan
Zidar i Branko Bosanac). Glavna linija treée mlade generacije novih
glumaca pretapala se 60-ih u drugu (Nevenka Vampovac, Mirjana Rem-
linger, Antun Vrbenski i Biserka Vrbenski-Glad). Obje mlade genera-
cije redatelji su postupno uvodili s brojnim drugim mladim amaterima
u scenski Zivot i s mjima osvjezavali ansambl, da bi se, maposljetku, i
one izjednacdile s prvom u noSenju ukupnog repertoara. Iz toga kruga
izdvajaju se po interpretativnim vrijednostima glumice koje odlaze i
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ostvaruju svoj umjetni¢ki domet u profesionalnim teatrima (B. Gregorié¢
u Zadru i Nisu, M. Remlinger u Osijeku) ili se iz njih vracéaju (S.
Andragevié-Vuéak) ili dolaze, opredjeljujuéi se za GKV (M. Zupandic).
Doajen medu njima, Dragutin Vrbenski, popularni Svejk i meza-
boravni »Vrban«, koji je desetlje¢ima zanosio i potresao viroviticko gle-
daliste kao njegov ljubimac, a 1956. proslavio i svoj 25-godisnji glu-
macki jubilej, igrao je i u nekoliko TV serija i filmova. Generacije nje-
gove obitelji odrasle su ma virovitickoj sceni, za koju je on 35 godina
izvodio stolarske radove. O njemu, poljoprivredniku, stolaru i kazaliStarcu
neobi¢ne sudbine, snimio je filmsk; redatelj Nikola Babi¢, bivsi amater-
glumac GKV-a, dvadesetminutni dokumentarac »Trostruki Zivot Dra-
gutina Vrbenskog«, s kojim je osvojio prvu magradu ma festivalu u
Grenobleu (1975).

Glumci vodeée jezgre (Grigié, Terzié, Sl. Vudéak, D. Suprna, M. Zu-
panti¢ i B. Gregori¢) pridruZuju se redateljskom krugu mati¢nih reda-
telja, postavljajuéi ponajviSe, i s viSe uspjeha, dramske bajke i djeéje
igre domaéih i stranih pisaca za pionirsku scenu (Snjeguljica, Suma
Striborova, Cudnovate zgode $egrta Hlapiéa, Ci¢a Tomina koliba, Zeko,
Zriko i Janje, Junaci Pavlove ulice i dr.) s pravom okrenuti pedagoskom
radu s podmlatkom. Grigi¢ i Terzi¢, medutim, okuSavali su se i u po-
stavljanju »amaterske klasike« i suvremene drame (Grigi¢: Feldman,
Iz mraka i Konfino, Siroto moje pametno dete), ali misu bili redatelji
prve linije.

Za povijest GKV-a od bitnog znadenja bila je programska medu-
redateljska interferencija (u izgradnji i izvedbi repertoara, scenografiji,
prac¢enju teatarskih tokova) s gostujuéim redateljima i kazalisnim posle-
nicima prekaljenim na mnogim relacijama profesionalnog scenskog zi-
vota i kazaliSnog amaterizma, kao $§to su bili Dujam Bilu$§ (7 rezija),
Hinko Tomag$ié-Ci¢a (10), Ka Mesarié (6), Vojmil Rabadan
(5) i Lojze Standeker (18) iz »stare garde«, a od srednje generacije
dramaturga i redatelja Vid Fijan (22), Borislav Mrks§ié¢ (17) i
Richard Simonelli (14) koji su, uz ostale, dali najviSe redateljskih
postava. Uz njih rado se ¢uo i savjetodavni glas Miroslava Feldmana,
Pere Budaka, Ive Mikuliéa pa Drage IvaniSevi¢a, organizatora kazalis-
nog amaterizma u Hrvatskoj i Jugoslaviji (osnivaé¢ Hvarskog festivala
amaterskih kazalista Jugoslavije). Doprinos i utjecaj ovog kreativnog
kruga ma repertoar, umjetniéku razinu, rezonanciju GKV-a, na mjegova
gostovanja i viroviti¢ki kazaliSni vitalitet bio je upravo presudan. On
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se jasno ogledao i u usporedbi igranih predstava GKV-a s repertoarom
osjetkoga i zagrebactkog HNK, pa s repertoarnim traganjem Malog kaza-
lista u Frankopanskoj, Komorne pozornice HNK i, maposljetku, Teatra
ITD. Podudarnost ma toj relaciji manje-vise je izostajala samo u dijelu
orijentacije na obnavljanje dramskog nasljeda u puckom repertoaru s
folklornim koloritom (npr. Saéurica i Subara, Dido, pa Pecijine 3ale i
igre sa sela) i, razumljivo, u repertoarnoj izgradnji pionirsko-omladin-
ske scene. To posvjedocuje da je i Gradsko kazaliste u potrazi za reper-
toarnom strukturom izgradivalo i emitativnu fizionomiju poluprofesio-
nalnog kazali§ta, dakle, ne samo voljom i moéi svojih snaga (domaca
bastina i dramska klasika — strana i domacda, suvremena drama —
strana i domaca, dramski noviteti i »hitovi«), s tim da je ukus publike,
i svoj i svoje snage, zadovoljavalo povratnim predstavama i reZijama,
a svoj profil razvijalo akcentuiranjem bastine partizanskog kazalista,
tematike NOB-a, i drame slavenskih dramati¢ara. Razumljivo da je o
podbacajima i promasajima, kojih je bilo, tragova u nowvinskoj kritici
ostalo dosta, ali ih u povjesnici kazaliSta potiru bolje predstave koje su
im prethodile ili posljedovale. A glumi$na prednost, rast i dobitak
GKV-a hio je u tome $to je gotovo 50% predstava bilo u senzibilnim
rukama gostujuéih profesionalnih redatelja s istan¢anim smislom za
kazali$ni ¢in, ili su postavljane konzultativno, ali su, pri tome, u naj-
vec¢oj mjeri bile, opet, u rukama prvih matiénih redatelja. U plodovima
te kauzalnosti kazaliSnog profesionalizma s amaterizmom, njegova udjela
u najboljim dosezima GKV-a (oslanjanje repertoara na korpus hrvatske
dramatike, dramsku klasiku i modermu dramu, a ne ma scenske tvorbe
lakih akorda) ponuden je i drugi dio odgovora o fenomenu virovitickog
kazalista, sadrzan u kritici viroviticke izvedbe Budakove Meéave u
osjeCkom HNK u TomaSiéevoj postavi: »Ako viroviti¢ko kazaliste i u
svom gradu daje predstave na razini njegove osgjecke izvedbe 'Mecave',
onda ono zasluzuje svaku podrsku vlasti i publike, jer je sposobno da
razvija kulturni Zivot na podrué¢ju kazaliSta i da kultivira svoju sredinu«
(Glas Slavonije, 8. rujna 1955).

Prevladavsi veé odavno tip gradanskog kazalista, Gradsko kazali-
§te Virovitica prestalo je 31. prosinca 1980. djelovati pod svojim ime-
nom, pod kojim je, eo lipso, veé uslo u suvremenu kazaliSnu povijest.
Pod novim imenom, u svojoj mati¢ng; kuéi, ono danas djeluje, ali ne
vise kao gradsko. Samo kao »gradsko« mije niti djelovalo, nego je djelo-
vanjem preraslo i svoje ime. Novo kazaliSte, osnovano za podrucje
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Zajednice opéina Bjelovar na inicijativu prvoborca Slavonije Bogdana
Crnobrnje Tolje, utemeljeno je 1. sijeénja 1981. »Samoupravnim spora-
zumom o formiranju REGIONALNOG KAZALISTA VIROVITICA i o
zajedni¢kom financiranju programa kazaliSnih predstava u vremenu od
1981. do 1985«, koji su potpisali njegovi osnivadi: samoupravne inte-
resne zajednice u oblasti kulture opéina Cazma, Daruvar, Purdevac,
Gare$nica, Grubisno Polje, Koprivnica, KriZzevci, Pakrac i Virovitica.
Nastavi li njegovim tragom, kao dosad, mece iznevjeriti, u 5to vjerujem,
svoga povijesnog prethodnika.
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BILJESKE

1 Prema utvrdenim podacima (dr Dragan Mucié), izveden je ovaj reper-
toar: 1. E. Blum-Toché: NERVOZNE ZENE, kom. u 4 ¢é. (8. VIII); 2. A. Senoa-
-Ivanov (M. Dezman); ZLATAREVO ZLATO, hist. drama (9. VIII); 3. A. Blu-
menthal-G. Kadelburg: KOD BIJELOG KONJA, kom. u 3 ¢. (11. VIII); 4. A.
Dumas-sin: GOSPODIN ALPHONSE, drama u 3 ¢. (11. VIII); 5. A. Bisson:
VRLI SUDAC, kom. u 3 & (13. VIII); 6. H. Fagére — J. de Gastin: ZAJED-
NICKI ZIVOT, kom. u 3 é. (13. VIII); 7. L. Krenn-K. Lindau: SIROTA DJE-
VOJKA, kom. s pjev. u 3 é. (15. VIII); 8. E. Kumié¢i¢: PETAR ZRINJSKI, hist.
drama u 5 & (16. VIII); 9. O. Strauss: CAR VALCERA, opereta u 3 &. (18.
VIII); 10. M. Ogrizovi¢: PROLJETNO JUTRO, drama u 1 & (19. VIII); 11. F.
Lehar: VESELA UDOVICA, opereta u 3 ¢. (19. VIII); 12. M. Hannequin — G.
Duval: DOMISLJATI ANATOL, kom. u 3 ¢&. (20. VIII).

2 HNK Zagreb prvi put gostovao je u Virovitici na otvorenju prve sezone
GKV 16. XI 1948. izvode¢i dramu Jamesa Gowa i Arnanda D’Usseana: DUBO-
KO KORIJENJE. (Na zgb. premijeri 10. IV 1948. dramu su izveli M. Oremo-
vié, G. Kraus-Aranicki, E. Dragman, E. Kutijaro, M. Orlovi¢ i dr.). HNK Osi-
jek gostovalo je u Virovitici 15. IX 1949. deveti put od oslobodenja dramom
M. Krleze GOSPODA GLEMBAJEVI.

3 HAMLET je s velikim uspjehom izveden 18. VII 1964. i na Hvarskom
festivalu amat. kazalista Jugoslavije, a u sezoni 1963/64. GKV izvelo ga je 36
puta u Virovitici i na gostovanjima!

468



