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Radoslav Tomi¢: Slikar Filippo Naldi (IT)
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Slikar Filippo Naldi bio je prema viastitom iskazu podrijetlom iz Firence. U sluzbi mletacke vojske Zivio je i djelovao u Dalmaciji sredinom
18. stoljeca. Spominje se u Opuzenu gdje je bio upravitelj luke. Naldi je na Sirem dalmatinskom prostoru izradio velik broj slika vjerskoga
sadrZaja te nekoliko portreta. Ovom prigodom pripisuje mu se sedam slika u crkvama Dalmatinske zagore i u Poljicima (Zavojane
kraj Vrgorca, Dobranje kraj Imotskoga, Kostanje u Poljicima, Caporice kraj Trilja i Franjevacki samostan u Sinju). Autor analizira odlike
Naldijeva slikarstva i njegovo znacenje u dalmatinskoj umjetnosti i drustvu 18. stoljeca.

Klju¢ne rijeci: slikarstvo, 18. stoljece, Filippo Naldi, sredisnja Dalmacija

O slikaru Filippu Naldiju pisao sam 2006. godine.
Iznio sam tom prigodom, na temelju dotadasnjih i
vlastitih istrazivanja, podatke iz njegova Zivotopisa,
slozio katalog sacuvanih i nestalih djela, te pokusao
odrediti oznake njegova slikarstva.'

Od tog vremena do danas registrirao sam jo$ jednu
skupinu njegovih djela koja mogu pomodéi da se jo$
bolje prepoznaju odlike njegova stvaralastva, te da se
preciznije utvrdi prostor gdje se Cuvaju njegova djela.
Prema tada$njim spoznajama mislilo se da je Naldi
primao narudzbe na podru¢ju od Peljesca i Neretve,
preko Su¢urja na Hvaru, Makarskoga primorja,
Vrgoracke i Imotske krajine, okolice Omisa do Poljica.
Danas se moze re¢i da je slikao i za naruditelje iz
sinjskoga kraja, jer se jedna njegova slika cuva u
Caporicama kraj Trilja, a druga u Franjevatkom
samostanu u Sinju.

U katalog djela Filippa Naldija treba prikljuciti
sljedece slike:

1. Gospa od Karmela sa Sv. Jeronimom i Sv. Rokom, ulje
na platnu, Kostanje, Zupna crkva Sv. Mihovila. Andeo
iznad Sv. Jeronima drzZi svitak s natpisom: Evo Ispovidnik
Vellichi. Uz svecev lik slikar se potpisao inicijalima i
oznacio godinu nastanka: EN.P. anno 1761.;

2. Krstenje Krista s Gospom od Ruzarija, ulje na
platnu, Kostanje, zupna crkva Sv. Mihovila. Na svitku

oko kriza u ruci Sv. Ivana Krstitelja upisano je: evvo
yaganac boxyi, dok se uz Kristov lik Naldi potpisao:
EN.P. anno 1761.7

3. Uznesenje Blazene Djevice Marije sa svecima,
Dobranje, zupna crkva Sv. Ivana Krstitelja;®

4. Presveto Trojstvo kruni Bogorodicu sa Sv. Antunom
Padovanskim i Sv. Rokom, Zavojane, Zupna crkva
Porodenja Marijina, bo¢ni oltar;

5. Sv. Juraj, Zavojane, zupna crkva Porodenja Marijina,
bo¢ni oltar;

6. Gospa od Presvetoga Ruzarija sa Sv. Rokom i Sw.
Nikolom, Caporice, zupna crkva Sv. Roka, glavni oltar;

7. Gospa od Sedam Zalosti sa Sv. Franjom Asiskim i Sv.
Ilijom, Sinj, Franjevacki samostan.

Slikarstvo Filippa Naldija posve je specifican i
izniman fenomen u likovnoj umjetnosti 18. stoljeca
u Dalmaciji. Nad¢in na koji je slikao oltarne pale,
monumentalne slike vjerskoga sadrzaja i portrete
izdvajaju se iz stilskih strujanja njegova vremena,
te ukazuju na umjetnikovo nastojanje da radi takva
djela koja ¢e se izravno$¢u prikaza uvjerljivo obracati
naruditeljima na $irokom dalmatinskom prostoru koje
je sve do pocetka 18. stoljeca priznavalo tursku vlast.*
Medu novopronadenim djelima dodatno tumacenje
zahtijeva slika Gospa od Karmela sa Sv. Jeronimom i Sv.
Rokom u Kostanjama. U prvom se redu to odnosi na
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Radoslav Tomi¢: Slikar Filippo Naldi (II)

1. Gospa od Karmela sa Sv. Jeronimom i Sv. Rokom, ulje na platnu,
Kostanje, zupna crkva Sv. Mihovila

Our Lady of Carmel with St Jerome and St Roch, oil on canvas, Kostanje,
parish church of St Michael

nacin na koji je prikazan Sv. Jeronim. Svetac u rukama
drzi Rimski misal tiskan po odobrenju pape Urbana
VIII. Misal je otvoren, a naziv mu je na naslovnim
listovima (frontespizio) upisan latinicom i glagoljicom.
U glagoljaskom ambijentu Poljicke Zupe i $irega zaleda
takvo dvojno pismo odrazavalo je misljenje nasih
glagoljasa, osobito izrazeno tijekom 17. i 18. stoljeca, da
je Sv. Jeronim, Dalmatinac, bio autor glagoljice. PiSuci
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o glagoljicom upisanom sveCevu imenu na kipu Sw.
Jeronima na glavnom oltaru u Zupnoj crkvi Sv. Mihovila
u Murteru iz 1779. godine, Branko Fuci¢ je zakljucio
da se ,svetackim autoritetom, osobito onim velikoga
crkvenog naucitelja, htjelo osnaZiti sakralno porijeklo
i obraniti legitimnost liturgijskih slavenskih pisama u
krilu zapadne, latinske crkve”, pozivajuéi se, u tom
misljenju, na starije hrvatske pisce i teologe. Kada npr.
Rafael Levakovi¢ ,u tiskari rimske Propagande izdaje
godine 1629. glagoljski bukvar (Azbukividnjak) kazZe da

2. Krstenje Krista s Gospom od RuzZarija, ulje na platnu, Kostanje, Zupna
crkva Sv. Mihovila

Baptism of Christ with Our Lady of the Rosary, oil on canvas, Kostanje,
parish church of St Michael
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je »pismom B. Jerolima Stridonskago prenapravlen«”
U toj je tradiciji Sv. Ciril autor ¢irilice, a Sv. Jeronim
glagoljice, pa ¢e u izvjestaju od 11. sije¢nja 1626. godine
rimskoj Propaganda fide o. Franjo Glavini¢ napisati
sljedece: ...nella illirica sono due sorta di carattere, uno
é ritrovato di S. Cirillo et si chiama Zuriliza, laltro é
inventato da S. Girolamo, et si chiama Glagoliza... Takvu
misao otkrivaju i stihovi Jerolima Kavanjina u Splitu: I
Jerolim i Cirilo / koi slovnice dvi zacese...* Narucitelj slike
bio je dobro upoznat s takvim tumacenjem Sv. Jeronima
i njegovim znacenjem za hrvatsku glagoljasku pismenost
i tradiciju. Mora se racunati da je ikonografski obrazac
oblikovao i sugerirao svecenik (vjerojatno Zupnik), $to je
onda Naldi, doseljenik iz Toskane, prikazao na izravan i
neposredan nacin.

U istoj crkvi Sv. Mihovila Naldi je 1761. potpisao i
palu koja se nalazila na glavnom oltaru. Tako zagubljena,
poznata je preko fotografije publicirane 1929. godine,
a prikazivala je Presveto Trojstvo s Bogorodicom, Sw.
Mihovilom, Sv. Jurjem, Sv. Antunom i Sv. Nikolom.®
Treba re¢i da je nadbiskup Bizza 1748. godine opisao
oltare i slike koji su prethodili Naldijevim. Bizza
biljezi: ...veliki oltar, posvelen svetom Mihovilu, gdje se
nalazi slika bl. Djevice, sv. Jurja, sv. Jeronima, sv. Ante
i svetohraniste za presveto.” Na druga dva oltara bile
su slike istoga ili sli¢cnog sadrzaja, pa je Naldi u svom
radu ponovio od prije odredenu ikonografiju (Gospa
od Karmela sa Sv. Ivanom Kirstiteljem; Sv. Jeronim i
Sv. Roko).® No, kad biskup opisuje sliku s prikazom Sw.
Jeronima onda biljezi da je oltar posveéen sv. Jeronimu,
a ima i lik sv. Roka. Ima na broju 17 bratima.’ Biskup je
nadalje preporucio da se ustanovi bratovitina Presvetoga
Ruzarija. S obzirom da Naldijeva slika prikazuje upravo
Gospu od Presvetoga Ruzarija sa Sv. Jeronimom i Sw.
Rokom smije se pretpostaviti da je bratovstina zaista
i bila osnovana neposredno nakon toga, te da je kod
Naldija 1761. narudila sliku s prikazima Sv. Jeronima i
Sv. Roka koji su se i do tada $tovali u crkvi.’’

Naldi je na slikama prikazao brojne svece, uz
evandeliste i apostole, a ucestalo ponavlja likove Sw.
Franje Asi$koga, Sv. Ante Padovanskog i Sv. Roka.
Ipak, najces¢e prikazuje Sv. Jurja i Sv. Mihovila. To radi
neovisno o tome $tuju li se navedeni sveci u crkvama u
kojima se slike ¢uvaju ili ne. Osim toga Naldi lik Sv. Jurja
u pravilu slika u prednjem planu, dok jase na propetom
konju, tako da dominira cjelinom slike. Prikazan je
u odjedi kneza, serdara ili glavara seoskih zajednica
Dalmatinske zagore, koja se u sli¢nim varijantama
sac¢uvala sve do 20. stolje¢a. Prispodobiva je s odje¢om
alkara, poljickoga kneza ili bokeljskih mornara, ali i s
no$njom u drugim dinarskim i primorskim krajevima

Radoslav Tomi¢: Slikar Filippo Naldi (IT)

3. Uznesenje Blazene Djevice Marije sa svecima, Dobranje, Zupna crkva
Sv. Ivana Krstitelja

Assumption of the Blessed Virgin Mary with saints, Dobranje, parish
church of St John the Baptist

gdje se velicao duh junastva. Na grudima svetac nosi
veliki kriz. On bez dvojbe ima korijen u krizu Sv. Marka
koji se veze uz vitestvo (kavalirstvo Sv. Marka) $to ga
je mletacka vlast dodjeljivala najistaknutijim ratnicima
protiv tudinske, u pravilu turske vlasti Osim toga
svetac je ve¢i u odnosu na druge likove na slici, $to
znaci da se Naldi koristio ikonografskom perspektivom
svojstvenoj predrenesansnoj umjetnosti. Smije li se
naslutiti da su na njegovim slikama likovi Sv. Jurja i
Sv. Mihovila bili tako cesti jer su simbolizirali temeljne
eticke vrijednosti ruralne dalmatinske sredine? Obojica
su simboli neustrasive borbe protiv zla i nepravde. Juraj
kao zastitnik krizara, vitezova i vojnika (ali i ratara
i pastira) bio je i zastitnik zemlje, usjeva, zelenila i
stoke, pa je upravo u toj funkciji supstituirao starije,
predkrs¢anske agrarne i stocarske kultove. Arkandeo
Mihovil voda je i pobjednik protiv pobunjenih
andela, voditelj blazenih dusa u raj i vagatelj dusa na
Posljednjem sudu. Moze se re¢i da upravo dva navedena
sveca ,,prekrivaju” zemaljsku i nebesku dimenziju svijeta:
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Juraj je vitez koji se na zemlji bori protiv zla te zasticuje
njezine zivotodajne fenomene, dok arkandeo Mihovil
regulira pravi¢nost nakon smrti.

Specifi¢an je i na¢in na koji Naldi slika Bogorodicu.
Ona na oltarnim palama stoji na oblaku poput drvene,
polikromirane skulpture u haljini ukrasenoj cvije¢em ili
zlatoveznim porubima. Na rukama nosi prstenje, a oko
vrata ogrlicu, $to se vidi na slici Bogorodice s Djetetom
u Franjevackom samostanu u Makarskoj i na oltarnoj
pali Gospe od Karmela sa Sv. Paskalom i Rokom, u crkvi
Sv. Antuna Padovanskoga u Sulurju na otoku Hvaru.
Kada je prikazuje dopojasno preuzima srednjovjekovne
modele: ikoni¢nost svetoga lika naglasena je koristenjem
zlatne ili jednobojne pozadine koja nema dubinu, na
kojoj slika plo$ne i stati¢ne likove Bogorodice i Djeteta.
Oni formom i ikonografskim shemama nasljeduju
srednjovjekovne (goticke i bizantske) obrasce. Na slici

4. Presveto Trojstvo kruni Bogorodicu sa Sv. Antunom Padovanskim i
Sv. Rokom, Zavojane, zupna crkva Porodenja Marijina

The Holy Trinity crowning the Virgin with St Anthony of Padua and St
Roch, Zavojane, parish church of the Birth of the Virgin
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u Vrgorcu Isus drzi svitak s gréckim slovima, dok su u
gornjem dijelu zlatne pozadine identifikacijski natpisi
kurzivnim grékim slovima MP ®Y. Na vrhu slike
Bogorodice s Djetetom u Makarskoj Naldi je naslikao
sunce i mjesec, kako se to obi¢avalo na gotickim slikama
i bizantskim ikonama.

U pokusaju da se utvrdi geneza Naldijeva rukopisa
upozorilo se na moguce reminiscencije na slikarstvo
mletackog seicenta i settecenta. Pretpostavilo se da
je rade¢i sliku Posljednji sud u Katunima, u zaledu
Omisa, gledao istoimeno djelo Antonija Molinarija u
franjevackoj crkvi u Makarskoj. No, Naldi je njegovu
narativhu kompoziciju preina¢io u dekorativni prikaz
sa staticnim likovima koji ne izrazavaju radnju.'? Iako se
ne mogu zanijekati odredene sli¢nosti s Molinarijevim
mladenackim remek-djelom koje je Naldi mogao
vidjeti, utvrdivanje podrijetla, predlozaka i modela
za Posljednji sud nije razrijeSeno. Mnogo je bliza
povezanost sa slikom Posljednji sud koju je pocetkom
17. stolje¢a za franjevac¢ku crkvu u KreSevu (Bosna)
naslikao i potpisao Baldassare d’Anna (Venecija, oko
1572.-1646.). Vjerojatno Naldi nije vidio sliku u Bosni,
ali su oba majstora mogla koristiti isti graficki predlozak
za oblikovanje slozene kompozicije na velikoj slici koja
je, zorno, pred vjernike iznosila krs¢anske sadrzaje. U
tom je smislu oslanjanje na otiske koji reproduciraju
Michelangelov Posljednji sud svakako moguce, ali je
organiziranje i oblikovanje prikazanog sadrzaja trazilo
i dodatnu pomo¢, mozda u preciznijim rjeSenjima koja
su izradivali graficki majstori 16. i 17. stolje¢a.”® Na obje
slike ponavljaju se isti natpisi: u Bosni su zabiljezeni na
latinskom (VENITE.AD.IVDICIV.DOMINI / VENITE
BENEDICTI PATRIS MEI / ITE MALEDICTI IN
IGNEM AETERNUM),"* a u Katunima na hrvatskom
jeziku  (HODDITE  BLAGOSLOVGLIENI OTZA
MOGA / ODDITE OD MENE PROKLETI U OGGAGN
VIKUVICNI / VSTANITE MARTVI CODITE NA SUD).
U oblikovanju likova, u koloritu i u gradnji prostornih
planova B. dAnna izravno bastini mletacko slikarstvo
kasnog 16. i ranog 17. stolje¢a. Za razliku od njega,
Naldi je predlozak sveo na vlastitu mjeru. Grupirao
je likove u izdvojene cjeline koje se plosno adiraju, a
ne otvaraju u perspektivnim planovima i sukcesivnim
narativnim nizovima.

Moze se re¢i da je Naldi koristio predlozak (ili vise
njih) po kojemu je naslikao Posljednji sud. To upucuje
da se i u drugim prigodama koristio istim pomagalima.
Osim toga, vjerojatno je izradivao kartonske modele i
kalupe koje je onda prenosio sa slike na sliku. Ponekad
je to moglo biti doslovno, a drugi put s manjim ili
veéim izmjenama i varijacijama. No, takvi postupci u
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5. Sv. Juraj, Zavojane, Zupna crkva Porodenja Marijina

St George, Zavojane, parish church of the Birth of the Virgin
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6. Gospa od Presvetoga Ruzarija sa Sv. Rokom i Sv. Nikolom, Caporice,
zupna crkva Sv. Roka

Our Lady of the Most Holy Rosary with St Roch and St Nicholas, Caporice,
parish church of St Roch

radu nisu bili posebnost isklju¢ivo skromnih majstora,
koji bez tudih, ,izvanjskih” poticaja i predlozaka nisu
bili sposobni organizirati cjelinu slike, polozaj likova,
njihove suodnose i koloristicka rje$enja. Takva je praksa
bila rasirena i kod slikara 15. i 16. stolje¢a u Veneciji, od
velikog Giovannija Bellinija do eklektiénog umjetnika
Girolama da Santa Crocea.'

Naldi je kao mletacki ¢asnik mogao dobro upoznati
Dalmaciju, njezinu povijesnu i kulturnu stratigrafiju.
Slikao je za narucitelje s onih podrucja koja su se krajem
17. ili pocetkom 18. stolje¢a oslobodila turske vlasti,
ili su grani¢ili s tim krajevima. Umjetnicka bastina na
cijelom tom prostoru bila je posve skromna. Rijetke
crkve u dalmatinskom zaledu, u Poljicima i u priobalnim
dijelovima makarskoga i neretvanskoga podruc¢ja nisu
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posjedovale goticke ili renesansne slike. Slikar je ,,upao”
u ,prazni prostor”. Iz njegovih djela moze se vidjeti volja
da nauci kako treba slikati za narucitelje koji su bili bez
likovne kulture, ili je ona bila posve skromna. Naucio
je kako biti ,,primitivan” u diskursu pucke umjetnosti.
To znaci da je koristio motive narodne nosnje kada
je slikao odje¢u Sv. Jurja prikazujuc¢i ga kao seoskoga
kneza koji se na propetu konju bori protiv neprijatelja.
Cvjetnim uzorcima ornamentirana Bogorodicina,
Kristova i svetacka odjec¢a, predoltarnici i rubni
dijelovi na nekim slikama potvrduju da je slikarova
sklonost prema dekorativnim motivima i Zivom
koloritu nastala kao posljedica njegova nastojanja da
radi onako kako se u puckom imaginariju slika uopce
zamiSljala 1 prepoznavala. Kada je slikao Posljednji
sud u Katunima koristio je graficki predlozak, ali ga je
prilagodio puckom ambijentu. Stoga ta monumentalna
slika nema planove i dubinu prostora, nego je nastala
inzistiranjem na aditivnom nizanju razlic¢itih, plo$no

7. Gospa od Sedam Zalosti sa Sv. Franjom Asiskim i Sv. Ilijom, Sinj,
Franjevacki samostan

Our Lady of Sorrows with St Francis of Assisi and St Elijah, Sinj,
Franciscan monastery
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oblikovanih figurativnih  skupina. Svetacki likovi,
u prvom redu Bogorodica s Djetetom, nastaju po
starijim, srednjovjekovnim predlo$cima. Na slikama u
Vrgorcu, Zuljani i Makarskoj likovi Bogorodice i Sina
nisu oblikovani kao tijela u prostoru, nego kao plosne
dekorativne figure koje oponasaju srednjovjekovne,
romanicke i goticke slike. To je posve razumljivo uzme
li se u obzir da pucka umjetnost zeli plo$nost, zbog toga
$to hoce potpuno jasan prikaz predvidenoga sadrzaja
u kome je sve vidljivo, pregledno i dostupno optickoj
senzaciji. MoZe se re¢i da je kod Naldija posrijedi ono
$to je Adolf von Hildebrand nazivao strah od kubicnosti
(das qudlende des Kubischen). U tom je smislu Naldijeva
dekorativnost bliska izrazu fra Bone Razmilovic¢a (1626.-
1678.), koji u zivom koloritu i stiliziranim oblicima
preuzima davne, srednjovjekovne romanicke tradicije
plo$nih vitica i prepleta.

Ako se usporede slike koje je sredinom 18. stoljeca
izradio iz Venecije u Zadar doseljeni slikar Giovanni
Batistta Augusti Pitteri (izmedu 1691. i 1695. - nakon
1759.) s Naldijevim djelima lako ¢e se modéi uoditi

Biljeske

1 TOMIC, R., 2006., 163-183.

* Slike je, odbacene na tavanu Zupnog ureda, pronasao
restaurator Jure Matijevi¢ koji me obavijestio o nalazu i
dozvolio da o njima pidem. Pripadale su inventaru zupne crkve
Sv. Mihovila koju je 1711. godine posvetio splitski nadbiskup
Stjepan Cupilli. O tome usp. VLASIC, D., 1995., 32. (Jutro, 17.
svibnja 1711. / Obavljena je posveta crkve). O toj posveti pise i
nadbiskup Pacifik Bizza 1748. godine: Crkvu je posvetio mons.
Cupilli, kako se vidi iz ilirskog natpisa uklesana u kamenu iznad
vrata. N. d., str. 112.

Na slici su, zbijeni jedan uz drugoga, prikazani Sv. Petar,
Sv. Pavao, Sv. Simun Apostol, Sv. Marko Evandelist, Sv. Ivan
Evandelist, Sv. Luka Evandelist, Sv. Matej Evandelist, Sv.
Bartolomej, Sv. Toma Apostol, Sv. Filip Apostol i Cetiri sveca
bez konkretnih atributa.

Tursku vlast nisu priznavala naselja na PeljeScu (Trpanj,
Kuna i Vigan), Hvaru (Sucuraj) ili Poljicima (Kostanje), ali
su se nalazila u neposrednoj blizini onih krajeva koji su bili u
sastavu Otomanskoga Carstva. Peljesac je u neposrednoj blizini
Opuzena, gdje je Naldi bio upravitelj luke. Naldi je za Franjevacki
samostan u Kuni mogao naslikati i triptih Sv. Nikola, Sv. Vlaho i
Sv. Bartolomej koji je radikalno obnovljen. U istom se samostanu
Naldiju moze pripisati i veoma oSte¢eni diptih: na jednome
je polju prikazan Salomonov sud, a na drugome Sv. Petar i
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bitna razlika. Naldi nije kao Pitteri ,pojednostavnio”
stilski idiom mletackoga kasnobaroknoga slikarstva
18. stolje¢a, nego je narativnu strukturu kr$céanske
ikonografije oblikovao izvan kategorija suvremenih
stilskih ~ previranja, s pretpostavkom arhajskog
primitivnog, koje uvijek likovni prikaz udaljuje od
mimetickog realizma i svodi na plo$nu aditivnost i
dekorativni ornament. Mimeticki realizam pretpostavlja
ambicioznog promatraca kojega Naldi - u povijesno
praznom dalmatinskom prostoru - nije imao, pa je stoga
morao na jednostavan nacin predociti niz krs¢anskih
sadrzaja koji su njegovim naruciteljima bili gotovo u
potpunosti nepoznati i novi. Neznatno odustajanje od
plosnosti primjecuje se na slikama koje je Naldi radio
za obrazovanije narucitelje. U tom su smislu zanimljivi
portreti Sv. Ljudevita i Sv. Bonaventure u Franjevackom
samostanu u Imotskom, koji su usprkos naglagenoj
dekorativnosti prikazani u prostoru.

nepoznati svetac. Zanimljivo je da kralj Salomon sjedi na tronu
koji ima oblik barokne fotelje s baldahinom. Stilski definiranu
odje¢u, modne detalje i ambijent Naldi koristi i u osliku u
obliznjoj crkvi Gospe od RuzZarija u Tomislavovcu na Peljescu.
Tamo je neke likove prikazao kao peljeske seljake i dubrovacku
vlastelu $to dodatno obja$njava njegov nacin slikanja. On naime
pretpostavlja prilagodavanje ukusu i kulturnim obrascima
sredine za koju radi. Usp. TOMIC, R., 2006., 175, sl. 26.

5 FUCIC, B, 1980., 281.
¢ TOMIGC, R., 2006., 179.
7 VLASIC, D., 1995., 112.
8 VLASIC, D., 1995., 112.
* VLASIC, D., 1995., 112.
1 VLASIC, D., 1995., 113.
I PAZZI, P, 2007.

2 TOMIC, R., 2006., 164.
13 PELC, M., 1993., 33-42.

14 CVETNIG, S., 2007., 261. Autorica je uocila povezanost dviju slika
zaklju¢ujuéi da su nastale prema istom predlosku. N. d., 266.

15 Za Bellinija usp. CHRISTIANSEN, K., 2004., 10-13; BATSCH-
MANN, O., 2008., 78-83. Za Santa Crocea usp. TOMIC, R.,
2003., 97-106.
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Summary

Painter Filippo Naldi (I1)

According to his own testimony, the painter Filippo
Naldi was of Florentine origin. He lived and worked in
Dalmatia in the mid-eighteenth century while serving in
the Venetian army. He was mentioned in records as a port
manager at Opuzen. In the wider Dalmatian area, Naldi
painted a large number of religious works and several
portraits. This paper attributes to him seven paintings in
churches situated in the Dalmatian hinterland and the
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region of Poljica (at Zavojane near Vrgorac, Dobranje
near Imotski, Kostanje at Poljica, Caporice near Trilj and
in the Franciscan monastery at Sinj). The author analyzes
the characteristics of Naldi’s painting and his significance
in eighteenth-century Dalmatian art and society.

Keywords: painting, eighteenth century, Filippo Naldi,
central Dalmatia



