O STRUKTURI VOJNOVICEVIH LICA

Zivko Jelidié

Kad je rije¢ o karakterima u Vojnoviécevom dramskom opusu,
rmozda je potrebno u pristupnim reéenicama suziti prostorno temu. Mon-
denski ciklus te u svakom slucaju i politi¢ki ciklus, ne pruzaju u okviru
ove teme zanimljive sadrzaje kojima bi trebalo posvetiti paZnju. Le-
prsave konstrukcije, umotane staniolom snobizma, tesko plaéeni dug
drustvenim i politi¢kim predrasudama i u mondenskom i u politi¢kom
ciklusu rezultirao je dramaturgijom u kojoj bismo se sasvim uzaludno
probijali kroz gracioznost gesla i grimasa tragajuci za istinskim ljudskim
likom, nastojeé¢i uociti karaktere. Neki tekstovi u ova dva dramska kruga
tako su slabi, tako papirnato ukraSeni pomodnim verbalizmom, rije¢
nosi na sebi takav terel ukrasne Stukature, da se skupa s njim rusi u
carstvo kica. Tu kao da je Vojnoviéev ki¢ nadmasio onaj Ducéicev, o ko-
me lucidno govori A. G. Matos.

Stvarala¢ki krug Vojnoviéeva opusa — na kome éemo se zadrzati —
sadrzi tekstove $to ih je ovaj dramski pisac zabiljeZio na temu Dubrovni-
ka, to je onaj ciklus drama (Ekvinocij, Dubrovadka trilogija, Maskarate
ispod kuplja) koji ga je svrstao u velikane naSe dramske scene.

Kakva je struktura karaktera u tim stvaralacki najizrazitijim Voj-
novicevim tekstovima?

Kritika je istrazujuéi ove najvrednije Vojnovicdeve drame utvrdila
da su gotovo svi likovi imali svoje realne predloske u stvarnosti Du-
brovnika. Veza izmedu realnog predloska i kreativnim postupkom reali-
ziranog dramskog lika ukazivala bi na realisti¢ki koncept. Istovremeno,
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teSko je ne otkrili snaZan utjecaj poetike simbolizma u strukturiranju
karaktera. Pisac kao da je uzimao one realne predloske u kojima je mo-
gao sagledati konture simbola. Simboli su se uplitali u naéin misljenja
pisca, u proces same percepcije realnog. Predlozak realnog izvrSio je zna-
¢ajan utjecaj u formiranju karaktera, osovio ga na vlastite noge, oslo-
bodio izri¢aj one pogubne koketerije s ljepotom, prizemljio ga, dao rijeéi
voluminoznost zvuka i prostora, omogucio joj da izrazi otisak ljudskoga.
Kritika je pribiljezila da je autor unosio u svoj kreativni proces zZivu
realnu rije¢ primijeéenu u svagdanjem toku zivota; ta i takva rije¢ —
prenesena ziva i neposredna — nije u drami pretrpjela nikakva redu-
ciranja; naprotiv, gotovo da je uvijek prirodno sjela u govornu recenicu
Vojnovicevih likova, razrasla sa svojim sugestivnim bridovima. Simbol,
utkan u karakter u funkciji tlocrta, obilno se koristio tom zZivom ma-
terijom koja je u vidu rije¢i nailazila sa strane, uvlaéila se u njegove
kapilare, prometala se u zZiv krvotok dramskog teksta. Prozimanje simbola
Lao unutarnje profilacije lika i Zive rijeéi, naplavljene iz kamara, ulica,
sjete i radosti, uzdaha i ocaja, tvori bitni elemenat u formiranju Voj-
roviéeva dramskog karaktera. Nece biti na odmet pripomenuti da na-
glasak, prevagu ipak iskazuje simbol: moglo bi se zapaziti da isto onako
kao Sto je simbol prisutan pri uocavanju i markiranju lika u stvarnosti,
nije teSko zamijetiti simbol i pri odabiru one spomenute Zive rijedi.

Kako zZivi na pozornici ovakva struktura nastala iz proZimanja sim-
bola i Zive rije¢i?

U prvom redu istice se gesta. Kao da veéina ovih lica Zive da bi
gestom potvrdila svoj prostor i svoje vrijeme. Umjesto da izbjegavaju,
ona se upravo trude da im gesta bude bitna komunikacija sa svijetom
u kome zive. Mozda je to zakonitost simbioze simbola i Zive rije¢i?
Tako zive u prividu Zivota, sve Zrtvuju gesti, koja je jedina u stanju da
sakupi u gr¢ sve one raspade u njima, koja je jedina sposobna da im
omoguéi samopotvrdivanje u suvremenosti. Ako postoji crveni kapilar
koji jo§ spaja njihov privid i realni zZivot, to je u svakom sluc¢aju opet i
jedino gesta. Pa kad se i samozatajno rasipaju u ti$ini interijera, tonuéi
bezglasno u atmosfleru, u ugodaj inkantacije, kao da se i ta zatvorena
¢ahurica, osvijetljena blagim svjetlom lukjenara, puna sudbina sputanih
krinolinom i snovidenjima, uznemirena ojadenim gugutom gavote —
promece u gestu.

Da bismo bolje upoznali sve prednosti, a i slabosti ovog isprepli-
tanja simbola i Zive rije&, neée biti na odmet analizirati sam sastav
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simbola. Kritika je veé odavno utvrdila da je on povijasnog ’garakterfi.
Izuzevéi neke partije Ekvinocija, moglo bi se sa s1.g’urnosc1f. reci .da Voj-
noviéa zanosi ljudski lik ukoliko moZe u svon'lx’blf:u otkriti svijetu éna-.
talozene elemente povijesnoga. Veéina Vojnoviéevih kafaktera opto' en.l
cu do te mjere povijesnim da se na povijespom kﬁo na §Fak§r}?1 kgecu i
u svojoj suvremenosti; oni su upravo zbog tih svojih povijesnih bridova 1
u sudaru sa suvremenim zivotom. '
Takva povijesna priroda simbola ugradila je u s‘vakohlice onaj stva-
ralatki kontrapunkt — bez kojeg nema scenskom liku Zivota — _s.udar
njegova privida u kome Zivi s realno$cu su\‘r.remenog. trer'u’ztka. Povijesna
priroda simbola definirala je 1 prostor i vrijeme Yq]nov1cevon3 karakte-
ru, kreirala imaginarni prostor privida. Kako se zZivi u tom' zacahuregom
svijetu privida? Zivi batrljci osjecaja sast‘rugani_su nem_l_losrdno, z.1.vi.1
ljudska biéa dresurom geste i grimase prllag.odu].u se svijetu rr%t:'.cvue
stvari. Svaka kretnja davno je definirana, llce“]e éa}Fopna ku_tl].ICa u
kojoj pri svakom pomaku, iz situacijt? u situz'acuu, ofi i obraz.l 1%1"a3u
svoju staru uigranu igru. Svaki plamik strasti, svgl::a rije¢ koja ise
htjela razgorjeti na dahu duSe, gasne bestraga. B1]eda se 'uvukla iu
samu kamaru, ojela brokat, rasklimala naslon §tohce, p9gas1}a_ raskoSna
svjetla; profili ovih bivsih ljudi pokusavaju fluidom svoje olinjale gran-
dece vratiti zauvijek izgubljen zivot stvarima i prostorima, .g_estom i
grimasom, sfumatom svoje patnje dati sjaj br.okat.u, }1tvrd1t1 n'flslon
stolice, zapaliti prasnjave lampade, izvrcati iz‘_tmme iskri¢avu kan.tllven'.:
menueta. Taj kontrapunkt privida i realnog Zivota stvar"a iir'amskl ¢vor
u mnogim licima ovog teatra. Impulsi tog kontrapun'kt.a v_1d1]1v1 su u svim
njihovim odnosima, daju im scenski Zivot, opoggf:u]u 1h. senzibilno§cu,
uvjeravaju nas kao gledaoce da njihova patnja nije snoblzan.l-, da su 1se
sve njihove egzistencije — upravo zbog prenaglaSenog povijesnog ele-
menta — pribliZile golotinji apsurda. B
Simbol u sluzbi povijesnoga rezultirao je lako uoé.ljivom slabosgu
pri formiranju karaktera. Cini se ponekad da je povije§m elemenat suzio
prostor liku kad je rije¢ o vlastitom Zivotu. Mi §azna3emo mnoge poje-
dinosti o relaciji lika prema proslom, o odnosu lika prema suvremenom
7ivotu — ali onaj tako potrebni liéni prostor za kretn]l% i rijeé kap d.a
je suzen dokraja. Povijesno je osakatilo prqstor za onajvnegogtr.ol.lrafn,
nepredvidivi vlastiti svijet, bez koga svako lice tesko moze .szeh i .kad
je rije¢ o romanu i kad je rije¢ o dramskom t‘ekstu. P.rls]etlmo"s,e u]alfli
Vanje. Ne moZe se zanijekali ¢injenica da je pisac u ujaku Vanji dao 1i
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guskogwintglektuglca izgubljenog na bespuéu provincije, T
.anis. Ziv Jer.km]‘e. u sebi sudbinu i danasnjeg ujaka .V a:!
1zgubio na bridu Zivota promasivsi zauvijek os svoga hti?gg:;g;

. setimo se Anligone, Romea i Julije i likova u genijalnom opusu

pstojevskoga.
talenta. Medutim, uprkos simboli¢noj profilaciji lik s " grecom, Vojnovicu ponekad uspijeva da oslobodi lice, da mu ostavi
prostor ostavljen za liéni, vlastiti svijet ujak]a1 \lla"kgaka-v Je prost obodan prostor za vlastiti Zivot. Nije slu¢aj da su one dvije scene —
sputana sivilom svagdasnjice, njegovi uzaludni Y. ..Njem'i eva iz Sutona u kojoj gospoda Mara obra¢unava s Vasom prodanu ko-
gestom istrgne iz truljenja i propadanis udni pokusaji da se ve niatu, druga iz Ekvinocija kad uz kavu razgovaraju gospar Frano i
pomaci koji razaraju okvire l:s’im}l:’aolzmia 1§3§:1){.51;{ unutamgy Amerikanac o mrtvim rudarima — naglaavam, da su te dvije
njegovu punom sjaju. Ili, da se pl'jsjetimoJ Drﬁléev:r;l:c;r t:tkgi' scene postale klasi¢ni lekstovi naSega teatra. I jedna i druga scena kriju

i : : eta. Sto b .. T
dogodilo s tom magistralnom figurom naSe stare literature dam ; Jastite prostore oslgbgdenlh lica.

: ~ Evo prve, osvjedocimo se.

Cajno ostala u okvirima shema po kojima su kreirane sluge u
;‘:ﬁi‘i‘g» piistrgis Pl:;ld:n komediograf nijg Sirokim potezom svo '- Gospoda Mara i _njeqe _kéeri 'gladl..ljt.l. Slu*_avka Kata namjesSta igru
brpert. do Mo 1o, etu za one »nefl.mkcmnalne« monologe o trb g Vasom. Gospoda Mara 1st1‘na pripominje mohtye, razgovara s kcéerima.
Sigurn’o B 1je omogucio kre:can]e u svom vlastitom prosto: (Veoma je indikativna razlika izmedu uputa Sto joj ih daju Made i
omel ne bi danas bio prisutan na naSoj kazali$noj sceni, Dre, mlade, nesvjesne oklopa sto ga nose, i klonula Pave, najstarija kéi.)
Gospar Luks$a. Mozda karakter koji ée najbolj A U trenutku kad na scenu stupa Vaso gotovo da je vidljivo kako gospoda
tezu. Od ¢ega je satkan lik gospara Lukse? ;] ggle .po!:vrdlti . Mara »stavlja u pogon« svoj vlastiti teatar, nauljen i dobro navijen. Nije
rali su ga u profil posljednjeg dubrovackog pl imbol i Ziva rije¢ for Vaso ni zaustio »Gospo« — sve su polugice ove stare urice zaigrale svoju
gov nadin misljenja, njegovu odmjerenostgupk:gﬁl. Mlspozna s igru dostojanstva i hinjene nebrige za svagdanje »puline«. Teatar, unu-
noblesse, ozarena merlima rezignacije zradi i s o : i, u psihi gospode Mare polinje onim odglumljenim Beprimject:
njegove recenice do one posljednje (homo spalt? o:og portreta. Od em Vase, a zavréava zavrénim udarom one tvrde svagdanje reeni-
Stala je sve kapilare kroz koje bi mogao f’ vijesna struk wKata, prebroji«). Scena s Vasom, vlastiti teatar gospode Mare izu-
Povijesno je dokraja satrlo li¢no Dokg pt:ox-r? ut.l b vlasﬁ je ulomak u Sutonu jer u ovom teatru polpunu vlast ima samo
ali kao da je upravo ona obzi;:lala‘ l;ir‘?:n i IJ(e 1zvorna 1 ory soda Mara. Ona u ovom svom minijaturnom teatru pokazuje kako se
kretnju i rijed. Citalac se ne moze oteti ugt's(l:{ovlg 4, ONCHOFHEN. ' u svijetu privida, kakvu je rutinu stekla gospoda Mara u toj igri,
oklopa iza kojega se krije Govjek zaneml b i p_ueé‘ iko se ona sazivljuje s gestom i grimasom, posudenom iz povijesti, ali
da dobiva pod ostrim svjetlom simi:)ola ¢ frf;(n' neotkriven. Pa id oZivljenom vlastitom igrom. Oni o$tri bridovi bijede 5to omeduju
ku, jedinu materiju u kojoj se ona mo; s e.fﬂ'.‘:. oznake, preskace j en vlastiti teatar (ta susrelljiva pomo¢ sluskinje, iz samilosti, i ona
Pa i samo zavréna scena vrhunski olramek'v1 deo . uv:erl_pvo S domenuta refenica — posjekotina: »Kata, prebroji«) zatvaraju prostor
mida i sina mulca Vuke’x (naravno uz Sril :mar., ﬁusre.tko(,a . ' je gospoda Mara prisvojila za sebe. Igra gospoda Mara na koncima
moZe da oslobodi Lukiu povijesnog singroﬁ; oi lmgpm — 8Snog u Citavom tekstu Sutona, ali ovdje na daskama svog vlastitog
nutku kreée po koordinatama povijesnih u . LUNSRTE ira ona je najZivotnija, najuvjerljivija. Ona u tom svom teatru stav-
stor, kroz njegova usta govori iskqutvo u o !;ema oo ', L Povijesno u sluzbu svojih interesa; povijesno je ne zarobljava, ona
Netko ¢e redi da je staleska klasna rezor(x)pcene plemicke provel 0 glumi da bi oditala lekciju seljaku Vasi, izgradila distancu. Dok
ti¢noj sceni. Nije da nije. Mozda bi trebal am?\a pnsumad; uedo.’i:: Sutonu povijesno rezira scenu za scenom, ovdje je gospoda Mara re-
umjetni¢ku rije¢ ne moe zarobiti simbol pmpo}gxgnu@ ) Svog vlastitog teksta. U ovoj sceni osje¢a se Ziv otkucaj i strasti i
rakter. Ti duboki, nepredvidivi ool, ni klasa iz ko;e. A, Ziva, slobodna igra. Konirapunkt spomenutih bridova Sto je
karaktera i omoguéili su & -Vll{’ nedefinirani tokovi u/dubin Ju daju joj Zivotnu pulsaciju. Gospoda Mara je u direktnom
covjeku da svlada klasu i krene u b Unu. Regule povijesnog odnosa samo su tipke po kojima igraju
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njeni razigrani prsti; akordi su suzvu¢ja njene muke i snalaZenja, njene
osvete i prilagodavanja. Ono 3to iznenaduje, to je &injenica da se ova
scena — koja je upravo minuciozno odigrana na trapezu povijesnoga,
koja stavlja klasu téte-a-téte — mozda i ponajvide oslobodila robovanja
povijesti. Lako je uotiti da je povijesno u ovoj sceni svedeno na stepen
rekvizita, pomagala, mimikrije, krinke, glume — a da %vi ljudski

karakter drZi sve konce igre u svojim rukama. Skrivena gospoda Mara,

koja cijeli Zivot glumi grandecu kako bi izigrala bijedu Zivota, u ovoj
sceni, u igri oko kotonjate, sluzi se glumom kao sredstvom, izlazi iz
skroviSta, otkriva nam svoju put, svoj Zivotni profil. U tekstu Sutona
ona posluSno izvrSava sve didaskalije autora, podreduje sebe ilustraciji
— ali ovdje, u susretu s Vasom, ona se bori za svaku cvanciku, za goli
zivot, ljudski uvjerljiva.

Evo druge scene, iz Ekvinocija.

Gospar Frano i Niko Amerikanac razgovaraju o rudnicima i mrtva-
cima. Podloga za otvaranje unutarnjih okanaca svakodnevna je sitnica:
pije se kava. Prisjetimo se Podruma Vatikana André Gidea i onih
mnogobrojnih oslobodenja ljudske psihe u okvirima upravo najbezna-
¢ajnijih svakodnevnih sitnica. (Mozda je u krugu sitnice i moguée otva-
ranje psihe koja je osakacena programiranoéu?) Dodir srkutanja kave
i kopkanja po mrtvima otvara pitanje da li je rije¢ o cinizmu ili o
prirodnoj pozivinéenosti u koju je Niku ugradila kapitalisti¢ka borba
za Zivot. Sasvim bi pogre$no bilo otkriti cinika u liku Nika Amerikanca.
On je mnogo sloZeniji lik. Njegova animalnost omoguéava mu sladostra-
sno dozivljavanje Zivota uz sam obraz smrti. Slasno srkutanje kave i
dodir s mrtvim tjelesima, iscrtanim u dnevniku rudnika, nisu poza,
nisu gesta, ve¢ svakodnevnica ove unakaZene liénosti. Gospar Frano je
osebujan ton u ovom mraénom dijalogu. Njegova redenica nije nikla na
¢eki¢anju kapitalisticke zbilje, on tavori svoj Zivot iza zidina, ¢uva svoje
tezoro, njegove zidine su ukraSene pobodenim stakalcima da djeca ne
kradu voce, da lopovi ne mogu primaknut se tezoru, redenica gospar
Franina kitnjasta je, vonja vonjem la?nog sentimenta, ona nije onako
gola, britka kao Nikina.

Kako je ovom gosparu, piscu onako loSeg teksta kao 3to je Inpe-
ratriksa, uspjelo uloviti ovu Nikinu reéenicu? Pokusajte se prisjetiti
kako se ona oslobodila svih umetaka, kako je mozda radna prinuda pri-
silila da se razgoli do kosti, da se pretvori u rijeé-¢elik, u profilaciju
samog Nike. TeSko je naci u naSoj literaturi primjera gdje je otisak
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karaktera tako Zivo i autenti¢no dan u samo nekoliko njggovih vl.astm‘h
jzri¢aja. Ako pripomenemo Hobotnicu Augusta _Cesaxjca i uporedimo je
s ovim crtezom Nike Amerikanca, ¢udesna sud*bu‘l-a literature k.ao da je
joé ocitija. Tamo komunist, osvjedogeni bora.c, ovdje sx:xob, ;?atet.lffna ma-
.;ka — i onaj prvi nije uspio dati lik kapitaliste, a ovaj posljednji dao ga
1 liko tvrdih rijeci-Strihova. )

o In{i;c(:) éudno cvvatt—J: mrak Nike Amerikanca dok srée.iz. kn(kare fk.av'u.
lako je u njemu prisutna spoznaja ¢itavog procesa .(.A jesi li p'rom.zslzo,
Frano, koliko je &eljadi pomrlo dokle se ubra!a, o.thebzla, ukrcala i do-
nijela do tvoga komina — ova famoza kafa?) iz njegova mrak'a stl'obod.r]o
sija njegova suluda opsesija mladom iennm‘. 'Qs.1u§mte kako .1‘zbc1‘3'.:«.1 le}ca
pozude iz podsvjesnog, realizirana u lucidnoj igri groteskne rime jadnica
— djevojcica:

LUCIJA (Franu): Doli je ona jadnica — Mare Pendova.
FRANO: Necu siromahd po kuéi. I§éeraj je.
LUCIJA: Lasno Vam je govorit — ma ona hoée danas u gospa-

ra Nika. L
NIKO: Sto je? — Sto je? — Kakva djevojéica?

Gotovo istu opsesiju pribiljezio je Louis Guilloux u svom romanu
Crna krv. Niegov stari kapetan Plaire vraéa se ‘iz kolom'J.e u F.I:ancqsku
i sanja o djevojéici u svom stanu. Dok prolazi sa svojim pp]atel]em,
profesorom Nabucetom, pokraj uboZidta za malol.]etne prostltufcke, _on
mijefa njihovu bijedu i svoj san, gotovo na dlaku isto kao u Vomov.lca.

Oslobodenost Nika Amernikanca spoznat ¢emo ako ga gspor‘e.c.hn.m
s Jelom. Ceniralni lik Ekvinocija, majka Jele, zasigurno je najslabiji lik
drame. Jele je apoteoza, poema o majai, ali s ljudskim .karaktex.wom kao
da nema nikakvih dodira; sveta¢ka profilacija sasvim je zaro.blla} Jelu:
Niko Amerikanac, zabiljezen usput, mozda i sa prezirom, dobllo. je svoj
vlastiti prostor da izrazi svoju strast, svoj mmk._ Ia.k10 u kraj.mgj kon-
zekvenci Niko Amerikanac otkriva oZiljke na pS.lhl, !l?ao p.osl.Jedlfe‘ ne-
ljudskog nadina Zivota, njegova strast, njegov .mgéhn' ‘OSJeéa.mJa i mlsljenqg
razotkrivaju se pred nama kao njegov vlastiti svuJet Plﬁac je zapazio
unakazenosti na Nikinoj psihi. Kauzalitet izm_e.du n.aéma ‘zw:ota i razor-
vih posljedica u karakteru nitko ne moig zam]'ekatl — ?111, istovremeno,
sitnica je i otkrila okance u unutarnji zivot 'Nl‘k.e: {&m.emkianca, upoznala
nas s autenti¢nim potresima i nemirima koji klijaju iz njegove mraéne
dubine.
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