MITSKE ODREDNICE VOJNOVICEVE
»DUBROVACKE TRILOGIJE«

Ivan Grljusié

Samo naizgled »Dubrovacka trilogija« je povijesna drama; povijesne
okolnosti i Dubrovnik kao grad, odnosno vrijeme gubitka samostalnosti,
samo su tvarni kostur na koji se nadograduje, u koji je utkan, mitski
svjetonazor i mitsko osjeéanje. Dubrovnik je samo naziv (povijesno po-
tvrden) mitskoga Grada a vrijeme u kojemu se zbiva radnja »Trilogije«
takoder je mitsko (cikliéno) vrijeme (posve razli¢ito od pravocrtnog
vremena povijesti) i to zavrSna faza ciklusa u kojoj nastupa zamiranje i
ohladenje, prolazi vrijeme vatre i nastupa doba voda, vjetrovitih i mut-
nih predjela u kojima se lako zaluta izgubivsi nepovratno put i svezu
s Izvorom. U prirodi kraju ciklusa odgovara sumrak kao dio dana, ili
jesen kao dio godine; Vojnovié bira sumrak u sva tri dijela, prizori su
obasjani ozraéjem sjaja nekadasSnje Cjelovitosti i besprijekorna Poretka
Sustava da bi postupno zamirali dostojanstveno tonuéi u mrak nodi, sto-
ga valja spomenuti da je prvotni naziv drame bio »Trilogija Sutona«,

Mitsko poimanje svijeta i vremena podrazumijeva Cjelinu, poveza-
nost i neraskidivu ovisnost sila u prirodi, prvotna (arhai¢na, mitska) onto-
logija nastoji objediniti (i objedinjava) ¢ovjeka i svijet (svemir); u
grékoj misli npr. kod »predsokratika« Parmenida i Heraklita, da bi po-
slije nepovratno iscezla, zadrzavajuéi se tek djelomi¢no kod Platona —
dakle, zapoéinje povijesno poimanje u kojemu je sadrzan rascjep — jav-
ljase dvojstvo izmedu ¢ovjeka i Svijeta te prvotne sile istoga susta-
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va poéinju postajati strane. Istinska umjetnost, medutim, tkio zna na koji
nadin znala je sacuvati jedinstvenost i cjelovitost prvotnoga mitskoga
poimanja, prenoseci je kroz historiju kao Prometej vatru s Olimpa, iskru
koja se utapala u pepeo da bi se iznova rasplamsala u oganj ¢udne snage,
u hrvatskoj knjizevnosti u djelu Iva Vojnoviéa nakon poduljeg razdoblja
beznacajnih ostvarenja.

U mitskom shvac¢anju Grad ima posebno mjesto; on je zemaljska sli-
ka svemira jednako cjelovita i izravno povezana sa silama koje djeluju
u njemu, bilo preko sakralnih gradevina: egipatskih piramida, zigurata
(kao $to je Kula babilonska, ili sam Babilon — Bab-ilani, §to bi u prije-
vodu znaéilo »vrata nebeska« ili »boZja vrata«), hramova u Grka, Zidova
i Indijanaca te crkava kod kricana; ili pak preko zgrade kraljevskog
dvora gdje je kralj bio otjelovljena spona izmedu bozanstva i ¢ovjeka,
Grada i Svemira. Ne smijemo zaboraviti da je kralj u veéini slu¢ajeva bio
1 prvosvecenik.

Gradski bedemi ¢uvali su jedinstvo, Sustav i Poredak: onakav kakav
je utemeljen prilikom osnivanja Grada, a osnivaéi su bili neko bozanstvo
ili mitski predak, ili se vodi na tajanstven maédin otkrilo mjesto gdje ée
(i kako) utvrditi budué¢i grad, iznova stvarajuéi (obnavljajuci) svijet us-
postavljajuéi vezu izmedu nebeskoga i zemaljskoga, uzdizué¢i zidine gra-
da koje su »drijemale pod zemljom« (Platon: »Zakoni«).

Bozanski utemeljen grad ne moze biti propadljiv, ali magijom i pro-
tumagijom postizavalo se i to. No bez iznimke morao je biti sa¢uvan sve
do onoga trenutka dok su zidine bile nepovrijedene, cuvajuéi Cjelinu i
obdrzavajuéi Poredak, prisnost i plamen domacega zrtvenika. Prodi-
ranjem stranoga unutar Grada, makar i najmanje skrnavljenje cjeline
znacilo je i propast, bilo je znak da je sveza prekinuta i da je boZanstvo
diglo ruke od grada:

PAVLE: »Ko izvadi samo jednu plo¢u iz ovijeh raspucanijeh mird,

propada nam dvor, umire nam gospodstvo.«

Ovdje naredba da se danonoéno bdije »nad vratima od Grada« biva
jasnija ili pak Zelja Orsata Velikoga (kada je veé¢ neminovnost ulaska
Francuza bila vidljiva) da se prikuje most za vrata:

ORSAT: (nastaju¢i polako kao preobrazen): »I zapovidi da se most

pribije . . .«
¢ime bi prodor stranoga bio sprijeéen i Cjelovitost neugrozena, ta posljed-
nja mogucnost ozarila je lice Orsata Velikoga ¢udnom blagoséu i vedri-
nom,
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Ali budué da je propadanje sudbina svega $to je nastalo, sudbina
kojoj se ne mogu oduprijeti ni bogovi ni ljudi, kad se istrosi vﬁtaylna
energija $to ih odrzava moraju se vratiti u Ono Jedno — i gradovi se
stapaju u apokalipti¢nu sliku Nebeskoga Grada (kao u Ivanovu »vOtkn-
venju« ili u vizijama iz Muhamedova »Kurana«), ma kako bozansko
kilo njihovo podrijetlo. :

Na ovom mjestu dobro ée nam dodi jedno od 'oumaf:enja‘ legepde o
drvenom konju i padu Troje, prema kojemu je graditelj tm]anxskm"h Zi-
dova bio Posejdon kada je zbog nekih spletaka bio protjeran s Ohmp?..
Kao bozansko djelo zidine su bile neosvojive. Ili zbog samog otb_hka Ckm?-
nog), ili na neki drugi nadin osvajadi su shvatili da. Ihon”mkna.da nvece
pasti. Stoga upotrijebize protumagiju. U svojoj davn(_)g ?esz‘;lnr]skoj proslo-
sti Posejdon je prikazivan u liku konja. Pridu o Odiseju i drvenom ko-
nju svi dobro znamo. Ali konj je bio malo §iri od grads}mh vrata,‘ te su
stoga neznatno morala biti proSirena. Time je sam Pose]idom .(u snr'rzb'olg
svoga pralika) narusio vlastito djelo dignuvsi ruke od njega i ponistivsi

iju.
magS],.veza izmedu »urbsa i logosa« je prekinuta i time dan znak da pad
moZe otpoceti.

Mitski Pad Republike i Slobode otpoceo je kad je prvi Marmontov
vojnik preko mosta zakora¢io unutar zidova.

I

Svjetlo sutona koji se blizi ozraduje prvi dio »Trihogije:« (»Allons
enfants«) ocrtavajuéi veli¢éinu negdaSnjega sjaja i likove onih sb9 su odr-
yavali Poredak, ¢uvajudi dusu Grada a time i njegovo pravo 1 istinsko
opstojanje ukorijenjeno duboko u prarazlog, ne dopustajuéi da se raspe u
krhotine obi¢na postojanja, otudena, zalutala i strana. ; ‘

Medutim, odmah na pocetku prvoga dijela uzrasle su sile kaosapm-
seteéi da nadvladaju Red i iz prizora u prizor posbaj_u sve'wdl]wue i
hoc‘:ljivije. Zakon se poéinje krsiti. »To je. smrt !« uzviknut ce Om:sat na
vijest da ée Knez izadi iz Dvora i doéi k njemu. I stvarno,_éov;ek s_to po-
sjeduje mitsku svijest nece tu recenicu shvat}\t'u k‘.ao patet'néazn uzvx}t veé
kao koban i jasan znak. Vladar (Knez) kao ohcenJe' veze 1z.medu mikro 1
makro svijeta, najizravnije odgovoran za odrzavanje svenu.rskf)ga Poret-
ka u zakonu Grada — prvi put u povijesti izlazi iz Dvora (simbola ne-
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beskog prijestolja) prekrSivSi propis, a time i Zakon — ¢ime je sveza
izmedu mikro i makro cjeline nepovratno presjec¢ena. Prekinuta je pup-
cana vrpca i plod je ostao bez hrane.

Presuda propasti izre¢ena i potvrdena ¢inom.

Svjetlo sumraka pocinje sve jafe ocrtavati pokrete agonije. Mitsko
vrijeme zavr$ava i pocinje povijesno — to jest vrijeme Pada — kraj Zla-
tnog Doba, Slobode i onih §to odrzavahu Poredak. Znano nam je iz sta-
rih kultura, osobito gréke (grcke tragedije ponajprije) da je drama mogu-
¢a tek cijepanjem, udvajanjem, rasipanjem sustava (a time jedin-
stvenosti i harmonije), lomljenjem Cjeline — ili Padom. Ureden sustav (u
ma kojem god obliku se pojavljivao — ali najceS¢a njegova slika jest
drzava, ili jo§ bolje grad-drzava: kao Atena, kao Teba, kao Troja) za-
htijeva pjesmu hvale, himni¢an napjev Zlatnoga Doba u kojemu se za-
kon makro-svijeta obdrzava u postupcima, zivotu i zakonima njegove ze-
maljske slike (grada, drzave, djela), tada su moguéi hvalospjevi svetih
Veda, Pindarove ode itd... mitsko i povijesno vrijeme se poklapaju i
umjetnost moze biti sluskinja, jer slaveédi konkretno ne gubi doticaj s
vjeénim i iskonskim. Rijetka su razdoblja kada dolazi do takvog sretnog
spoja mitskoga i historijskoga; u ostalim vremenima umjetnost je isklju-
¢ivo individualni &in stvaraoca S$to se odvazava na put upalivsi iskru koja
zudi da se rasplamsa u svjetlost. Na tom putu umjetnik je posve sam,
tek voden teznjom, ali i gonjen strahom.

Vrijeme pada, rasipanja i straha jest vrijeme koje omogucuje dra-
mu — zavr$avajuc¢i himni¢an napjev.

Pad sam po sebi ne mora biti dramati¢an. Ali narastajuce sile kaosa
u svom naletu sukobljavaju se sa snagama mira i Poretka, nagloprevlada-
vajuée strano sudara se (agon) s prisnim i domacim otjelov-
Jjenim u likovima Orsata i Dese. Ne bi smjelo biti sumnje da bi tolika
energija mogla osnovati novi grad, $to ga u zanosu spominje Orsat (»Pa
ako ova tisuc¢godisnja zemlja slobode wvalja da propane, a mi homo!...
braco, — djeco! Eno nam lada nasijeh u portu. Ukrcajmo se, ponesimo
barjak i sv. Vlaha, pa odjedrimo, kako nasi davni ocil«), kao $to je Eneja
sa svetinjama Troje krenuo, predvodeci prezivjele, da bi iznova sazidao
grad. No, Orsala nema tko da slijedi. Ostaje sam s DeSom i u neumit-
nosti vremena koje donosi prevagu tudeg, praznog obilja bez vrijednosti,
stvari bez duse... odluéuju se za posljednji herojski ¢in — smrt! Ne
smrt samouni$tenjem veé postupnim zamiranjem bez potomstva., Antiéki
heroj bi bez sumnje odabrao prvu mogucénost.
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Postoje i druge podudarnosti s antickom trakgedijgrfl: zrvanj vrl;t;na_—
ynosti (rije¢ zrvanj podsjeéa me na staroiransku rijec zrvan, zervan
ljvsghovfla] zakonito]st koojoj je podlozan i sam Ahura-Mazda SV}]eth.
Gospod, kod Grka Sudbina) koji sve melje, ‘l.mjegm su‘pod.vngnu'tu 'sv;
pogovi ne znajuci ga. Vidovit je samo Promete] k@OJ} zna 1 stxln u, to jes
¢injenicu da sve nastalo iznova propada u ono iz ¢ega jest; iz toga zna-
nja proizlazi onaj nadmo¢ni smijeh gromovmku. Z'eu-su, p?emda Prome-
tej lezi prikovan na kavkaskoj stijeni. Stoga Eg‘xpcap; svoje bogc?ye .(ne-
ter, meteri, $to bi prevedeno znadilo: nadelo, princip) i zovu slijepima.

Makro-planu zakonitosti kozmosa (kozmo; = _ureden sustav) supro.tf
stavlja se pojedinacno (bio to obican smr'Em%( ili ‘p?k, _Ura_n, Knon. lih
Zeus), individualna svijest (u staroegipatskoj mmbohm.pmkaZ}v_ana u 11v u
magarca) ne prihvacajuéi je (zakonitos'f) takvu kakva ;est vet je pokusa_—‘
va objasniti svojim zemaljskim mjerilima. Otud pvo@m]?a Eqmpova, %:o;n
je s individualne totke gledista »pravedan« i bez kq\_m]e, ali ne poima
zakone Velikoga Zrvnja (tragic¢na krivnja) premvawlfoluna mora zbivanje
protjecati upravo tako i nikako drugacije. Ali”omscen patn;om (kata"rza)
Edip shvaé¢a i vidi (premda slijep) jasnije od s:vnh Tebanaca (izu-
zev Tirezije). Takav Edip prihvaca svoju irtw_x u svjetlu Vrhovn\og po-
retka svemira te stoga moze i biti uznesen s tijelom na r}ebo (»Ednp. nf
Kolonu«) jer progledavsi duhom u zakonitost } sam postaje ona (stop1v§}
se), ne njezin div veé¢ zakonitost sama $tio se odituje u zemaljskome. 1 tek
tada nastupa prava katarza.

Istoga je podrijetla i protimba
kao nuznost zavrietka jednoga ciklusa }
sam i hladan prihvacajuéi smrt i nikada ne saznavs
Fdipa uznio na nebo.

Utoliko se Vojnovi¢ razlikuje od anti¢koga modela.

Orsata Velikoga koji ne prihvaca Pa.d
: s tom razlikom &§to Orsat ostaje
i onaj Zakon koji je

1I

gije« osim Pada ima pomalo i sjaja C.Ijeli-.
raljevstvo nodi, samoce i umiranja. lepw
kanda nisu vise zivi ljudi veé¢ izduZene sjene "sto' trep’ere na slabom st1et-
lu sumraka pripravne da se utope u mraku n.aalazece nodi. I ono tsto te
sjene jo$ uvijek odrzava na krhkim nogama ']es't pc.)glfed unatrag,
sjeéanje na Zlatno Doba nenarusena sustava i cjelovitosti.

Dok u prvom dijelu »Trilo
ne, u »Sutonu« je prevladalo k
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MARA: »Jo§ Zivemo, éerce, od ljepote onijeh dana.«

Obiluje »Suton« sjeéanjima na vrijeme koje je nepovratno izmaklo
i sva ona ¢itanja dnevnika i zapisa »ambagatura Republike« i dostojan-
stvenika iz kruga obitelji, koja se svela na tri Moire, tek su dalek odblje-
sak u kojemu se mutno ogledaju. Sjecanje postaje krhko mjeseéarsko
tkanje ¢ije niti moraju biti presjecene.

Natopljen je »Suton« nekim &udnim apsurdom — ne onim iz gréke
tragedije Sto proizlazi iz sukoba individualnoga s boZanskim. Nije sli¢an
ni apsurdu raspada, izgubljenosti i bezizlaznog nistavila prisutna u dijelu
knjiZzevnosti dvadesetog stoljeéa. Blizi je onom iz anti¢ke tragedije, mada
ne isuvise, jer u »Sutonu« ne dolazi do zavrSnoga katarziénog izmirenja.

Likovi prihvacaju smrt pribojavajudi se poroda Mraka (Ereba i crno-
krile No¢i) oli¢ena u Vasi i kapetanu Luji. Nece prividan zivot (egzisten-
cija — §to u izvorniku znadi nepostojanje) izvan posveéene Cjeline susta-
va — premda bi time tjelesno bili izbavljeni, ali samo na odredeno vri-
jeme i prepusteni vegetiranju bez duse u povijesnom vremenu, jer pra-
voga (mitskoga) vremena vise nema. Ciklus je zavrien, obrué¢ zatvoren,
mitsko vrijeme gasne donoseéi umiranje i nepovratnost. Medutim prave
katarze nema buduéi da likovi ne dolaze do prosvjecenja poimajuéi
zakone bozanskoga velikog Zrvnja koji svemu postojeéem namjenjuje
iS¢eznuée i povratak izvoru iz kojeg jest. Nema u »Sutonu« pomirbe
mikro i makro plana, nema zrenja razloga (Izvira) ni pogleda usmjerena
prema njemu (pogled unaprijed). Prihvacanje smrti jest veli¢anstveno i
puno nadnaravnog dostojanstva, ali ne stoga $to su saznanjem uhvadeni
konci Poretka (kao kod Eshila i Sofokla) ve¢ zato §to jo§ postoji sjecanje
na sjaj Zlatnoga Doba te zatvorena i cjelovita sustava koji ne Zele povri-
jediti ni narusiti éak ni u smrti:

PAVLE: »Ko izvadi samo jednu plocu iz ovijeh raspucanijeh mird,

propada nam dvor, umire nam gospodstvo.«

Pogled likova u »Sutonu« usmjeren je unatrag i kao takav jest ro-
manti¢arski. Tako se mikro i makro plan silom poravnavaju, ne sazna-
njem ve¢ sjecanjem i slijepom &eZnjom za pro§lom Veli¢inom te slijepom
pokoravanju Njoj; da se svetost Cjeline ne bi okrnjila i okaljala.

Otvoreno je pitanje da li u vremenu »raspadanja vrijednosti« (Broch)
katarza (u izvornom grékom znafenju) moze biti postignuta? Ako bi od-
govor bio odrecan, onda polukatarza »Trilogije« moZe biti posve blizu
izvorne!? U protivnom udaljenost raste!
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Ali budué¢i da je ovo upit bez odgovora, neka tvrdnja ostane samo
mogucnost.

III

Padom, naruSavanjem cjelovitosti i kidanjem saveza i razloga pr.esta-
je mitsko vrijeme i nastupa historijsko — i$éa%eno iz sklop-a, i?globlj.eno,
iS¢upano iz korijena vegetira tek slaba$nim i degenerirgmm 1gdanc1ma.
Ciklus je zavrSen i umjesto dostojanstva nastupa ruganje, ’pm.]esto ttxj'c}—
gedije cvjeta komedija (ili opereta kao najslabasniji i na]pllg vid kg'mlc-
noga): rada se ironi¢na duSa; vrijeme Zzivota je proslo (ﬂ.‘l‘.ltSkO vrijeme
postojanja Grada utemeljena u poredak svemira, nerazdvojiva od‘ l_o g o-
sa) 1 oni koji ga pamte na ono §to je nastalo poslije mogu gledata Jec%zm.o
s podsmijehom, ne ukljuéujuéi se u njega, s distancom koja omogucuje
nadmocnost.

To je ujedno problem Don Quijotea i donkihotizma, lika dééaéen.a
iz cjelovitosti i sustavnosti srednjega vijeka, doba gradova, dvorova, vi-
teskih redova itd ... ukorijenjenih duboko u kriéanski svjetonazor. Kas:-
nim srednjovjekovljem dolazi do raspadanja veza i wkox.vi;jer.lj'emostfl.
Umjetnost vise ne mozZe biti sluskinja Boga i krééz.mstva, Lzmﬂ]e_lia iz
njihova okrilja pocinje se rasplinjavati i razuzdavati. _Nastwpa vrijeme
ironije — u takvim uvjetima rodit ée se Cervantesovo djelo.

Vojnovicev ironi¢ni pisac s distance jest Gosp‘ar_ Luksa (»Na taraci«),
sudionik Pada, ali i vremena operete; vremena turista, novca, vremena
izmijeSanih jezika (Etemenanki — Kula ba‘brixlunska)‘, b‘eskrupu!qznosm',
povr$nosti i smetenoga kozmopolitizma, vremena ko;r_e je deflmvtn\'rno 1
nezaustavljivo prevladalo. Na tom mjestu bi trebao biti dramat.urgkn‘kra)
»Trilogije«, medutim Vojnovié romanticarski na tl:enutak' raspiruje 1skr1tx
gjecanja na proslo (u liku Vuka) otvarajuci mogucno;c njezina ponovnog
rasplamsavanja ¢ime bi mogao zapoceti ngvi ciklus izrastao iz hladnoce
i pepela. No to je samo varljiv privid, imitatorska kopstrutlfg]a bez ute-
meljenja, tijelo bez duse i veze s Poretkom, dakle egzistencija.

Shvatio je Gospar LukSa brzo varljith svoje nade da bi _poLutrihq
promrmljao: »Zaboravio si dusu... Pigmalwne...« a u saznanju dO%éZl
i smirenje i posve miran stoga moZe reé¢i (okon¢avajuéi dramu tim rije-
¢ima):

»A sad!... homo spat.«
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