»Umjetnost rijeci« LIV (2010) ® 1-2 * Zagreb e sijecan] — lipanj

1ZVORNI ZNANSTVENI RAD

Marija-Ana DURRIGL (Zagreb — Staroslavenski institut)

(DE)KOMPOZICIJA SREDNJOVJEKOVNIH
NABOZNTH TEKSTOVA

SERMONES MORALES U »LJUBLJANSKOM ZBORNIKU«!

UDK 821.163.42-97.09704/14”

003.349.1

U hrvatskoglagoljskome »Ljubljanskom zborniku« iz 15. stoljeca nalazi
se naslov-marginalija Sermones morales koja se odnosi na dva teksta:
na obradu epizode suda dusama iz Pavlove vizije i na skraceni tekst
Legende o sv. Makariju. Tekstovi su povezani zajedni¢kom temom,
sudbinom duse poslije smrti. Postupak dekompozicije (mozda cak
pisanja po pamceniju, jer se promatrani tekstovi opiru o otprije poznate
sadrzaje), dodavanje apela i tumacenja u izravnom obracanju autorskoga
pripovjedaca primatelju, te su sastave gotovo spojili u jedan i priblizili ih
Zanru sermona. Elementi iz izvornika — iz vizije i legende — svedeni su
time gotovo na egzempla. No kako je srednjovjekovne Zanrove uopce
tesko medusobno dijeliti i klasificirati, tako i promatrana dva sastava
postaju »sermones« tek povremenim »ukljucivanjem« glasa pripovje-
daca/propovjednika u dosta Sturo narativno i dijalosko tkivo teksta. 1z
stilskih je postupaka bjelodano kako je pripovjedacu/autoru vise stalo
da razumljivo prenese vjersku pouku, nego da je izrazom ukrasi. Dva
teksta sto dolaze pod zaglavkom Sermones morales primjeri su tipicna
srednjovjekovnog postupka dekompozicije i rekompozicije pojedinih
epizoda ili vecih tekstovnih jedinica-izvornika u nove sastave, koji
mogu promijeniti vrsnu pripadnost, pa ¢ak i skliznuti na same rubove
pripovjedne proze kojoj su njihovi izvornici neko¢ pripadali.

U tzv. »Ljubljanskom zborniku« iz 15. stoljeca na fol. 21 zapisan je kratak
tekst pod naslovom (Bla)Z(e)ni P(a)v(@)k’ [sic!] o ishodi d(u)sb. »Ljubljanski
zbornik« (dalje: C Lab) sadrzi razne tekstove vjerske tematike, kao $to su
primjerice legende, prenja i egzempla.? Hercigonja spominje jedan kratki
poucni eshatoloski tekst (daje mu naslov Blazeni paval’ o ibodi dus’...) i zaklju-
cuje: »Cijeli taj glagoljski tekst ocito je samo nekim opéim reminiscencama

1

Rad je rezultat istrazivanja na projektu »Hrvatska i europska knjiZzevnost srednjeg

vijeka« koji se provodi uz potporu MZOS RH.
2 Usp. opis u Ivan Miléeti¢: Hrvatska glagolska bibliografija I. U: Starine JAZU 33,
Zagreb 1911, str. 231-233.
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vezan uz Pavlovu apokalipsu koja se na pocetku i spominje kao poticaj (... se
ispisa sveti paval’...) za vlastitu, slobodnu obradu te omiljele teme o ‘izlasku
dusa’ koja je ovdje vezana uz svetoga Makarija.«<* Naime, pricanje o sudu
dobrim i zlim du$ama slijedi iza »napomene« kako je zove Hercigonja »i
tako e skazano kako 2 anjela govorista svetomu ocu Makariju«,* pa slijedi
opis suda dobrim i gresnim dusama tijekom 40 dana, a zatim slijedi epizoda
Makarijeva razgovora s lubanjom. Ona je gotovo identi¢na onoj u »Grskovi-
¢evu zbornikux, a svretak je poziv na kr$¢ansko milosrde, Stovanje nedjelje
i zapovijedanih blagdana.’

Duza je verzija Pavlove vizije bila prauzorom za cijelu tekstnu vrstu
eshatoloskih vizija, koje su bile vrlo popularne do u smiraj srednjega vijeka,
a Pavlova vizija kolala je cijelom Europom u raznim preradbama na brojnim
jezicima. U hrvatskoj srednjovjekovnoj tradiciji sa¢uvane su i njezina duza
verzija (prevedena s grckoga) 1 kraca verzija (prevedena s latinskoga).

Tekst u C Lab naslovom se poziva na apostola Pavla, koji je prema
predaji bio prvi ¢ovjek uznesen da vidi onostranost.® On glasi:

(Bla)Z(e)ni P(2)v(2)lv’ o ishodi d(u)ip ispitati uteze o ishodi d(u)$». knko po
d(u)su prav(a)dnu i gri$'nu pridut’ bl(a)zi i zali an’j(e)li. I¢uéi v’spki s’voih’
délb zali an’j(e)lb zaliho délb. A dobri an’j(e)lb dobrihb délb. I ako b(u)detn
prav(a)dna d(u)$a tada blazi an’j(e)li mil(o)stivo vazam’se d(u)Su celujut’ ju
s’ radostiju. A zali an’j(e)li iskovSe dél’ svoihb i ne obret’e vratet’ se v’ mesta
s’voé sp studomb Ako li e(stb) gri'na d(u)sa to bozji an’j(e)li stanu odaléko.
Zali ze an’j(e)li .... ti i ¢ér'ni i s’tras’ni i s'mrad’ni tresu’ci rozi bodu’ce nim Ze
stvovo (Zestoko?) v’shotet ju K’l(n?)ul’ée i proé.. zalé s’tras’ti prilozet’ ei. I tako
va velici tuzi i kléc’vi pro..ajajut’ nju Se ispita s(ve)ti p(a)v(a)lv’ o ishodi...

To je kratka obrada inace opsezne epizode o sudu dusama iz pune
verzije Pavlove vizije.” U prvoj recenici navedenoga teksta pisar-pripovije-

3 Eduard Hercigonja: Povijest hroatske knjizevnosti 2: Srednjovjekovna knjizevnost,

Liber—Mladost, Zagreb 1975, str. 361-362.

4 Isto, str. 362.

5 Stranica 21 rukopisa na svom je desnom dnu oiteéena, pa nije moguée sa sigurnodéu

tvrditi kako nije bila zapisana kakva recenica o prijelazu na pricu o pustinjaku Makariju.

¢ Tekst se donosi u latini¢noj transliteraciji, prema nacelima izradbe Rjecnika
crkvenoslavenskoga jezika hrvatske redakcije, Sto ga priprema i izdaje Staroslavenski institut u
Zagrebu. Slovo »$ta« donosi se kao €, »derv« kao j, »jat« kao &, poluglas kao b, kratice su
razrijeSene u zagradama, a interpunkcija je djelomicno prilagodena suvremenu citatelju.

7 Usp. Eduard Hercigonja: Glagoljska verzija pune redakcije Pavlove apokalipse iz Oksfordskog
zhornika Ms. Cn. Lit. 414, »Radovi Staroslavenskog instituta« 6, Zagreb 1967, str. 225-230.
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da¢ odreduje svoj stav prema onome §to slijedi i nudi primatelju odredeni
»kljuc« za razumijevanje. Omiljena je to tema kasnosrednjovjekovne pisane
tradicije, od knjizevnih do tzv. moralnopouc¢nih djela: i na latinskom i na
narodnim jezicima nastaju nove, manje ili viSe uspjele, preradbe motiva
borbe dobrih i zlih andela oko duse umirucega ili umrloga pojedinca. A
sve su to tekstovi nikli na temelju epizode iz grcke duze redakcije Pavlove
vizije, napisane vjerojatno u 4. stolje¢u. Tu je epizodu zapisao, znatno je
skrativsi, 1 anonimni pisar C Lab.

Nakon desetak recenica teksta stoji novi podnaslov »I tako e skazano
kako .b. an’jela govorista svetomu ocu Makariju egda ¢lovek umiraet’ pridu
an’jeli dobri 1 zali«, s pricom o tome kako se duse 40 dana vode na sud (i
poukom da se zato treba 40 dana moliti za pokojnike), pa zatim razgovor
(prenje) Makarija s lubanjom.® Doima se kao da je pisar-kompilator C Lab
iz Legende o sv. Makariju uzeo dijelove koji mu trebaju, a odbacio narativni
visak i dijalog Makarija i andela, pa je tako napravio teoloski sastav, a ne na-
rativni tekst — odatle sermonski dojam. »Sermonskoga« u smislu tumacenja,
aliiizravnoga obracanja primatelju, ima znatno vise u obradi Legende o sv.
Makariju nego u zaista kratkoj prici iz Pavlove vizije. Ono $to je tamo drama-
ticno, razradeno i stilski doradeno, u »Ljubljanskom zborniku« svedeno je
na minimum. Ne ¢udi $to je netko kasnije na vrhu stranice C Lab latinicom
i latinski zapisao »sermones morales, jer je smatrao da su susljedni tekstovi
upravo to, moralisticke propovijedi o sudbini duse nakon smrti (poveznica
su dakle tema i pou¢na/eshatoloska funkcija). Mozda je ovako kratak tekst
»0 ishodi duspb« ($to po predaji gleda apostol Pavao) mogao biti egzemplum
koji je propovjednik mogao uklopiti u propovijed?’

SERMONES MORALES

L. Tekst — ako se gleda u ukupnosti — oblikovan je kao sermon s narativnim i
dijaloskim dijelovima (egzempla, mala neprava i prava prenja): tekst o Pavlu
je ishodiste, a »prica« dvaju andela i lubanje su potvrda — vezivno je tkivo
sastava pouka i adhortacija. Tekst o apostolu zapravo je parafraza klice iz

8 Potonja je epizoda zabiljeZena i u tiskanom senjskom »Korizmenjakux.

9 Posebno je pitanje, na koje se u okviru ovoga rada nemoguce podrobnije osvrnuti,
zasto pisar dvaput neto¢no pise kraticu apostolova imena — Pvlv’?
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koje je izrasla Pavlova vizija, naime scena kada dusu koja ide prema Sudistu
napastuju zli andeli.!

Definicija sermona koju predlaze B. M. Kienzle jest da je to usmeni
diskurs izgovoren glasom propovjednika koji se obraca publici u svrhu pouke
ili poticaja, o materiji/temi koja se ti¢e vjere i morala, a obi¢no se temelji na
posveéenom tekstu.!! Ovo potonje ne vrijedi za promatrani glagoljski tekst,
osim ako se autoritet sv. Pavla kao onoga koji je prvi »ispisao« videnje o
usudu duse nakon smrti ne shvati kao nesto posveéeno, kao autoritet. Krat-
ka obrada Pavlove vizije i susljedni tekst o sv. Makariju ipak nose neke od
navedenih znacajki. Nadalje, Kienzle pise: » The late medieval preacher was
a master at taking the measure of his audience, and preaching accordingly.
[...] Theatrical settings and props [...] helped to create an atmosphere con-
ducive to learning.«'> U tom smislu bi lubanja koja govori bila vrlo dojmljiv,
zastraSujudi rekvizit — barem verbalni.

Promatrani se sermones morales ne temelje na posvecenom biblijskom
tekstu, ali se opiru o autoritet apostola Pavla kao prvoga covjeka koji je
molio za duse kaznjene u onostranosti i kao prvoga koji je smio ispisati $to
je vidio. Time je postao jedan od svetaca koje je Julian iz Norwicha nazvala
»kynd neyghbours and of our knowyng«,'* a sli¢no tako i sv. Makarije, jer
oba sveca poucavaju puk o tome Sto se s dusama dogada i — neizravno — kako
valja zivjeti. Pavao 1 Makarije nisu prikazani kao sveci koji ¢ine ¢uda, veé
kao autoriteti koji prenose Istinu. Oni su izabrani da izravno doznaju tajne
onostranosti, to je Bozja milost (zahvat Boga kao ishodi$nog posiljatelja)
koja im je dana, a oni tu Istinu prosljeduju obi¢nim ljudima, gresnicima. U
srediSte pozornosti postavljen je ¢ovjek, tj. njegova djela i slobodna volja.
On vi$e nije nemocan plijen lukavoga davla ili pasivan predmet nadmetanja

10 ,,[...] part of a concerted attempt by religious and moral teachers to persuade the laity

of the transience of earthly pleasures and goods, and to the need to seek eternal salvation« —
Eamon Duffy: The Stripping of the Altars, Yale University Press, New Haven—London 1992,
str. 305.

1 Usp. Beverly M. Kienzle: The Sermon, Brepols, Turnhout 2000, str. 151-157.
12 Tsto, str. 730.

13 5[...] for all its gross physicality, its function was spiritual, to bring home [...] the
reality of his own mortality, and thereby to bring him a sense of the urgency of his need for
conversion.« — Duffy, nav. dj, str. 307.

14 Tsto, str. 180
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vrlina i grijeha, ve¢ stvorenje koje se moze i mora opredijeliti za Dobro, a
protiv Zla. U tome, po Le Goftu, lezi zrnce kr$¢anskoga humanizma.?

II. Cijeli rukopis C Lab, pa tako i ovaj njegov odsjecak, bio je napisan s
odredenom svrhom i u odredenom drustvenom kontekstu. Njegova se re-
ligioznost, didakti¢nost i moralna pozadina ne mogu zanemariti, a ponekad
one zakrivaju estetske signale $to prosijavaju iz zapisanih tekstova. Pa ipak, i
takvi tekstovi, $to stoje mozda na margini onoga $to nazivamo »knjizevnims,
bacaju svjetlo na razne aspekte hrvatske srednjovjekovne pisane produkcije
u vrijeme kada pisanost nepovratno nadjacava usmenu kulturu, premda se
ova potonja jo$ jasno zrcali u (nekim) pisanim izvorima.

Kad se promatraju takvi primjeri »slobodnih obrada« veéih knjizevnih
sastava, postavlja se pitanje odnosa medu njima, ali i pitanje vezano s funda-
mentalnim nacelima pisanja, prepisivanja i preoblikovanja tekstova/djela.'s
U ovom slucaju rije¢ je o preradi — kra¢enju ve¢ poznatih, prevedenih djela.
Sto se tice odsjecka koji pripovijeda o videnju sv. Pavla, njega je pisar mogao
zapisati po pamdéenju. Jer rijec je o poznatom motivu koji se pojavljuje u
razli¢itim djelima, od narativnih eshatoloskih vizija, do moralistickih djela
tipa Ars bene moriendi. U srednjovjekovnim je tekstovima izrazito prisutna
intertekstualnost, o ¢emu pise Marti: »’Auflsbarkeit’ von textlichen Ein-
heiten [...] grofiere Einheiten konnen aufgelost und die einzelnen Teile in
einen neuen Zusammenhang eingefiigt werdenx,'” §to je osobito izraZzeno
u zbornicima razli¢ita sadrzaja. Time se moze objasniti pisarov postupak
zapisivanja tekstova povezanih zajedni¢kom temom i poukom susljedno na
stranice knjige koju pise.

TEKST PAVLOVA VIDENJA SUDA DUSAMA

Scena, fabula preradene epizode iz Pavlove vizije jesu dva suprotstavljena
dogadanja: u dobroj dusi dobri andeli prepoznaju svoja djela, dok zli andeli

15 Usp. Jacques Le Goff: Die Geburt Europas im Mittelalter, prevela Grete Osterwald,
Beck, Miinchen 2004, str. 108.

16 Usp. npr. priloge u Lora Taseva i sur: Mnogokratnite prevodi v juznoslavjanskoto
srednovekovie, GorexPress, Sofija 2006.

17 Roland Marti: Mebrfachiibersetzungen als Sonderfall der Textiiberlieferung. U: Lora
Taseva i sur. (ur.): Mnogokratnite prevodi v juznosiavjanskoto srednovekovie, GorexPress, Sofija
2006, str. 23-34, ovdje str. 26.
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svojih ne nalaze i vracaju se »v’ mesta s’voé«. Od gresne duse dobri andeli
stoje podalje, dok je zli andeli ugrabe. Prvo uvijek pristupaju dobri andeli,
njima pripada prvenstvo. Dok oni dobrim dusama pristupaju »s radostijux,
dotle zlu dusu davli strase i pristupaju joj »va velici tuzi i klétvi«. Radost
i tuga dva su suprotstavljena pola i tada, ali Zudeno i sada, za primatelja:
radost za spas, tuga zbog vjecne kazne. Dok dobri andeli »celujut’« dusu,
dotle zli andeli na svoj plijen primjenjuju razne »zale s’tras’ti« — a upravo
su one uzrokom sudbine gresnika! Niz ovakvih mikroantiteza gradi scenu
pred primateljem. Opisa u tekstu gotovo i nema, tek opca mjesta izgleda
davala koji su »¢r'ni i s’trag’ni i s’'mrad’ni i tresuéi rozi boduée nim«. In-
tencija opisa nije toliko da predodi, tj. da uéini vidljivim masti primatelja,
vec¢ da otvori unutarnje oci i da kroz simbole pokrene stvaranje poveznica.
Konotacije prizivaju u sjecanje prije cuvene/Citane sadrzaje i gledane slike,
asocijacije na liturgijske sadrzaje i narativne fikcijske tekstove, mobiliziraju
primatelja na usvajanje i razmisljanje. Crno je tama bezdana, smrad nije
tek neugodni vonj vec je to kvaliteta davala i njihovih »prostora« (pa onda
i kvaliteta grijeha uopée, i gresnika), rogovi i bodenje asociraju na fizicku
bol ... Taje trijada vrlo sabijena, kondenzirana i usmjerena vise na stvaranje
asocijacija nego na docaravanje scene. To proizlazi iz namjene teksta, on
naime nije egzemplum — utoliko $to nije primjer ili ilustracija neke tvrdnje
—on je sim tvrdnja, podatak — on nosi eshatolosku informaciju; utoliko je
to poucni tekst.

Cjeloviti pak tekst (duze verzije) Pavlove vizije zapravo se s promatranim
sastavom i ne moze usporedivati, osim tako da se nabraja $to sve u C Lab
najdramatic¢nijih srednjovjekovnih Zanrova uopée —u C Lab vizija je svedena
na Sturu epizodu koja prenosi vjersku istinu. Medutim, sacuvana obradau C
Lab ipak pokazuje koliko je zanr vizija bio omiljen i u 15. stoljecu, u smiraj
srednjovjekovne kulture i duhovnosti. Apokrifne vizije prenose fikcionalne
sadrzaje kroz autoritet vidjelaca tako da se doimaju nefikcionalno, tj. imena
vidjelaca daju im autoritativnost. Opsezna verzija Pavlove vizije prevedena
s grékoga k nama je dosla iz zajednicke (staro)crkvenoslavenske matice, a
saCuvana je u tzv. »Oksfordskom zborniku«, koji, bas kao i C Lab, potje-
e iz 15. stoljeca. To je vrlo zanimljiv podatak, jer pokazuje kako su stari
apokrifni tekstovi jo$ uvijek bili popularni i prepisivani — istodobno kada
su dozivljavali preinake i u tim novim, »drugacijim« oblicima bivali zapisi-
vani u zbornicima kao egzempla, dijelovi sermona i sl. Vizije, dakle, ujesen
srednjega vijeka u nas jos nisu izgubile draz i jos su ocito imale publiku koja
je bila zainteresirana za (literarnu) obradu eshatoloskih sadrzaja. Istodobno
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se moze vidjeti kako razni pisari i kompilatori (autori) hrvatskoglagoljskih
zbornika razli¢ito postupaju s predloscima: prepisuju ih ili prevode potpuno
(»Oksfordski zbornik) ili preraduju samo jednu odabranu epizodu iz djela
(C Lab).

Opéenito gledano, literatura vizija — bilo apokrifnih, bilo mladih sred-
njovjekovnih putovanja kroz onostranost — dijeli bitne zajednicke znacajke.
Sacuvane vizije dijelile su vrelo simbola i motiva, a oni su postajali svojinom
recipijenata. Tijekom vremena nakalemljivale su se slike/motivi iz lokal-
noga folklora, Biblije, knjiZevnosti i slikarstva (fresaka u crkvama, npr.).
Autori, ¢esto kroz usta vidjelaca, pokusSavaju ispripovijedati neizrecivo,
transcendentalno, sveto — ono neizrecivo, nepojmljivo, stalno se dovodi u
vezu s ograni¢enim ljudskim jezikom, $to znaci da ve¢ za pripovijedanja/
izvjescéivanja oni interpretiraju, usporeduju, tumace ... To je sloj »oblikovanja
rije¢ima/u rijeCi«, u ljudski jezik, oslikavanje. Sljedeéi sloj bio bi zapisiva-
nje, dakle »umjetnost rijeci«, jer je tu jos jasniji svjesni postupak ornacije/
dekoracije, retorickih nacela, te nastojanje oko toga da ispri¢ano/napisano
bude u skladu s tradicijom i vaze¢im naukom crkve.'

Zatim slijedi sloj prihvacanja teksta/price u Sirem puku, a to otvara
moguénost prenosenja i preradbi. Preradba ne stoji u suprotnosti s toliko
Cestim srednjovjekovnim postupkom verifikacije, toposa svjedocenja, for-
mule potvrdivanja istinitosti itd. Naime, ve¢ je Beda Precasni viziju drzao
prije znakom $to pokazuje istinu onome koji je trazi negoli dokazom za
nesto u Sto se mozda sumnja. No, na koncu Legende o sv. Makariju, sveti
pustinjak hvali Boga $to mu je udijelio milost da od andela i lubanje dozna
Istinu i tajne vjenoga zivota. To je posljedak namjere pisara ovoga poucno-
-adhortativnoga odsjecka C Lab.

Dok je unutar vizija sve strukturirano po »strogim pravilima uzro¢no-
-posljedi¢ne naracije«,'” dotle ishodisna kauzalnost ostaje skrivena, nedo-
reCena. To je zato $to su ova djela religiozna i po strukturi, a ne samo po
temi — Bog je destinateur, pokretac svega, pa se zato ono ishodisno »zaSto«
i »zato« Cesto ne doznaju. Antiteticka veza koja je temelj svih vizija izrazito
je istrogo kauzalna, uzro¢no-posljedi¢na. Kauzalno se moze povezati stanje

18 Usp. Carol Zaleski: Otherworld Forneys: Near Death Experiences in the Accounts of
Near-Death Experience in Medieval and Modern Times, Oxford University Press, Oxford 1988,
str. 87.

Y Dunja FaliSevac: Stari pisci brvatski i njibove poetike, Hrvatska sveucilisna naklada,

Zagreb 2007, str. 54.
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dusa u vjecnosti s njihovim grijesima za Zivota, u vremenitosti; »sada« i
»tada« su uzro¢no vezani. Tezina kazne/muke ovisi o tezini grijeha.

Veza pouke i price vidljiva je neizravno u uporabi epiteta-simbola, koji
mogu imati i odredene emocionalne konotacije. »Emotions are cognitively
valuable patterns.«** Emotivnost je u eshatoloskim vizijama izrazito prisutna;
u tekstu iz C Lab svedena je na epitete koji poti¢u emocionalne asocijacije
sto pak ima kognitivnu vrijednost jer potice »o¢i umax ili »o¢i duse«. Pa
ipak, osjecaja tu ima viSe nego u tekstu $to slijedi na sljedecem foliju.

OBRADA LEGENDE O SV. MAKARIJU

I. Na obradu Pavlove vizije u C Lab nastavlja se preradba Legende o sv. Ma-
kariju. U C Lab otvorenost forme o¢ituje se tako $to pisar odmah na pricu iz
Pavlove vizije gotovo bez prijelaza dodaje Legendu o sv. Makariju. Njezinoj
verziji u C Lab nedostaje narativni uvod, koji se ¢ita (premda s medusobnim
malim razlikama) u »Zgombicevu zborniku« i »Grskoviéevu zborniku«
te »Zborniku Berciceve zbirke br. 5«. Makarijev razgovor s andelima u
C Lab sveden je, sit venia verbo, na sukus njihove pouke o sudu duSama
i moguénosti da se molitvom i milostinjama pomogne duSama koje su u
cistilistu, koje po augustinovskoj podjeli spadaju u 72ali non valde. Vierojatno
je u ofima pisara/sastavljaca C Lab takav narativni uvod bio »uspornica,
jer je trebalo in medias res ispricati Makarijeve ¢udesne dozivljaje: ukazanje
dvaju andela tumaca i razgovor (nepravo prenje?) s poganskom lubanjom.
Prica o sudbini duse u Legendi o sv. Makariju po¢inje dok je covjek jos Ziv,
in hora mortis, kad umiruéi preklinje one oko sebe da mole za njega, dok
mu se za dusu bore dobri i zli andeo. Zato umirudi od straha trese rukama i
nogama, kako stoji u C Lab; taj je detalj u C Lab naglaseniji nego u ostalim
dvjema verzijama i ocito je povezan s tradicijom Ars bene moriendi, koja je u
15. st. vrlo popularna. I tamo se naglasava potreba kr$canske solidarnosti i
molitve za duSe umrlih. Alterniranje izmedu individualnoga (potreba da se
ispovjede vlastiti grijesi) i zajednic¢koga (moliti za druge, povezati zajednicu
zivih sa zajednicom pokojnih) jasno je izrazeno u tekstu.

Tekstovi u C Lab slijede ovako: tekst obrade Pavlove vizije — prijelaz na
Legendu o sv. Makariju — propovijed — narativni dio — propovijed — razgo-

20 Mary Carruthers: The Craft of Thought, Cambridge University Press, Cambridge
1998, str. 263.
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vor s lubanjom — propovijed. Moze se pretpostaviti kako je pisar »spojio«
tekstove za koje je smatrao da su temom srodni: epizodu iz opSirne verzije
Pavlove vizije o sudu dusama, s dijelovima Legende o sv. Makariju. Ovo je
primjer otvorenosti forme?' i de-kompozicije, uzimanja iz riznice postojecih
sastava i kompozicije novih sastava s odredenom dozom slobode, ali isto
tako uvazavajudi pravila o »tropiranju« (z7oping) s ciljem da se utjece na ono
Sto Bernard Silvestris zove »practica humana« i s ciljem da se internalizira
¢uveno/procitano i da se ono stalno iznova promislja.

Ivanka Petrovi¢ o vitama sv. Makarija pise kako su vazan dio tradicije
isto¢nih monaskih zivota u hrvatskoglagoljskim neliturgijskim zbornicima.
Legenda o sv. Makariju spada medu dulje hagiografije te skupine, a s aspekta
naracije medu najdotjeranije. Hrvatskoglagoljske se legende tesko mogu
povezati s nekim od svetaca tog imena, jer su mastovite kompilacije koje
sadrze epizode iz zivota sv. Makarija Egipatskoga i sv. Makarija Rimskoga, s
raznim pri¢ama, vizijama i cudesima, kao i izrekama i anegdotama pustinjac-
kih otaca.?? Cinjenica kako Petrovi¢ ne spominje verziju iz C Lab upucuje na
vjerojatnost da je rijec o preradi, a ne o punoj verziji legende. Rije¢ je mozda
o tome da je pisar uzeo dijelove iz legende koji su odgovarali namjeri da
prenese pouku o sudbini dusa i o potrebi pokajanja. Sermonski, propovjedni
tekstovi ovdje su kao unutartekstni komentari, apeli i upozorenja.

I1. Verzije Legende o sv. Makariju u »Zgombicevu zborniku« i »Grs-
kovic¢evu zborniku« imaju naslove, jasno su odvojeni od teksta Sto im pret-
hodi. U »Zgombicevu zborniku pri¢a o Makariju dolazi izmedu tekstova
egzempla o Zidovu koji se iz poruge pricescuje i teksta »Ctenie kako bi
Adam iz raé (izignan)«; u »Grskovicevu zborniku« legenda dolazi nakon
teksta »Kako Adam’ bi spuen z raé« a prije legende o 12 petaka. Daleka
poveznica takva poloZaja u spomenutim zbornicima moze biti dogma kako
je Adamovim prijestupom (i protjerivanjem iz raja zemaljskoga) ¢ovjek po-
stao podlozan grijehu i trpljenju, na zemlji i u vje¢nosti, te podlozan smrti.
No Bozja milost kroz ovakve zahvate otkrivenja Pavlu i Makariju pomaze
gresnicima da se pokaju i izbjegnu vje¢nu propast.

21 »Complexity in medieval texts was at all stages a possible product of the expectation
that the story-material for narrative would be inherited or selected from a range of available
forms and styles.« (Tony Davenport: Medieval Narrative: An introduction, Oxford University
Press, Oxford 2004, str. 280)

) 22 Usp. Ivanka Petrovic: Les Vitae Patrum dans la littérature Croate du Moyen Age. U:
Etienne Renard i sur. (ur.): Scribere sanctorum gesta. Recueil d’études d’hagiographie médiévale

offert a Guy Philippart, Brepols, Turnhout 2005, str. 283-307, ovdje str. 291.
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U »Zgombicevu zborniku« cita se:

Ctenie s(ve)toga Makarié pustin’(nika). Bé muz’ duhovan’ i blagoveran’ na
ovom’ svete imenem Makarii bratoljubiv’ ubogim’ i stranim’ boé¢i se b(og)
d...K,

a na koncu

Tada otac’ Makarii pogrebe v zemli tu glavu i proslavi b(og)a ki mu da takovu
milostb Hvalen’ b(u)di b(og)b va v(€)ki v(€)k va vsemb Am(e)n’.??

U »Grskovicevu zborniku« pak stoji:

Ctenie b(la)z(e)nago Makarie o ishodi du§’ tu razumii. Blazeni ot(b)c makarié
bi veran v gradi rimi bogolubiv’ i bratoljubiv’ sirote i vdovice pomagase i
uboge rad ljublase...,

a na kraju

I zato je sobota otlucena za duse moliti se I pogrebe b(la)Z(e)ni makarié lab

v zemlju i proslavi b(og)a ki da takovu b(la)g(o)dit v v(€)ki vik’ am(e)n’.

II1. S druge strane, u C Lab stjece se dojam kako se legenda navezuje na
ono $to je prije zapisano kako je apostol Pavao vidio tajne »o ishodi dusp«.
Legendi u C Lab nedostaje uvod s tipicnom karakterizacijom Makarija kao
bogoljubna i bratoljubna ¢ovjeka, s mnogo osjecajnosti i pripadnih retoric-
ko-figuralnih elemenata, koji opisuje Makarijev pokornicki zivot u pustinji
i njegov pla¢ nad vlastitom gresno$¢u. Nedostaje i Makarijev razgovor s
andelima, tj. pitanja i odgovori o tajnama sudbine dusa gresnika i blazenika. C
Lab odmah, i medias res, pripovijeda o ukazanju dvaju andela i njihovoj pouci
ispripovijedanoj u 3. licu — dakle, tekstu nedostaje kauzalnost za razliku od
verzija u drugim zbornicima (pisar »Grskoviceva zbornika« radnju smjesta
u Rim). Nedostaje i dijalogizacija kojom bi se postigla veca dramati¢nost.
Konac teksta u C Lab sli¢an je ostalim verzijama, s tom razlikom kako je i
tu pisar dodao adhortativni propovjednicki tekst o potrebi caséenja nedjelja,
svetkovina i o molitvama za pokojne.

Pouka i poticaj (kada se pripovjedac glasom i autoritetom propovjednika
izravno obraca pretpostavljenoj publici) zaustavljaju se prvo na potrebi pot-
pune ispovijedi, kako dusa ne bi bila osudena i kako bi je k sebi uzeli dobri
andeli. Zatim pravedne duse bivaju vodene prema raju — ali im se pokazuju
i muke koje su izbjegle. Taj je detalj zasigurno bio namijenjen publici kao

23 Nakon toga teksta Stefani¢ pise: »Isp. istu viziju i u Grikovicevu zborniku«
Vijekoslav Stefani¢: Glagoljski rukopisi JAZU II, JAZU, Zagreb 1970, str. 41, dakle on tekst

VISno smatra vizijom.



M.-A. Diirrigl, (De)kompozicija srednjovjekovnih naboznih tekstova (1-22)

»Umjetnost rijeci« LIV (2010) © 1-2 © Zagreb e sijecanj — lipanj

upozorenje. Nadalje se potice na molitve za duse u ¢istiliStu, dok dusama
vjecno osudenima u paklu »molitve ni almuz’no pomoéi ne mogut’...«.
Pripovjedac (propovjednik) poziva stoga na molitve, pokoru i dobra djela pa
zakljuCuje pomalo zbrzano »i sada pomoli b(og)a za tu dusicu«. Ovaj naoko
nebitan detalj zapravo pokazuje laviranje cijeloga teksta izmedu zajednice,
zajednistva i zajednickoga s jedne strane, te individualnoga, pojedinac¢noga
i pojedinaca s druge strane — valjalo je moliti za odredene pokojnike, za
»ljude s imenom«. Na to se nastavlja, pomalo nemotivirano, Makarijev di-
jalog s lubanjom, koja mu potvrduje da molitve dobrih kr§¢ana omogucuju
djelomic¢no olaksanje muka, a pripovjedac se kona¢no u pomalo uzvisenom
tonu obraca publici sa zakljuénom poukom da $tuju nedjelju i praznike i ¢ine
dobra djela, ne samo za spas svoje duse nego i za pokojne.

Oba teksta (onaj o Pavlu i onaj o Makariju) koja dolaze pod (kasnije
dodanim) zaglavkom sermones morales zapravo su prerade veé postojecih
djela. A te su prerade ucinjene s dosta slobode u odnosu na izvornike, $to
osobito vrijedi za epizodu suda duSama, preuzetu iz Pavlove vizije. Rijec je
dakle o ilustraciji paméenjske kulture i o kreativnosti po nacelu varijacije.
A pamcenje se u ovom rukopisu ne vezuje samo uz pamcenjski znacaj sred-
njovjekovne kulture uopce nego ima i vrlo konkretnu vaznost — sje¢anje na
pokojne. Oni su ovisili o sje¢anju (Zive) zajednice, o njihovim dobrodjetima
i votivnim misama. Cistiliste povezuje Zive s pokojnima, a duse u &istilistu
(premda trpe muke) dio su otkupljene crkve. Molitve za pokojne bile su bitan
dio stvaranja kohezije unutar odredenih zajednica. Moliti za pokojne bio je
¢in milosrda, jer si te duse »viSe ne mogu pomodéi«.?* Poticaj na molitvu za
pokojne jedan je od temeljnih poziva upuéenih primateljima glasom autor-
skoga pripovjedaca, odnosno propovjednika u izravnoj, zivoj komunikaciji.”’
Zajednistvo, zajednica kao projekt identifikacije, ali i samoidentifikacije u
srednjem vijeku, ovdje je povezana sponama pamcenja, njime je odredena i
putem njega prelazi prag vremenitoga i vje¢noga, ali takoder prelazi granicu

24 »Purgatory [...] loomed large, however, in lay awareness, and provided the rationale
underlying the immense elaboration of the late medieval cult of intercession for the dead« —
Dufty, nav. dj., str. 338. Kako naglasava Le Goff, »Die Gemeinschaft der Lebenden und der
Toten [...] istein prigendes Merkmal, das die mittelalterliche Gesellschaft Europa hinterlassen
hat. [...] Dies erfolgt durch eine Erfindung des 12. Jahrhunderts: das Fegefeuer als dritter Ort
im Jenseits.« — Le Goff, nav. dj., str. 77, po ¢emu bi ovaj glagoljski tekst imao i $iru kulturolosku
vaznost, premda je potonja Le Goffova tvrdnja o distilistu mozda ponesto simplificirana.

2 STt was, of course, the desire for prayer which lay at the root of this preoccupation with

remembering. The dead needed to be remembered, for the dead were [...] utterly dependent on
the loving goodwill of others.« — Dufty, nav. dj., str. 328.

11
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»zajednickoga«i»individualnoga, jer izrasta iz tla krs¢anske religioznosti.?¢
Motivi kao gradbeni elementi srednjovjekovnih (narativnih) djela mogli su
se uzimati iz cjeline i upotrijebiti u kompoziciji drugoga teksta — u ovom
primjeru, teksta koji je mozda mogao biti uklopljen u neki sermon. Inter-
tekstualnost ili interdiskurs motiviran je i to je posljedak/rezultat svjesnoga
postupka, ali je viSe kulturoloske, a ne toliko estetske naravi, jer je rijec o
»intertekstualnoj ekvivalenciji«.?’

Lubanja koja govori Makariju ima zadacu svjedoditi o tome §to se s
gresnicima dogada. Kompozicija je pomalo nesklapna — npr. izmjenjuju
se eshatoloski motivi iz onostranosti s ¢isto ovozemaljskom prakticnom
tvrdnjom kako ispovjednik nece odati tajnu ispovijedi, ve¢ ée si radije dati
glavu odsjeéi — dakle, poziv na ispovijed ljudima koji se boje da ¢e njihovi
prijestupi postati javni. Naime, promotri li se ductus ovih tekstova (pa ¢ak i
teksta koji se tice sv. Makarija) kao njihova »dispositio«, uo¢ava se pomalo
skokovito, ispresijecano kretanje od opisa izgleda onostranosti i stanja
njegovih stanovnika do jasnih, ostrih propovjednickih poziva koji se ticu
svakodnevice. Medu tim se polovima odvija »sje¢anje na buduénost« u
gotovo svim vizijama i prenjima, ali drugdje estetski umjesnije ostvareno
(Pavlova vizija, Bogorodicina apokalipsa, Dundulovo/Tondalovo videnje,
Cistilidte svetoga Patricija). Ovaj sastav sviedo¢i o moguénosti i postupku/
nacelu razlaganja tematsko-sadrzajnih jedinica, njihovu izuzimanju iz jedne
cjeline i ponovnog slaganja s drugim jedinicama u nove, drugacije cjeline.
Sli¢nost u takovu postupku prepoznaje se u tekstu »Otp pakla kapitulp«,?®
jer su u jednom glagoljskom zborniku poucni i pripovjedni dio zapisani
susljedno, a u drugom zborniku odvojeno.”

26 »The cult of intercession for the dead can be seen as an incubus dominating the
religion of the living, but it makes just as much sense to see it as a means of prolonging the
presence of the dead within the community of the living, and therefore as the most eloquent
of testimonies to the permanent value of life in a world of time and change.« — Duffy, nav. dj,
str. 303. Osim toga, razvila se u zrelom srednjovjekovlju »[...] eine Pflege des Gedichtnisses
[...] die die Dimensionen einer Erinnerungskultur annahm« (Le Goff, nav. dj., str. 270).

27 Usp. Leo Rafolt: Intertekstualni odnos Pseudo-Kalistenova romana o Aleksandru Velikom
i brvatske srednjovjekovne Aleksandride, >Moguénosti« 48/2001, str. 141-156, ovdje str. 144.

28 Usp. Marija-Ana Diirrigl: O brvatskoglagoljskim srednjovjekovnim egzemplima,
»Umjetnost rijeci« 46/2002, str. 121-137.

29 »Study of the literature of the past is no longer limited to a few great works, but
includes a variety of discourses which provide evidence of the time. However, there are
inevitable limitations, particularly those caused by the condition of survival of medieval texts:
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IV. Dva promatrana teksta u C Lab opiru se, dakle, o paméenje naslije-
denih sadrzaja, poznatih iz sluSanja tekstova ili gledanja slika. Formulai¢ni
diskurs, odnosno diskurs koji obiluje formulama i opéim mjestima bio je vrlo
privlacan nefemu $to se moze nazvati kolektivnim paméenjem. Pamcenje
i sjeanje — re-collectio kao posljedi¢ni postupak u kompoziciji knjizevnih
tekstova — bili su kohezivna poveznica zajednice, tj. drustva koje je postupno
prelazilo iz usmene u pisanu kulturu. Srednjovjekovni knjizevni diskurs nije
imao moguénost »beskonacnih adaptacija« kao novovjeki; izvanknjizevno
je nudilo mnostvo iz kojega su autori birali odreden broj elemenata koji
je omogucavao i3Citavanje Istine i prevladavanje kontradikcija.?* Cesto
prisutna formulaic¢nost bila je i dio repertorija mnemotehnickih pomagala.
Pritom mnemotehnika nije samo »alat« za pamcenje, nego je i tehnika stva-
ranja.’! Ono §to je upamceno sluzi kao temelj i gradbeni materijal za nove
kompozicije, za stvaranje (inventio). Slike koje Pavao (glavni jumak) gleda
su fmagines, pounutras$njeni prizori iz vanjskoga, realnog svijeta, povezani
u heuristicne sheme?? putem ili pomocu imaginacije, maste — te su sheme
pamtive u svrhu ponovnoga kazivanja/pripovijedanja. Dakako, i ukrasi koji se
rabe kao stilska sredstva mogu djelovati heuristicki, kao specifi¢ni »markeri«
koji istovremeno odaju estetsku vrijednost (zabavljaju primatelja ili pruzaju
uzitak) i prakti¢ne, eticke funkcije. Ukrasi u vizijama, dakle, nipo$to nisu u
suprotnosti s pragmati¢nim i s porukom koju su trebale prenijeti. Uostalom,
u srednjovjekovnoj terminologiji (za razliku od moderne) izrazi »ornare« i
»decorare« ujedinjuju ukras i funkciju.**

1Z STILA

Pisar C Lab uporabio je stilska sredstva i inac¢e omiljena glagoljasima, ali ih
ima razmjerno malo, osobito u tekstu o Makariju, gdje se i rabi mnogo vise

of a small number that achieved written form only a portion still exists in manuscripts.« —
Davenport, nav. dj., str. 280-281.

30 Usp. Paul Zumthor: From Hi(story) to Poem or the Paths of Pun, »New Literary
History«10, 1979, str. 231-262, ovdje str. 244.

31 Usp. Mary Carruthers: The Book of Memory, Cambridge University Press, Cambridge
1992, str. 104.

32 Tsto, str. 106.

33 Usp. Mary Carruthers: The Craft of Thought, Cambridge University Press, Cambridge
1998, str. 205.
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govornoga Cakavskog idioma. Premda je estetska funkcija u pozadini, ona
ipak jest barem djelomicno prisutna u porabi nekih figuralnih postupaka.
Primjerice, tu su ponavljanja i paralelizmi (3 puta se ponavlja »o ihodi dus’«
i »nebore«; »cica s(ve)te n(e)d(é)le i cica s(ve)te M(a)rie i ciéa molitav’ s(ve)
toga reda i ci¢a almuznoga dobrih’ h(rbst)én’«, polisindetske sveze u kojima
se Cesto ponavlja veznik i »i ako b(u)det’ prav(a)dna d(u)Sa«; »1 tako va velici
tuzi 1 klétvi provajajut’ jus; »1 tako e skazano«; »1 oce pokazut’ ei«; »i paki
recimo ot grisne d(u)$e« itd.), homeoteleut (»celujut’ ju s radostiju« $to je
ujedno i asonancija, »dobraé i ¢astnaé« itd.), aliteracije (»¢r’ni i s’trag’ni i
s’mrad’ni«), poliptoton (»to klnut’ ju a ona klnet’ svoih’ ostalih’«; »drug’ dru-
ga lice vidit’«; »zala dela...zli ¢inen’i...zlo ucinila« itd.), dijade (s pojacajnim
djelovanjem, npr. »tuzi i klétvi<; »tresut’ se n(e)b(e)sa i placut’ se stopi
z(e)le«; »an’jeli dobri i zali«; »gorko vsplacet’ ridajuée<«; »d(u)Se dobraé i
Cast'naé«), trijade (»1 ¢r'niis’tras’ni i s’'mrad’ni«; »v’ prvi d(p)n’ i v’ drugiiv’
tréti nesut’ ju«), antiteze (»d(u)Su pr(a)v(a)dnu i gri§’nu«; »blazi i zali an’j(e)
li«; »mas’ti se ona d(u)$a pr(a)v(a)dna nad’ onom’ griSnom’«; »ona ka e v rai
ta e zadovol’na a ona ka e paklu dostoina onoi molit’ve ni al’'muzno pomoc¢i
ne mogut’<; »1 grisnoi d(u)si b(u)de b(og)’ strasan’ a pravadnoi milostiv’«
itd.), hiperbole (»va velici tuzi i klétvi provajajut’ ju«; »t(e)be ci¢’ gnivan’
e b(og)’ i tresut’ se n(e)b(e)sa«; »o(tb)c’ duhov’ni ki nebore prvo bi dal’ sto
krat’ gl(a)vu usici da tvoi grih’ otkriti« itd.). Neke pak recenice i formulacije
ukljucuju vise elemenata, npr. poliptoton, homeoteleut, antitezu i dijadu:
»zali an’j(e)li zaliho délb dobri an’j(e)li dobrihb délb«.

Bjelodano je kako kvantiteta zastupljenosti stilskih figura ne znaci nuzno
neku umjetnicku teznju, ali je u ovom slucaju jasno da je autoru-pisaru bilo
viSe stalo da koncizno i razumljivo prenese apel, da protumaci i pouci, nego
da ornamentacijom potakne na osjecajne reakcije, imaginaciju i stvaranje
vlastitih ideja.

U C Lab prvo je zapisan motiv o dobrim i zlim andelima koji se pribli-
zavaju dobrim, odnosno zlim dusama (bez sukoba andela oko toga kome ¢ée
dusa pripasti) a to je epizoda koja se zatjeCe u vecem broju djela, npr. od duze
verzije Pavlove vizije, Varohove vizije ili pak moralnopouc¢nih tekstova tipa
Ars bene moriendi. Ovako »izdvojenx, taj motiv-pricica djeluje kao moral-
nopoucni tekst, kao eshatoloska informacija koju prenosi sv. Pavao. Tekst
djeluje pomalo ogoljen kad se usporedi s vrlo slicnom epizodom u duzoj
verziji Pavlove vizije, gdje je to tek jedna od uzbudljivih scena koje apostol
gleda. Kombinacija takvih epizoda u eshatoloskim vizijama poput postaja
u ¢udesnim hodocaséima transcendentnim prostorima djeluje dramati¢no
1 zivo, tvoredi pulsirajucu cjelinu. Scena u C Lab manje je ekspresivna i
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djeluje kao da ima manje knjizevnih odlika; odnosno, poucna i upozora-
vajuca funkcija znatno pretezu nad elementima estetskog uznacenja. Tek
konac sastava, koji djeluje pomalo zbrzano, u kojemu Makarije razgovara
s lubanjom poganoga gresnika na koju je slucajno naisao (opet nedostaje
kauzalnost), djeluje barem nesto pokrenutije. Ostali dio teksta vezanoga uz
Makarija je tumacenje suda dusama i »oprimjeravanje« pomo¢i koja se moze
pokojnima dati molitvom, postom, pokorom i dobrim djelima. Buduéi dau
tom odsjecku teksta (koji je u neku ruku »derivat« govora dvaju andela koji
u drugim verzijama legende poucavaju dobroga pustinjaka) prevladavaju
tumacenje, apel i kratke refleksije o ljudskoj naravi, on spada u tzv. moral-
nopoucnu prozu, a manje je pripadan narativnoj prozi.

Zanimljivo je da u citatu o Pavlovu videnju iz C Lab nalazimo opoziciju
zli andeli — dobri andeli, ali da su oni dobri oznaceni poblize tek kao »blazi«,
a zli se opisuju kao »¢r’ni i s’tras’ni i s’'mrad’ni tresuéi rozi« — to moze biti
uzrokovano time da se ono ruzno (uvijek) lakse opisuje i predocava od lije-
poga; da je naglasak na strasenju primatelja; da rije¢ »blag« pokriva mnogo
sire konotativno znacenje, kao da ima i vidljivu, vanjsku emanaciju, dok su
pridjevi za davle mnogo manje takvi simboli¢ni atributi, a viSe doslovni.
Uopce je lakse predociti rugobu od ideala ljepote — osobito ako je rije¢ o
andelima, dakle bi¢ima iz transcendencije. Vje¢no Dobro i Lijepo nadilaze
rijeci, ¢ak ih i onemoguéuju — ostaju tek blazi andeli i njihova radost. For-
mulacije u kojima se autor/pripovjeda¢ najvise otkriva, primjerice »1 oce reci
ofemo ot te grisné duse« istovremeno mogu funkcionirati i kao pomagalo
slusatelju kod primanja sadrzaja u izravnoj komunikaciji.

Sto se, dakle, stilskih obiljezja tice, moze se kazati kako je autoru/kom-
pilatoru/pisaru bilo manje stalo do ostvarenja jezicne umjetnine, ve¢ mu
je vise na srcu bilo prenosenje pouke i upozorenja. Da je u tome pokusao
primijeniti i neka (upamcena) figuralna sredstva, nije dvojbeno, ali ih je
manje nego u izvornicima iz kojih je crpio ili na koje se oslanjao, osobito
manje nego u duzoj verziji Pavlove vizije. Doduse i u C Lab vise se stilskih
figura zatjece u kratkom tekstu o Pavlovu videnju nego u obradi Legende
o sv. Makariju.

USMENOST I POTICAJ; CITATI KAO »POKAZIVATI«

I. O usmenosti odnosno o izvedbenosti teksta (koji se u najmanju ruku
trebao Citati naglas) svjedoce detalji/formulacije kao: »I paki recimo ot

15
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grisne duSex, izravno obracanje (rez u pripovijedanju) »i ti nebore ¢lovéce
totu na spovidi ne¢’ osvaditi dél’ svoih’ zalih’«, $to je retardacija da bi se
pripovjeda¢ (propovjednik!) vratio na temeljnu fabularnu nit »I oce reci
ofemo ot te gri$ne duse«. Izravno obracanje primatelju vrlo je poticajno, to
je odjelotvorujudi eticki odnos koji se ovdje ostvaruje putem poticanja i upo-
zorenja.** T1 signali mogu se nazvati i mentalnim putokazima, ali su ujedno
i »listener aids«,*’ dakle moze im se pripisati dvostruka uloga usmjeravanja
paznje. »Orality is much more consciously exploited by narratives that are
either supposed first-person accounts of experience [...]«.’ To je signal us-
menosti u smislu izvedbenosti, performativnosti promatranog teksta, njezin
unutartekstovni signal. Suvremeni istrazivaci mogu proucavati vecinom samo
zapisane tekstove, rije¢ je dakle o ¢itanju knjiga, ali je iz relativno skucenog
repertorija unutartekstovnih signala moguce ustvrditi kako su neki tek-
stovi bili oblikovani tako da budu ¢itani naglas iz knjige (5to je vrijeme vise
odmicalo, a knjige postajale dostupnije, Citalo se sve viSe za sebe). Naglasak
je pritom, mislim, bio djelovanje na osjecaje primatelja kako bi emocional-
na angaziranost potakla kogitaciju, razmisljanje i, u konacnici, promjenu
ponasanja. Opisi patnji i muka koje trpe zle duse a izbjegavaju dobre duse
zapravo se mogu shvatiti i kao neizravne, »okoliSne« upute slusateljima kako
izbje¢i pakao — bududi da je naglasak na patnjama i kaznama, smije li se iz
toga i8¢itati indikacija kako je u svakodnevnom Zivotu grijeha i prijestupa
bilo mnogo i kako ih se nije bilo lako odreéi? No, za razliku od sa¢uvanih/
prevedenih eshatoloskih vizija (Bogorodicina apokalipsa, kraca verzija Pavlove
vizije, Dundulovo videnje) u kojima je izrazita prevaga u korist paklenih
muka, nas tekst sadrzi dosta opsirno prispodobljavanje rajskih krasota koje
¢e uzivati pravednici. U obradi Legende o sv. Makariju dosta je prostora
posveceno opisu rajske divote, pa se nada primateljima nudi i izrijekom.
Premda glas/rijeci autorskoga pripovjedaca/propovjednika djeluju strogo i

3% »Izvedbeni je nagovor naime procesualan sluni nadrazaj koji odgovoru ne ostavlja
na raspolaganju toliko prostora i vremena koliko to ¢ini vizualno dostupan predlozak. On
zahtijeva neposrednu tjelesno-afektivnu reakciju na nacin karakteristi¢an naprimjer jo§ za
izvedbu Homerovih epova. [...] Komunikacija je bila bitno dvosmjerna.« — Vladimir Biti:
Strano tijelo pri/povijesti, Hrvatska sveudiliSna naklada, Zagreb 2000, str. 162.

35 Usp. Adrian P. Tudor: Preaching, Storytelling and Performance of Short Pious Narratives.
U: Evelyn B. Vitz, Nacy Freeman Regalado, Marilyn Lawrence (ur.): Performing Medieval
Narrative, Boydell&Brewer, Cambridge 2005, str. 141-153, ovdje str. 149.

3¢ Davenport, nav. dj., str. 43.



M.-A. Diirrigl, (De)kompozicija srednjovjekovnih naboznih tekstova (1-22)

»Umjetnost rijeci« LIV (2010) © 1-2 © Zagreb e sijecanj — lipanj

pomalo ogorceno, dojam je da iz Vje¢nosti na pokajani ljudski rod neée biti
uperen upozoravajuéi kaziprst, nego ispruzena ruka koja nudi oprost.

Ovaj je tekst — ili ove je tekstove — valjalo citati eticki, jer im je potka
poucna: kako Zivjeti na zemlji, s poticajima na ispovijed i dobra djela (tri puta
se pripovjedac¢-propovjednik-autor obraca primatelju s »nebore«), a zavrsava
tipi¢nom egzordijalnom topikom u gotovo molitvenom tonu, poticajima na
pokoru i prinose za dusSe u distilistu (da Bog »vase grihe prosti i almustvo
vaSe za vaSeh’ priSadsih’ dusice prime«). Pric¢a pak poganske gresne lubanje
ima funkciju svjedoc¢anstva o tome $to se dogada s gresnicima, ali i potvr-
de pomo¢i koju mogu pruziti molitva redovnika, pomo¢ Marije i prinosi
kr$¢ana: od subotnje vecernje do ponedjeljka ujutro gresnici su oslobodeni
vjecne tame. Tu se nazire poveznica s Pavlovom vizijom — jer Pavao bijase
prvi koji je molio za gresnike — ali toga detalja u C Lab nema izrijekom,
on se podrazumijeva, on treba (veé) biti upamdcen. Tema koja povezuje ove
sastave, zapisane i one koji se mogu dozvati u pamcenje, jest eshatoloska.
»Noch das erste Jahrhundert der christlichen Zeitrechnung hatte erlebt,
wie eschatologische Vorstellungen, die das Schicksal des Individuums in
einem Bezug zu den letzten Dingen setzten, die Menschen im Abendland
durchdrangen.«<*” A ostalo je tako do 15. stoljeca, do konca srednjeg vijeka.
Slikovitost nije samo u opisima nego su slikovite i scene, npr. da lubanja
razgovara sa zivim covjekom. Slikovitost je takoder polifunkcionalna. Ovaj
tekst, kao i vecina pripovjednih tekstova Sto stoje uz rub tzv. moralnopo-
ucne proze, bio je namijenjen ¢itanju naglas, a ne kazivanju po sjecanju ili
glumi. Rije¢ je dakle o suzdrzanoj prelekciji, ali se ipak izravna komunikacija
s primateljima ne smije zanemariti kao vrsta istodobnoga »dvosmjernog«
kretanja.

II. U nekim se narativnim tekstovima pojavljuje dostatan broj indikatora
koji sviedoce o nastojanju da se sadrzaj »pokaze« i tako jasnije i dojmljivije
prenese poruka, a Sto je dodatno uvjetovano auditivnom recepcijom. Za
razliku od danas, individualno ¢itanje u sebi (i za sebe) bilo je iznimka, a
ne pravilo. To se dakako odrazavalo i na oblikovanje tekstova, na poetske
postupke, na izbor stilskih sredstava. Kako je za vitae patrum nopce primi-
jetio Degorski:

Le Vitae nate, come abbiamo detto, per essere declamate, come, del resto,
tutti gli antichi scritti, non perdono, tuttavia, ad una lettura mentale la loro

37 David Talbot Rice: Morgen des Abendlandes, prevela Annemarie Weber, Droemer—
Knaur, Miinchen—Ziirich 1980, str. 243.
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pregnanza stilistica e teologica. [...] Siamo di fronte ad una prosa d’arte,
che testimonia della formazione retorica degli autori, del loro gusto e della
loro sensibilita.’®

Ta se tvrdnja moze primijeniti na tekst o sv. Makariju $to stoji na granici
estetskoga 1 prakti¢noga, izmedu docere, movere s jedne strane te delectare s
druge strane. T1i se polovi nisu medusobno iskljucivali — naprotiv. Stjece se
dojam da je svijet religioznosti publike kojoj ovaj tekst bijaSe namijenjen bio
svijet osoba, ljudi, a ne svijet ideja i pojmova, stoga je kroz personifikacije
bilo lakse prenijeti odredeni apstraktni teoloski sadrzaj.’” On se prenosio
kroz egzempla kao religiozne fikcije, tijekom mnogih stoljeca i kroz brojne
varijacije zadanih tema i motiva, a osobito zadanih pouka. Osim toga, tekst
o sv. Makariju u sebi povezuje legendu, malu viziju (odnosno, ukazanje
dvaju andela) i malo prenje (razgovor s lubanjom), pa se moze govoriti o
tekstu koji s genoloskoga gledista nije ist ili jednozna¢no odrediv, ali je
s aspekta izvedbenosti ipak dojmljiv, jer u sebi povezuje pripovijedanja i
pokazivanje/prikazivanje kao moduse koji su u medusobnoj povezanosti
mogli imati pojacajnu funkciju, odnosno mogli su potaknuti emocionalni
(a zatim i kognitivni) odgovor primatelja.

NAMJESTO ZAKLJUCKA

Marginalni latinski zapis sermones morales ukazuje na mogucénost da je jedan
od kasnijih vlasnika pokusao sistematizirati ili barem obiljeziti sadrzaj zapisan
u ovom zborniku.* Pitanje o tome kome je tekst bio namijenjen izlisno je,
jer se iz polozaja u zborniku, iz oblika i teme moze zakljuciti da je rije¢ o
poucnu sastavu namijenjenu najsiroj publici. Kao primatelj teksta moze se
pretpostaviti svaki ¢lan pastve, od obrazovanijeg i imuc¢nijeg »gospodina«

38 Bazyli Degérski: Gli epiloghi delle Vitae monastiche del 1V secolo: fra retorica e teologia,
»Studia Ephemeridis Augustinianum« 50, Istituto Patristico Augustinianum, Roma 1995,
str. 193-209, ovdje str. 207.

39 Usp Larissa Taylor: French Sermons 1215-1535. U: Beverly M. Kienzle (ur.): The
Sermon, Brepols, Turnhout 2000, str. 711-758, ovdje str. 735.

40 No taj detalj upucuje i na viSestoljetni bilingvizam pisar i vlasnika hrvatskoglagoljskih
rukopisa — jer tkogod da je pokusao klasificirati dva promatrana teksta latinicom i latinskim
jezikom umio je procitati glagoljicu i razumjeti ¢akavstinu (s pokojom rijetkom natruhom
crkvenoslovjenstine) kojom bijahu zapisani.
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do neuka seljaka. Tekst se isprva poziva na autoritet apostola Pavla i iznosi
njegovo videnje o usudu dusa poslije smrti. Na taj se tekst, ponavljam, na-
dovezuje prerada Legende o sv. Makariju koja takoder tematizira sud duSama
i njihovu sudbinu u raju, odnosno ¢istilistu i paklu. To je tema koja je u
kasnom srednjem vijeku bila vrlo popularna i koja je bila tematizirana kroz
razne zZanrove i vrste, od eshatoloskih vizija do moralnopou¢nih knjiga Ars
bene moriendi. O tome svjedodi 1 hrvatska glagoljska knjiga, od zbornickih
kompilacija do Mestrije od dobra umrtija tiskane u Senju 1507/08. A apostol
Pavao je, po predaji, bio prvi koji je taj usud vidio i prvi koji je molio za
milost prema osudenim gresnim dusama.

Usprkos elementima ¢udesnosti, nadmasivanju itd. opéa mjesta pobudu-
ju aktivaciju upamcenih sadrzaja, pa sve strahote paklenih muka ili divota
rajskih blazenstava nisu strane, ve¢ su poznate u smislu da su dio imaginarija
srednjovjekovna primatelja i dio njihova sustava vrijednosti. Promatrani
sastavi mogu biti primjerom za dvoje: za dekompoziciju i stvaranje novih
gjelina (povezivanje jedne epizode iz duze verzije Pavlove vizije s elementima
iz Legende o sv. Makariju) i za mnemoniku kao »orude« za razmisljanje
i stvaranje. Pritom se rabe sjecanje i masta kako bi se starim poveznicama
¢inile nove invencije po nacelu varijacije. U izmjeni, pa i svojevrsnoj napetosti
izmedu moralnopoucnoga i narativnoga, sastavljen je tekst o pouci andela
i lubanje svetomu Makariju. Uporaba dijaloga i monologa ozZivljava pouku
i upucuje na izvedbenost (hrvatskoglagoljskih) srednjovjekovnih tekstova,
na njihovu usmenost koja se kao potencija krije u zapisanome tekstu. Jesu
li moguce ovi sermones morales (tj. obrade dijelova iz Pavlove vizije i Le-
gende o sv. Makariju) zapisani po pamcenju ostaje legitimna pretpostavka.
»|...] eklekticizam i kompilativni karakter Pavlove apokalipse« o cemu pise
Hercigonja*' upravo je tipi¢na znacajka srednjovjekovne knjizevnosti, a
ne nesto Sto valja isticati kao neobi¢no ili iznimno. U srednjovjekovnim
neliturgijskim i apokrifnim tekstovima kroz stoljeca dolazilo je do kracenja
ili dopunjavanja:

Obradivaci su, dakle, iz jednom preuzetog teksta esto uzimali ono $to je
odgovaralo njihovim shvadanjima i potrebama dodajudi, oduzimajuéi pa i
mijenjajuc¢i kontekst. Otuda onda i tekstovne divergencije koje se razvijaju i

* Eduard Hercigonja: Povijest hrvatske knjizevnosti 2: Srednjovjekovna knjigevnost,

Liber—Mladost, Zagreb 1975, str. 359.
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skupljaju na putu jednoga srednjovjekovnoga spisa kroz stoljeca i knjizevne
sredine.”

Po komunikacijskoj tipici to su jednostavni tekstovi u kojima ideolosko
prevladava nad estetskim, ali ga ipak potpuno ne zatire. Oba je teksta autor/
pisar preradio: obradio i skratio epizodu iz duze verzije Pavlove vizije te
sazeo neku, dosad neidentificiranu, verziju Legende o sv. Makariju. To je
bjelodani primjer dekompozicije i novoga slaganja odnosno re-kompozicije
gradbenih elemenata koji gube dosta od svoga prvotnoga znacaja vizije, od-
nosno legende i postaju tzv. moralnopou¢nim Stivom, moguce i sermonom.
Bjelodano je, osim toga, kako na srednjovjekovni tekst — i to sa¢uvan samo
u jednom primjerku — »narativni modaliteti« ili »prototipski tekstualni
tipovi« ili druge kategorije suvremene teorije knjizevnosti nisu primje-
njive, niti su funkcionalne. Zato nasi zakljucci ponekada ostaju u domeni
mogucnosti, prijedloga. Valja naglasiti i ¢injenicu kako su i publici barem
dijelom ili u grubim crtama bili poznati sadrzaj Pavlove vizije i Legende o
sv. Makariju, jer su to naslijedeni autoriteti (autoritet je u srednjemu vijeku
tekst, a ne osoba, kako pokazuje M. Carruthers) ¢ije epizode i/ili motivi
tvore gradbene dijelove iz kojih autor/pisar C Lab slaze novu propovjednu
kompoziciju. I na ovom se primjeru hrvatskoglagoljska kultura o¢ituje kao
pamcéenjska kultura.

Sluze 1i odlomci iz naboznih knjizevnih djela, koja bijahu popularna
u svoje vrijeme, kao egzempla u okviru dogmaticke propovijedi koje je
netko naslovio sermones morales? Jesu li tako postali ne¢im $to B. Kienzle
zove »dependent genre«? Mislim da se mozZe ustvrditi kako su izvornici
promijenili Zanrovsku pripadnost, s obzirom na ¢injenicu da su prosli dosta
zamjetne (a to se osobito tice epizode iz Pavlove vizije) strukturne i stilisticke
promjene. Oba promatrana odsjecka pocinju kao tvrdnje: »(Bla)Z(e)ni P(a)
v(2)lv’ o ishodi d(u)$p ispitati uteze o ishodi d(u)$v. koko po d(u)su prav(a)
dnu i gri$’nu pridut’ bl(a)zi i zali an’j(e)l« te »I tako e skazano k(a)ko .b. (=2)
an’j(e)la govorista s(ve)tomu o(tv)cu Makariju«, tako da pou¢na crta u njima
postaje jos izrazitija, a fabuliranje i dijalogizacija svedeni su na minimum u
funkciji pouke i poticaja. Ako ih se promatra kao egzempla, moze se kazati
kako to nisu samo ilustracije, ve¢ su u skladu s tonom i namjerom pripovje-
daca/autora to i tekstovi-autoriteti iz kojih uzima ono $to mu za odredenu
priliku treba ili za $to mu se ¢ini da ée biti dojmljivo i poticajno. Ovo je
ujedno i tipi¢an primjer preradbe vizija u egzempla, ¢ime su vizije kracene

*2 Tsto, str. 330.
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i redovito gubile svoju slikovitost i mastovitost, dojmljivost i dramati¢nost,
a Sto je bila Cesta sudbina vizija u sumrak srednjega vijeka.” Moze se pret-
postaviti kako ih povezuje i svojevrsnom cjelinom €ini tema memento mori
1 poziv na convers(at)io morum — jer razgovor svetoga pustinjaka Makarija
s lubanjom doista je conversatio, mozda malo jezgreno nepravo prenje, a s
ciljem poticanja primatelja na conversio.

Ono $to, dakle, povezuje dva dijela koja u C Lab postadose (gotovo)
¢jelinom —jer medu njima nema znatnije vizualne oznake koja bi signalizirala
odvojene sastave — jest tema sudbine dusa po izlasku iz tijela. Po duse dolaze
dobri i zli andeli, a molitve vjernika mogu pomo¢i pokojnicima. Iz izvornika
je autor-pisar-kompilator uzeo te epizode/motive, obradio ih po svojoj na-
mjeri (koja se zbog formalnih obiljezja moze nazvati »propovjednickom« i
»poucnoms) i sposobnosti, ostvarivsi cjelinu koja se suvremenom oku moze
¢initi pomalo nesklapnom i bez kauzalnosti, ali koja je u svoje vrijeme mo-
gla funkcionirati kao dojmljiv tekst, osobito ako je bio »izvoden« u kakvoj
paraliturgijskoj vrsti prelekcije. U njoj prevladava modus uvjeravanja, dok
je »ornatio verbis« zanemarena ili svedena na minimum.

Ovi sermones morales sviedoce kako je poziv memento mori u kasnom
srednjem vijeku postao temeljem religioznosti i razmisljanja te kako su autori
nastojali da on postane i na¢inom zivota. Koliko su u tome uspijevali, ostaje
otvorenim pitanjem, jer im pastva nisu bili sveci ni asketi, ve¢ ljudi od krvi
i mesa koji su se uvijek iznova uzdali u Bozje milosrde.

NAVEDENI PRIMARNI IZVORI

Ljubljanski zbornik, 15. st., Ljubljana, NUK, sign. Slav. Sammlung, fut. 3, br. 368.
Vinodolski zbornik, po¢. 15. st., Zagreb, Arhiv HAZU, sign. Il a 15.

Oksfordski zbornik, 15. st., Oxford, Bodleian Library, sign. Ms. Can. Lit. 414.
Zbornik Ber¢iceve zbirke, 15. st., Sankt Peterburg, GPB, sign. B¢5.

Zgombic’ev zbornik, 16. st., Zagreb, Arhiv HAZU, sign. VII 30.

Grskovicev zbornik, 16. st., Zagreb, Arhiv HAZU, sign. VII 32.

* Premda vizije Zive i dalje, usp. npr. »Oksfordski zbornik«, »Vinodolski zbornik« i dr.
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»Umjetnost rijeci« LIV (2010) ® 1-2 © Zagreb e sijecanj — lipanj

Summary

(DE)COMPOSITION OF MEDIEVAL RELIGIOUS TEXTS.
SERMONES MORALES IN THE LJUBLJANA MISCELLANY

The Croatian Glagolitic Ljubljana Miscellany from the 15th century contains a title
on the margins of a folio, reading »Sermones morales«. It pertains to two texts: an
adaptation of the episode of the judgment of souls from The Vision of Paul and
the shortened text of the Legend of Saint Macarius. The texts are connected by a
common theme, the fate of souls after death. Decomposition (and perhaps writing
from memory, because the analyzed texts are based on familiar subjects), as well
as the adding of appeals and explanations, in direct address of the narrator to the
audience, has turned these texts almost into one, and approximated them to a
sermon. Elements from the originals — from the vision and the legend — have thus
been almost reduced to exempla. However, as medieval genres are not easily defined
and classified, so the two texts analyzed become sermons only by the occasional
»inclusion« of the narrator’s/preacher’s voice into the rather scanty narrative and
dialogue. The stylistic features clearly show that the narrator/author was more
intent on passing on religious doctrine in a comprehensive way rahter than verbally
ornating it. Two texts under the heading »Sermones morales« are examples of the
typical medieval act of de-composition and re-composition of episodes or larger
textual units into new structures, which may change genre, or even slip to the very
margins of narrative prose to which the original texts once belonged.



