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SEPIA SEMINAR O FOTOGRAFIJI
Amsterdam, 5-9. lipnja 2000.

Seminar se odrzavao od 5. do 9. lipnja 2000. u organizaciji Safeguarding Euro-
pean Photographic Images for Access (SEPIA) i European Commisssion on Preser-
vation and Access (ECPA) u Amsterdamu. U radu seminara sudjelovalo je dvadeset
fotografa, knjizni¢ara i arhivista, ve¢inom iz zemalja Europske unije te po jedan iz
Libanona, Slovenije i Hrvatske.

Tematski se seminar moze podijeliti na dva dijela. U prvom dijelu raspravljalo
se 0 povijesti i razvitku fotografskih tehnika, njihovom prepoznavanju, uoéavanju
procesa oStecenja na fotografijama i zastiti fotografskih zbirki, a u drugom dijelu o
raznim aspektima digitalizacije fotografskih zbirki.

Prvog dana predavanja su se odrzavala u NIWI (Nederlands Instituut vor We-
tenschappelijke Informatiediensten — Nizozemski institut za pruzanje znanstvenih
informacija) i nakon uvodne rije¢i domacina (Yola de Lusent, Hans de Herder) prvo
predavanje odrzao je Bernard Lavédrine i kao uvod ponudio definiciju fotografije:
Fotografija je trajni slikovni zapis uzrokovan djelovanjem svjetla (ili zracenja)
na svjetloosjetljivu podlogu. Ova definicija ne uzima u obzir digitalnu fotografiju
stoga §to Lavérdine smatra da je sam naziv digatalna fotografija kontradiktoran i po-
gresan (spaja digitalno i analogno u jedan pojam) te da bi ispravnije bilo koristiti iz-
raz digital image — digitalna slika. Zatim iznosi pregled povijesnog razvoja fotograf-
skih postupaka s kratkim pojedina¢nim opisom svakog, navodi materijale koji su se
koristili 1 njihove karakteristike. Nakon predavanja sudionici su podijeljeni u skupi-
ne, razdijeljene su im razne fotografije za koje su morali ustanoviti o kojoj fotograf-
skoj tehnici je rije¢.

Istoga dana poslijepodne posjetili smo Rijksmuseum gdje smo razgledali njiho-
vu zbirku fotografija koju nam je predstavila kustosica Mattie Boom. Rije¢ je o oko
20.000 fotografija razlicitih tehnika (dagerotipije, kalotipije, tintipije, albumeni itd.),
nastalih ve¢inom u 19 st., ali muzej posjeduje i otkupljuje i suvremene fotografije.

Drugoga dana predavanja su se odrzavala u Nizozemskoj kraljevskoj akademiji,
atema je ostecenja koja se javljaju kod fotografskoga gradiva. Ovo je vrlo slozeno pi-
tanje upravo zbog brojnih fotografskih tehnika koje se javljaju kroz povijest i koje su
koristile razli¢ite materijale i kemijske postupke. Stoga je pohranjivanje i zastita, po-
gotovu nekih starijih fotografskih tehnika, vrlo slozeno i zahtijeva posebne uvijete. Ta-
ko se, na primjer, kod dagerotipija preporu¢uje da se samo $to bolje zastite od vanjskih
utjecaja (zamijeniti kutiju i podlogu u kojoj je pohranjena nekiselim papirom i karto-
nom), a eventualna ve¢ nastala oStecenja ne pokusavati spasavati kemijskim postupci-
ma, jer mogu uzrokovati druga ostecenja, ¢ije posljedice primje¢ujemo tek kroz neko-
liko godina, a najéesce su nepopravljive. Negative koji koriste nitratne podloge treba
zbog njihove zapaljivosti i ispustanja opasnih plinova pohranjivati u posebna spre-
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mista koja se moraju provjetravati (ve¢ je zabiljezeno nekoliko cksplozija u spremisti-
ma takvih filmova, od kojih je najtragi¢nija u jednoj americkoj bolnici, gdje su ren-
genski snimci na nitratnoj podlozi bili pohranjeni u samoj bolnici i eksplozija koju su
uzrokovali odnijela jc preko 200 zivota), a pozeljno ih je kopirati na negative sa polic-
sterskom podlogom. Da li se nakon kopiranja rijesiti nitratnih negativa, jo$ uvijek jc
pitanje rasprave, neke ustanove to ¢ine, dok neke nastavljaju ¢uvati nitratne negative
kao mastere pod posebno nadziranim uvjetima. Kopiranje nitratnih negativa na polic-
sterske podloge u nekim zemljama je obvezatno, npr. u SAD.

Zatim su se razmatrali uzroci ostecenja (vanjski, uzrokovani nepovoljnim uvje-
tima ¢uvanja i unutarnji, uzrokovani sastavom same fotografije), kako nastaju i kako
sc o¢ituju na pojcdinim fotografskim tehnikama. Preventivne mjerc koje poduzima-
mo u sprecavanju ostecenja fotografija i negativa su:

odvojeno pohranjivanje negativa i fotografija

pohranjivanje u omotnice s neutralnom ph vrijednoséu (6,5-7,5) 1 visokim

sadrzajem alfa celuloze (iznad 87%) i u poliesterske folijc

— izrada dubl negativa i korisnickih kopija

— pohranjivanje u spremista u kojima bi se nadzirala temperatura i relativna
vlaznost, koja sc redovito ¢iste (usisavadem, ne metlom), izbjegavati prostorije
u podrumima i tavanima. Ako je spremiste svjeze obojeno, fotografije trcba
pohraniti na neko drugo mjesto najmanje 2, a pozeljno je 4 tjedna, jer svjcza bo-
ja moze ispustati peroksid

— fotografije se ne smiju pohranjivati blizu izvora toplinc ili vodovodnih cijevi

— kopirni strojevi ne smiju sc nalaziti u blizini fotografskih zbirki, jer je ozon koji
izluc¢uju vrlo §tetan za fotografiju

— digitalizacija fotografskih zbirki.

TEMPERATURA (C)

0 w0 20 30 4% %0 s 70 50 80 100
RELATIVNA VLAZNOST (RV}

Sl. 1 Optimalan odnos temperature i relativne vlaznosti (abcd).
Kose linije predstavljaju relativnu kemijsku stabilnost'

I Susic Clark, "Prescrvation of Photographic Material", National Preservation Office, kolovoz 1999.
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Tijekom predavanja (odrZali su ih Bernard Lavédrine i Hans de Heder) dobiva-
li smo na uvid fotografije i negative s oste¢enjima uzrokovanim razli¢itim ¢imbeni-
cima. Nakon predavanja uslijedila je rasprava i izmjena iskustava te su iznijeti neki
specifi¢ni problemi. Npr. Marie Mauzy iz dmerican School of Classical Studies u
Ateni, ima velikih problema sa smogom (Atena je jedan od najzagadenijih gradova
u Europi), pa stoga nije moguce provjetravanje spremista postojeé¢im ventilacijskim
sustavom dok se u njega ne ugrade posebni filteri.

Sljedeceg dana posjetili smo Nederlands Foto Instituut u Rotterdamu. NFI je
ustanova koja objedinjuje Nizozemski foto arhiv (NFA), Nizozemski foto-konzer-
vatorski studio (NFrA), V2 Organizaciju (za elektronsku umjetnost i nove medije) i
SKRYV foto i video 8kolu. Zbog kratkoée vremena posjetili smo samo konzervator-
ski laboratorij i foto arhiv.

Foto-konzervatorski laboratorij je najsuvremenije opremljen i obavlja sve vr-
ste konzervatorskih i restauratorskih zahvata za potrebe ustanove i za potrebe privat-
nih osoba. Jedini problem predstavlja skolovanje osoblja, jer u Nizozemskoj ne po-
stoji fakultet takvog profila, pa se §kolovanje obavlja u inozemstvu.

NFI posjeduje i mozda najsuvremenije hladno spremiste za kolor i ¢/b negative
u Europi. Prostorija je sagradena po principu kutija u kutiji, kako bi se postigla pot-
puna vodonepropusnost (diffusion proof), tj. 0 litara godisnje na 1 m? (npr. obicne
zgrade imaju propusnost od 50 litara godi$nje na 1 m?). Spremiste je podijeljeno na
tri dijela: prijelazna prostorija, prostorija za kolor negative gdje se odrzava tempera-
tura od 3°C i relativna vlaznost od 35% i prostorije za ¢/b negative gdje se odrzava
temperatura od 13°C i relativna vlaznost od 35%. Zbog kondenzacije vlage na nega-
tivima, prilikom iznoSenja grade iz hladnog spremista koriste se zip-lock torbe, u
kojima se negativi tuvaju dok ne postignu temperaturu okoline. Ne treba napomi-
njati da je izgradnja takvog spremista izuzetno skupa, dnevno se trosi priblizno
3.600,00 kn samo za elektriénu energiju potrebnu za odrzavanje zeljenih vrijednosti
relativne vlaznosti i temperature.

KOLOR NEGATIVI C/B
NEGATIVI

3°C 13°C

35% RV 35% RV
PRIJELAZNA
PROSTORIJA

S1. 2 Hladno spremiste Nizozemskog
filmskog instituta
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Posljednja dva dana seminara Franziska S. Frey 1 Rene van Horik odrzali su
predavanja o digitalizaciji fotografskih zbirki.

Prvi korak prilikom digitaliziranja fotografskih zbirki je utvrdivanje u koje svr-
he se poduzima:

— olak§ati dostupnost 1 ubrzati pretrazivanje

— zaStita zbirke (manjc koristenje originala)

— usteda na spremistnom prostoru (u ovom slucaju rjesavamo sc originalnih foto-
grafija $to nikako nije preporuka)

— prezentiranje zbirke preko Interncta

— za potrebe tiskanja reprodukeija.

Shodno namjeni nabavljat ¢e se potrebni hardwer i softwer (nakon §to smo osi-
gurali potrebna financijska sredstva), a danas postoji vrlo bogat izbor opremc za
konvertiranje digitalne slike u analognu:

— skeneri: postoji vise vrsta skenera, a za arhiviranje su najpogodniji plosni ske-
neri (drum scanner nije pogadan, jer se fotografija, da bi 5to boljc prianjala uz
zakrivljenu povréinu, premazuje nekom vrstom ulja, a moguca su i ostecenja
uslijed zakrivljenosti povrsine). Prilikom nabave skenera treba voditi ra¢una o
stvarnoj, opti¢koj rezoluciji i interpoliranoj rezoluciji (npr. ako je opticka rezo-
lucija skenera 400 dpi-a, a na skeneru postoji moguénost skeniranja i od 900
dpi, to zna¢i da postojcéu razliku skener izracunava i umece u digitalnu sliku).

— digitalna leda za kameru: snimci su visoke kvalitete i rezolucije, pogodni i za sni-
manje trodimenzionalnih predmeta (plosni skeneri mogu skenirati samo dvodi-
menzionalne), ali samo statickih, jer cksponiranje moze trajati nekoliko minuta.

— digitalna kamcra: ekspozicija je trenutna, ali su snimci nesto losije kvalitcte ne-
goli kod kamere s digitalnim ledima.

Prije ncgo $to se zapocne sa stvaranjem digitalnih zapisa, treba dogovoriti stan-
dardni format, rezoluciju i bitnu dubinu. Preporuka je fnmage Permanence Instituta
iz Rochestera stvaranje digitalnih mastera, t.j. da se skenira u visokim rezolucijama
(za fotografije oko 600 dpi), pa da se shodno potrebama iz mastera kopiraju digital-
ne slike u nizim rezolucijama. Na taj sc nacin izbjegava videkratno skeniranje origi-
nala. Master bi trebao biti u nekomprimiranom formatu (npr. TIFF). Nakon dogovo-
renih standarda potrebno je dogovoriti prostor boja - color space (RGB, sRGB, Co-
lormatch RGB, LAB) koji ¢e se koristiti i kalibrirati monitore.

Digitalizira se samo ve¢ arhivisticki sredeno i opisano gradivo. Tijekom unosa
podataka potrebno je neprestano kontrolirati upis, a to bi trebala obavljati osoba sa
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strane, koja ne radi na unosu u bazu podataka. Ako ¢e se gradivo prezentirati putem
Interneta, trebaju biti rije§ena sva pitanja oko autorskih prava.

Najveci nedostatak kod digitalizacije je brzina kojom se uvode nove tehnologi-
je (brzina kompjutera udvostrucuje se svakih 18 mjeseci), zbog &ega je potrebno
svakih 3-5 godina prebacivati baze podataka na nove medije za pohranjivanje (mi-
gracija podataka), §to znatno uvecava troskove digitalizacije. Dobra strana je da pri-
likom kopiranja nema gubitka kvalitete.

Na kraju seminara podijeljeni smo u skupine i svaka je trebala izmedu sebe
odabrati postojecu fotografsku zbirku, izraditi projekt digitaliziranja zbirke i pre-
zentirati ga. Nakon toga je uslijedila razmjena iskustava o specifi¢nim problemima
na koje su nailazili oni u¢esnici seminara koji su ve¢ poduzeli neke projekte digitali-
ziranja.

Seminar je bio dobro organiziran, predavanja jasna i koncizna, cijelo vrijeme
potkrijepljena konkretnim primjerima i zahtijevala su aktivno sudjelovanje svih po-
laznika. Posebno bih izdvojio posjete Nizozemskom foto institutu i Rijksmuseumu.

Amir Obhoda$
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