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UVOD

U trenutku kad je poc€elo promiSljanje i
priprema ovog izlaganja za skup Knjiga
u muzeju, teklo je 1 istraZivanje o pioniru
muzealne znanosti u Hrvatskoj Izidoru
Kr8njavom, a jo§ su nam u sjeéanju bili
podaci 1 spoznaje o njegovu nasljedniku
Ljubi Babicu. Usto, jedna od autorica
ima viSegodiSnje iskustvo oblikovanja
sadrzaja i izvodenja nastave u sklopu
kolegija IzloZbe u knjiZnici na Studiju
damo li tome prirodno zanimanje mu-
zeologa za sve vrste baStine, stvorilo se
okruzenje unutar kojega je u konacnici
nastao ovaj prilog.

Naglasili smo vec, tom je okruZenju na
svoj nacin pripadao Izidor KrSnjavi,
¢iju ¢emo 85. obljetnicu smrti ove go-
dine proslaviti u interdisciplinarnom
zajedniStvu. Koncept muzeja za umjet-

31

G A 4 8/49

nost 1 obrt, koji je do kraja Zivota promo-
virao u Hrvatskoj i koji je bio zaStitnim
znakom njegova muzealnog djelovanja,
temeljio se, medu ostalim, i na razvijanju
jakoga knjiznog strukovnog fonda. Sam
je Kr8njavi u mladosti proSao osnovnu
obuku uvezivanja knjiga, a u prvomu oz-
biljnijem postavu Muzeja za umjetnost i
obrt — u stanu u kuci u Praskoj ulici u
Zagrebu, s pohvalom se isticala sbirka
koricah od knjigah od XVI. do XVIII
stoljeca’. Sto se, pak, Ljube Babica tiCe,
knjiga ili, bolje receno, knjige i1 knjiznice
u njegovu su Zivotu imale posebno mje-
sto. Za knjige iz svoje knjiZnice dizajni-
rao je i davao izraditi posebne uveze, pa
i kod majstora kakav je, primjerice, bila
Anka Martinié. Ljubo Babi¢ bio je na$
poznati 1 priznati dizajner naslovnica
knjiga 1 knjizni ilustrator. Napokon, svoje
prve medunarodne dizajnerske korake u
postavljanju izloZaba zapoceo je 1927. u
Leipzigu radeéi postav jugoslavenskog
odjeljka upravo na IzlozZbi knjiZzne umjet-
nosti. Jednako tako, 1 u ovoj prigodi mo-
ramo naglasiti kako je knjiznica kao zbir-
ka odabranih knjiga zarana uSla u svijet
izlozaba u Hrvatskoj upravo zahvaljujuci
Ljubi Babicu. Naime, vec je 1925., pri
rjeSavanju postava glavnog dijela Kul-
turno-historijske izlozbe grada Zagreba
u Umjetni¢kom paviljonu, uveo element
knjiZnice s tematskom gradom (tada je
bila rije¢ o literaturi za povijest Zagre-
ba), koju je funkcionalno smjestio u pri-
premni prostor za posjetitelje, odnosno u
predvorje Paviljona. Sve do danas medu
nasSim kulturnim 1, uZe, muzejskim po-

Rije¢ je o drugom postavu, otvorenome 9.
srpnja 1882. g. Lijepo je opisan u prilogu
Otvorenje muzeja za umjetnost i obrt. Narod-
ne novine, br. 154, 1882., str. 3.
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slenicima nismo pronasli znatniju pove-
zanost s temom knjiZne bastine.

Ta Cinjenica kao da je znakovito odredi-
la i naSe promiSljanje o rasponu oblika
knjizne baStine, koji smo prije svega
uspostavili na nacelu kretanja od Sireg
fenomena prema uZemu i najuZzemu.

KNJIZNE CJELINE

Pocetna, ujednoinajsira tocka tog raspona
pripada knjiznicama kao knjiZznim cjeli-
nama koje u fizickom smislu obuhvacaju
nizove knjiga objedinjenih prema krite-
rijima i odlukama njihovih stvaratelja.
Muzealnost takvih cjelina iznimno je
bogata. One svjedocCe o interesima, obra-
zovanju, pa i Zivotnim stajaliStima stvara-
telja, o njithovu drustvenome 1 politickom
okruZenju (posebice o vezama), o stanju
nakladniStva u pojedinome vremenskom
razdoblju, o razini opreme knjiga, o brizi
za knjige kao bastinu i sl. Toga smo po-
stali svjesni istrazujuci oblike skupljanja
Nikole Zrinskoga u Cakovedkom gradu,
pri ¢emu nam je kao glavni izvor poda-
taka i elemenata za interpretaciju posluzio
prezivjeli dio Knjiznice Zrinskih koji se
danas Cuva u Nacionalnoj 1 sveuciliSnoj
knjiznici u Zagrebu.> Tom se vremenskom
trenutku blizu, stjecajem okolnosti, naSao
1 madarski projekt istrazivanja njihovih
starih povijesnih knjiZnica, kojemu je
pripadala 1 monografija o KnjiZnici Zrin-
skih, ali 1 izlozba s naslovom Plava krv,
crna tinta: knjiZnice velikaskih obitelji
od 1500. do 1700., koju smo 1 mi imali
priliku vidjeti 2006. u predvorju spome-
nute knjiZnice.

Vise o tome vidjeti u prilozima Z. Vuji¢
objavljenima u knjigama Zrinski i Europa, 1 i
2. Zagreb: DrusStvo madarskih znanstvenika u
Hrvatskoj, 2000. i 2003.
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Dakako da je oCuvanje i prezentiranje
knjiznica kao bastinskih cjelina najideal-
nije ako se moZe ostvariti u originalnim
uvjetima, koji onda podrazumijevaju i
zaSticeni knjiZni¢ni namjestaj — orma-
re, stolove za Citanje, pomicne ljestve za
dohvacanje knjiga, §to znaci odgovarajucu
prostornu organizaciju i uredenje. Dakle,
prezentiranje in sifu, u najvec¢oj mogucoj
cjelovitosti, 1 dalje je muzeoloski najvisi
doseg prezentiranja. Primjerice, Muze;j
grada Trogira s izuzetnim ponosom u
sklopu stalnog postava pokazuje pre-
lijepi dvosobni sklop knjiznice obitelji
Garagnin-Fanfogna, jer to 1 jest najrepre-
zentativniji dio istoimenoga bastinskog
sklopa u kojemu je Muzej smjeSten. Ta
je knjiznica prezivjela smjene genera-
cija 1 izmjene drusStvenih okolnosti te
postupni pad moci ¢lanova obitelji 1 de-
vastaciju, posebice nakon 1943. Tijekom
vremena, posebno zahvaljujuci brojnim
istrazivanjima i objavi tih rezultata, dobi-
la je znaCenje viSeslojnog svjedoCanstva
te se danas posjetiteljima pokazuje u svoj
svojoj prostornoj i1 materijalnoj ljepoti.
No sve je to zapravo pasivno svjedocenje
jer je uzimanje, pregledavanje 1 Citanje
pojedinih primjeraka ograni€eno na uski
dio posjetitelja koji moZe dokazati svoje
istrazivacke pobude, a i onda se ono,
koliko nam je poznato, ne ostvaruje u
autenticnom prostoru. U korist takvog
ponasanja, potpuno razumljivo, preteze
funkcija zaStite, koja i inaCe, uzimajuéi
u obzir sve oblike knjiZne baStine, dje-
luje ogranicavajuée s obzirom na upo-
rabu originala, zahtijevajuci neprestano
transponiranje knjiznih primjeraka ili
njihovih dijelova u neki drugi medij.
Danas je to, prije svega, digitalni medjj
u svojim razli€itim pojavnostima, koji je
moguce ponuditi u samome autenticnom
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bastinskom prostoru, kaoiu virtualnome.
U sli¢noj je situaciji i osobna knjiZnica
Miroslava Krleze, u sastavu Memorije
Miroslava i Bele KrleZa na Gvozdu, gdje
je znatan dio autorova knjizni¢nog fonda,
premda ne toliko star, ali jednako bogat
pridruZzenim znac¢enjima, proSao restau-
raciju nakon oStecenja od vode i teSko se
bez posredovanja mozZe oCekivati interak-
tivna uporaba tijekom posjeta Memoriji.

Tom obliku knjizne baStine bez premca
pripada i knjiZnica Muzeja za umjetnost
1 obrt. I ona je oCuvana upravo na ono-
me mjestu gdje je 1 planirana, dakle uz
muzej i Skolu, i jo§ je k tome funkcio-
nalno oblikovana te nosi Bolleov dizaj-
nerski potpis kao jedan od malobrojnih
saCuvanih primjera tzv. Gesamtkunstwe-
rka u metropoli. Dakako, svemu tome
valja pridruZiti i od pocetka briZno na-
bavljane knjiZzne naslove, koje je zapravo
moguce dobiti na uvid pri svakodnevno-
me knjizni¢nom poslovanju te specijali-
zirane knjiZnice. I dok smo bez dodatnog
provjeravanja kriticki govorili kako bi
mati¢ni muzej taj sjajni bastinski fundus

Slika 1. H. Bolle, KnjiZnica Muzeja za umjetnost i obrt, snim-
ljena 2005. kad je bila dio izloZbe Skriveno blago
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pod svojim krovom mogao u€initi jo§ vid-
ljivijim posjetiteljima (naravno, pritom bi
se, poput kontrapunkta, ukljucila i opreka
zaStite kao drugi dio binarnoga pojmov-
nog para na kojemu se temelji djelovanje
ustanove muzeja), saznali smo da je u
pripremi vodi¢ po knjiznici MUOQ, i to
nas je razveselilo. (sl. 1.)

Na ovom smo se mjestu prisjetili i ve-
likog znacenja Sto ga knjiZnice imaju
za privatne kolekcionare — poznavatelje
njihove vrijednosti. Naime, ta vrsta ko-
lekcionara paralelno sa svojim zbirkama
odabrane trodimenzionalne grade stvara
1 knjizne fondove koji su u neposrednoj
vezi s prvima. Vidljivo je to 1 na primjeru
knjiZznice Strossmayerove galerije starih
majstora HAZU, posebice knjiznice Mu-
zeja W. 1 A. Topi¢ Mimara, koja u svojoj
osnovi zrcali potrebe 1 proces istrazivanja
pojedinih predmeta Muzeja. Ono je
zapocelo na samom pocetku stvaranja te
bogate privatne, a kasnije institucionali-
zirane zbirke. Autori koji u buduénosti
budu rjeSavali pitanje izlaganja takvih
zbirki morat ¢e to uzeti u obzir te im i
kreativno i aktivno, primje-
rice u obliku studijske zbi-
rke, pridruZziti i knjiZnice.
KnjiZnice kao knjiZne zbi-
rke prenesene u novo insti-
tucionalno okruZenje drugi
su oblik knjiZne baStine
koju srecemo i kao takve
velik su izazov za sve usta-
nove, pa 1 za muzeje. Prije
svega, izazov su zbog svoje
fizicke veliine. SmjeStamo
li ih u prostor stalnog posta-
va ili u ¢uvaonicu, strucne
su odluke glede toga do-
datno opterecene. Hrvatski
Skolski muzej u Zagre-
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bu Cuva i izlaZe ostavStinu poznatoga
dje¢jeg knjizevnika Mate Lovraka, koju,
medu ostalim, ¢ini 1 osobna, no ipak ne
i prevelika biblioteka. NeSto je knjiga i u
Prirodoslovnom odjelu Gradskog muzeja
Varazdin, koje su komplementarni dio
bastine njegova osnivaca Franje KoS¢eca
itd. No Sto da ucini Muzej Slavonije
u Osijeku koji, medu ostalim bogat-
stvom, posjeduje 1 integralnu knjiZnicu
velikaSkih obitelji Normann-Prandau iz
Valpova s viSe od 5 000 jedinica grade?
Taj najstariji muzej na istoku Hrvatske tek
ocekuje izrada novoga stalnog postava.
Budimo iskreni, njegova bi se koncepcija
u dijelu koji se odnosi na prezentiranje
povijesnih dogadaja nakon oslobodenja
Slavonije od Turaka 1699. zapravo i mo-
gla pokusSati ispri€ati koristeci se tom
knjiznicom 1 njezinim stvarateljima. No
ni tada ne bi mogla biti izloZena cijela
zbirka. Dakle, jedino je rjeSenje za nje-
zino predstavljanje publici prezentacija
u virtualnome mreZnom okruZenju, ute-
meljena na atraktivhome vizualnome
materijalu — rekonstrukciji stvarnog pro-
stora knjiznice i knjiznih polica’®, prezen-
tiranju pojedinih primjeraka, i to u ra-
sponu od naglaSavanja uveza, naslovnog
lista ili grafickih priloga i ex librisa pa do
omogucivanja pregledavanja sadrzaja itd.
Sve bi to trebalo dopuniti online dostup-
nim katalogom. Bio bi to, nema sumnje,
zadatak vrijedan cijeloga radnog vijeka
jednoga muzejskog profesionalca. A oni
u tome muzeju, kao uostalom i u svim

Inspirativni primjer za takvo §to moZemo pro-
naci u madarskom projektu Bibliotheca Eru-
ditionis, unutar kojega je napravljena i virtu-
alna rekonstrukcija Knjiznice Nikole i Adama
Zrinskog u Cakovcu. Vidjeti vise: http://www.
eruditio.hu/zrinyi3d/projekt/index.html, 17.
sijenja 2012.
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ostalima, moraju obaviti i stotinu drugih
poslova i stoga zaboravimo na idealno,
a veselimo se vec 1 prvoj sigurnoj razi-
ni pristupanja tom prevrijednom fondu, i
to u obliku istrazivanja i publiciranja u
Stivu doktorske disertacije.

ELEMENTI POJEDINACNOGA
KNJIZNOG PRIMJERKA

U usporedbi s knjiZznim cjelinama/zbi-
rkama pojedinacni se knjiZni primjerci
¢ine manje zahtjevnom gradom za mu-
zealiziranje, odnosno za prezentiranje.
No tako se moZe €initi samo onima koji
ne poznaju sve slojeve vrijednosti knjige.
Oni drugi Ce znati kako se pri muzealizi-
ranju takve grade zahtjevi i dvojbe zapra-
VO samo mnoZzZe.

Za potrebe ovog priloga elemente
pojedinacnoga knjiZnog primjerka po-
dijelili smo u tri skupine — na one koji
se odnose na materijalne datosti, one koji
se odnose na sadrzaj te, napokon, na one
koji su rezultat djelovanja izvanknjiZnog
okruZenja. Prvoj skupini pripadaju sami
zaStitni oblici ¢uvanja knjiznog sadrzaja,
poput voskom zalivene glinene posude,
koznatoga i okovanog omota, ali i osta-
li materijalni nositelji medija knjige kao
Sto su kamen, pergament, papir, koZza,
elektronicki i digitalni nosaci itd. Mate-
rijalnoj datosti pripada i mjerljivi format
1 opseg knjige te, naposljetku, i uvez, koji
moZze poprimiti doista Cudesno lijepe
oblike.

Negdje izmedu, ili poput mosta koji spaja
materijalnu 1 sadrzajnu datost, vidimo ti-
sak 1 materijalna svjedoCanstva njegove
realizacije, koje mozemo pratiti od Gu-
tenbergova vremena. No tu prebogatu
obrtnicku 1 kulturno-povijesnu nisSu ne
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usudujemo se ni pokuSati otvoriti zbog
ograni¢enog prostora ovog priloga.
Sadrzaj, pak, bez imalo razmiSljanja,
obuhvaca tekst i s njim spojene vizualne
dijelove — ilustracije (mogu biti i minija-
ture), iluminacije i razliite druge ilustra-
tivne priloge i ilustrativna rjeSenja poje-
dinih dijelova knjige. Povjesni¢ar umjet-
nosti i predani muzealac Artur Schneider
svojedobno je poducio graficku struku
tim dijelovima i zahvaljuju¢i njemu, u
uporabu su usli pojmovi poput naslova,
unutraSnjeg naslova, prednaslova, na-
dglavka, zakljucka i signeta*. Dakako,
danas, u vremenu racunalne izrade pri-
preme knjige, na jedan dio njih potpuno
smo zaboravili.

Elementima nastalima zahvaljujuéi
vanjskome (izvanknjiZnom) djelovanju
pripadaju razliciti dodaci na knjizi i u
njoj, koji su nastali zahvaljujuci proto-
ku vremena te imateljima i korisnicima
kojima je knjiga prolazila kroz ruke. Pri
tome mislimo na razlicite oblike oznaka,
bilo da je rijeC o signaturama ili o inven-
tarnim brojevima. Nerijetko se dogada
da naidemo na viSe takvih oznaka i iden-
tifikacijskih brojeva 1 njihovim odgoneta-
vanjem moZemo rekonstruirati zanimljiv
Zivot 1 put knjige. Toj grupi pripadaju i ex
librisi kao posebne, katkad 1 umjetnicki
oblikovane oznake vlasniStva. Njihovo
otkrivanje, odgonetavanje 1 istraZivanje
pravo je kontekstualno i kulturno istra-
Zivanje.® (sl. 2.)

Vidjeti viSe u: Schneider, A. Hrvatska knjizZna
umjetnost. Graficka revija, vol. 1., 1928., str.
3-8.

Valja istaknuti kako se u rukopisnim knjiga-
ma situacija mijenja i kako je teSko govoriti o
izvanknjiznoj prirodi oznaka narucitelja i vla-
snika, poput heraldi¢kih znakova, izreka i sl.

O
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san primjer kasne uporabe renesansne teme Arte
et marte, cuva se u HDA-u

Prezentacija pojedinac¢nih primjeraka
moze se pojednostavnjeno svesti na
promisljeno usmjeravanje pozornosti gle-
datelja na neki od nabrojenih elemenata.
Izlazemo li cijelu knjigu zbog njezine
vanjstine, valja je uvijek postaviti na sta-
lak nagnutu prema citatelju. Ne moraju
to biti specijalni stalci za izlaganje starih
knjiga koji ¢e ocuvati njihove hrptove itd.
Moguce se koristiti bilo kakvim drugim
pomagalom, pa i napraviti stalke u usta-
novi. No nagnutost knjige 1 sugeriranje
njezina pokretanja pri aktivnosti Citanja
moralo bi postati osnovnim pravilom iz-
laganja. Kako bi publici osvijestio pojam
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koZnatog uveza ili posebno ureSenog ovi-
tka (npr. Kerdiceve reljefne korice), Lju-
bo Babic je knjige na izlozbi u Leipzigu
1927. postavio u okomiti poloZzaj. Jednako
tako, uvijek ih je izlagao u grupama. No
¢injenica je da se gomilanjem primjeraka
na zadanom prostoru nista ne dobiva i
da je izlaganje pojedina¢nog primjerka,
pogotovo kad moramo istaknuti neki od
njegovih elemenata, najprihvatljivije.
Interpretacija elemenata i detalja zahtije-
va primjenu drugih medija i metoda.
Fotografska povecéanja i njihovo krea-
tivno spajanje s originalima Cine se
najjednostavnijima. Za minijature ili
male ilustracije opcenito treba se samo
prisjetiti uobicajenih pomagala za Citanje
— povecala, 1 uvesti ih pri izlaganju. Ona
¢e osigurati minimalnu interaktivnost s
knjigom zaSti¢enom u izloZbenoj vitrini.
Napokon, informacijska tehnologija i pri-
mjenarazliCitih multimedijskih programa
mogu u potpunosti simulirati aktivnost
listanja 1 Citanja knjige, Sto je vrhunac
oZivljavanja (Citaj: uporabe) staticne mu-
zealizirane knjige. Cesto vidamo, i veé
smo navikli na njih, pove¢anja pojedinih
knjiznih detalja i njihovo postavljanje na
izlozbeni zid. Usmjeravamo li posjetitelja
na neki knjizni sadrZaj, valja ga uciniti
,uporabljivim®, a onaj koji je na stranom
jeziku prevesti na hrvatski itd. Dodavanje
originalnih predmeta, jednako kao i ko-
pija ili nekih drugih zamjenskih predme-
ta koji ¢e pridonijeti razumijevanju bilo
kojega knjiznog elementa na izlozbi, neki
su hrvatski muzeji ve¢ potpuno usvojili.
Posebnu pozornost u ovom prilogu
usmjeravamo na one elemente 1 dijelo-
ve knjige koji su nastavili samostalan
bastinski Zivot. Najcesce je rije¢ o boga-
to ukrasenim dijelovima materijalne da-
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tosti knjige kao Sto su bjelokosne korice,
srebrni okovi, srebrne torbice (za Cuvanje
Kur’ana, primjerice) itd. Nazalost, samo-
stalan put kroz svakodnevna dogadanja,
ali1nedace antikvarijata, trgovina umjet-
ninama, pa i privatnih zbirki, prolaze i
bogati knjizni otisci, grafi¢ki prilozi, a
pogotovo knjizno slikarstvo. NaSi mu-
zejski fundusi puni su takvih primjera
defragmentiranosti bastine. No pitanje je
moramo li ih takve pokazivati posjetitelji-
ma na stalnim i povremenim izlozbama.
Nema dvojbe da je u danaSnjem trenutku
odgovor nijeCan i da je davanje informa-
cija o cjelini iz koje dijelovi potjecu, i to
u struci prihvatljivom obliku (dovoljna,
no ne prevelika koli¢ina teksta, fotogra-
fija cjeline ili barem ostalih dijelova s po-
dacima o mjestu Cuvanja itd.), minimum

Slika 3. Pogled na dio sitnoslika iz rukopisa
obitelji d’Este u Strossmayerovoj galeriji
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koji moramo zahtijevati od svake ustano-
ve.® (sl. 3.)

Naposljetku spomenimo knjiznu baStinu
koja pripada aktivnosti Citanja. To je
razli¢ita oprema u funkciji Citanja, pri-
mjerice poput stalaka za knjige, noZeva
za razrezivanje stranica, doCitnika itd. A
kako muzealizaciji zapravo nema kraja,
mozemo samo upozoriti na ¢injenicu
da 1 dokumentacija koja nastaje tijjekom
stru¢ne obrade knjiZne grade i pomaze
korisnicima u njezinu pronalazenju (in-
ventarne knjige, rukom pisani i u ladici
smjeSteni kataloski listici i sl.) tijekom
vremena 1 sama postaje bastinom.

ZAKLJUCAK

Knjizna bastina jedan je od najraznovr-
snijih 1 najsloZenijih sklopova bastine, i
to u smislu oCuvanja, ali 1 prezentacije.
Ona je mozda 1 najévrs¢i most 1 feno-
men koji povezuje sve baStinske usta-
nove u AKM zajednici 1 zahtijeva in-
terdisciplinarni i interstrukovni pristup.
Pojedinacni knjizni primjerak glavni je
reprezentant tog sklopa bastine. Po svojoj
je prirodi i dinamican i stati¢an. Poten-
cijalna dinamicnost temelji se na njegovoj
funkcionalnoj povezanosti s aktivnoséu
¢itanja, no ta funkcionalnost, nakon §to

Ovdje isticemo i minijature koje se Cuvaju
u Strossmayerovoj galeriji i koje je 1. Pasini
tako detaljno istrazila i istraZeno prezentirala
javnosti u radu Uloga narucitelja u nastanku
djela knjiznoga slikarstva na nekoliko primje-
ra iz Strossmayerove galerije starih majstora
u Zagrebu. Dani Cvite Fiskovic¢a XI., Orebié,
2008., no to jo§ nije naSlo odjeka i u izlaganju
u stalnom postavu Galerije.
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knjiga izade iz izravne uporabe i prijede
u svijet baStine, prestaje, i to ponajprije
radi njezine zasStite. Osim toga, knjiga je
po svom obliku izrazito stati¢na i, budimo
iskreni, ako nema bogatu materijalnost ili
ilustracije, na izloZbama — i neatraktivna.
Stoga je moramo osmiSljeno prezentira-
ti, fizicki i digitalno pribliZiti posjetitelju
te pojedine elemente istaknuti koristeci
se razli¢itim metodama 1 pomagalima.
Sigurni smo da to neée uvijek ovisiti o
financijskim sredstvima, nego ponajprije
o inventivnosti naSeg promiSljanja i pri-
stupa knjiZznoj bastini.

FORMS OF THE BOOK
HERITAGE AND THEIR
PRESENTATION AT EXHIBITIONS

Although it has been mentioned quite a lot
already as part of the exhibition at the Zagreb
symposium dedicated to museums and literatu-
re (Museum Documentation Centre, 2000), the
symposium The Book in the Museum systema-
tically presented all forms of the book heritage
in museums, ranging from parts of a book (for
example, separate book illustrations, miniatures
and so on) to libraries as functionally equipped
units. Their museality is carefully analysed, whi-
ch means that there has been an attempt to de-
termine the layers of value that belong to them,
starting off from their material givens (that relate
to design, binding and typography), as well as the
contents and the contextual environment within
which they were created or were used (belonging
to a given person or social circle, belonging to
a given period of time and so on). At the end, it
is shown that the use and high quality presen-
tation of books and integrated units of books at
exhibitions is highly complex and demanding,
precisely because of the complex museality. All
of the theoretical postulates are supported with
examples of museum practice from Croatia and
elsewhere.



