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Nakon uvodnoga saZetoga pregleda protejske definicije terorizma u clanku se zadrzavam
na primjerima tematiziranja terorizma u nasoj suvremenoj izvedbenoj praksi, i to s nagla-
skom na umjetnosti performansa, $to isto tako potvrduje da je terorizam zadobio moc¢an
utjecaj u imaginaciji 21. stoljeca.
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I tu je tesko ne sloZiti se s Noamom Chomskym; Amerika bi mogla
u velikoj mjeri dokinuti terorizam u svijetu, i to ve¢ sutra - treba
jednostavno prestati upustati se u teroristicke aktivnosti.
(Pettiford i Harding 2005: 195)

Steven Best i Anthony J. Nocella, predstavnici kriticke animalistike, radikal-
ne animalistike koja se suprotstavlja glavnoj struji animalizma, koja prema
njihovim prosudbama nije i zooeticki osvijeStena, isticu kako je poc¢etkom
2000-ih istraZivanje definicija terorizma, koje su proveli vode¢i znan-
stvenici, pokazalo da postoji 109 razlic¢itih definicija terorizma te pritom
napominju kako Op¢a skupstina Ujedinjenih naroda zbog politic¢kih razlika
sve do 1985. godine nije mogla usvojiti rezoluciju kojom bi se terorizam
mogao osuditi.! Medu brojnim primjerima te protejske definicije terorizma

! Jedan od najznacajnijih suvremenih sociologa i teoreticara terorizma, Frank Furedi, jednako
tako zamjecuje kako se gotovo svaki neugodni fenomen moze predstaviti kao oblik terorizma: npr.
narko-teror, kompjutorski ili cyberteror, bioteror, agroteror, ekoteror, apokalipti¢ni teror, hiperte-
rorizam, postmoderni teror, religijski teror, megateror, seksualni terorizam, terorizam masovnih
razmjera, kataklizmicki terorizam, katastrofalni terorizam, islamski terorizam, individualni terori-
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spomenuti najistaknutiji predstavnici kriticke animalistike navode da je-
dan primjer neodredive prirode pojma terorizam pociva u Cinjenici da se i
americko Ministarstvo vanjskih poslova i Ministarstvo obrane i FBI koriste
razli¢itim definicijama (Best i Nocella 2004: 361-377). MoZemo navesti da
je 2005. godine, u sklopu plana reforme Ujedinjenih naroda, glavni tajnik
Kofi Annan predlozio prihvacanje zajednicke definicije terorizma te je u
svome izvjeS¢u zatrazio od zemalja Clanica da nazovu “teroristickim dje-
lom svako djelovanje kojim se izaziva smrt ili teSke ozljede civila, u svrhu
zastraSivanja stanovniStva ili prisile vlade ili medunarodnih organizacija
da ucine ili se suzdrze uciniti neko djelo” (“Annan predlaze...”, 2005).
Prosinca 2006. godine britansko Ministarstvo vanjskih poslova savjeto-
valo je vladinim ministrima, veleposlanicima i duZnosnicima da prestanu
upotrebljavati termin “rat protiv terora” i slicne provokativne termine jer
mogu pridonijeti “razljucivanju britanskih muslimana i stvaranju tenzija u
Sirem islamskom svijetu” (prema Furedi 2009: 14). Pored 109 utemeljenih
definicija terorizma Frank Furedi navodi kako je od 11. rujna o toj temi na
engleskome jeziku objavljeno oko 8000 knjiga, ali ipak ironi¢no zakljucuje
kako se Cini da je sve navedeno urodilo oskudnim rezultatima (Furedi
2009: 25). Neki su teoreticari terorizma sugerirali da bi, umjesto Sto se tra-
ga za preciznom definicijom koja stalno izmice, imalo viSe smisla napraviti
tipologiju djela koja se smatraju teroristickima (Townshend 2003: 5). Tako
Bruce Hoffman navodi da ne moZemo ocekivati nekakvu opc¢u znanstvenu
definiciju terorizma; ona je nemoguca jer sama pojava ima toliko razlicitih
korijena i pojavnih oblika (Pettiford i Harding 2005: 30). U tome smislu
antropolozi imaju vrlo jasan odgovor - s obzirom na to da drusStveni Zivot
sadrZi neizbjeZne konflikte izmedu pojedinaca i skupina, logi¢no je da je su-
kob osnovni oblik ljudske interakcije koja se pojavljuje u svim druStvenim
sustavima; odnosno, drustveni su konflikti u antropoloskom odredenju
kulturalno univerzalni (Sluka 1992: 19).

Inace, rijeC terorizam ulazi u uporabu za vrijeme jakobinske diktature,
dok se teroristima nazivaju nositelji te diktature (usp. Dimitrijevi¢ 2000:

zam, i izravniji “novi terorizam” (Furedi 2009: 26-27). Pritom Srecko Horvat, prevoditelj Furedijeve
knjige na hrvatski, istice kako se engleski termin homegrown terrorism prevodi sintagmom domaci
terorizam te da se u doslovnome smislu radi o “uzgojenom terorizmu”, odnosno terorizmu koji
“raste kod kuce”. Horvatovim je odredenjem sluzbeno rodenje navedenoga termina oznaceno zako-
nom Violent Radicalization and Homegrown Terrorism Prevention Act, koji je 2007. donio americki
Kongres, a prema navedenome se zakonu “domaci terorizam” tumaci kao “koristenje, planirano ko-
riStenje ili prijetnja da ¢e neka grupa ili pojedinac roden, odrastao, ili smjesten i zaposlen primarno
u Sjedinjenim Drzavama koristiti silu ili nasilje” (Horvat, u Furedi 2009: 11-12).
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23), ai Terry Eagleton otvara svoju knjigu Sveti teror podacima da se tero-
rizam kao politic¢ka ideja pojavio s Francuskom revolucijom, Sto znaci da su
terorizam i moderna demokratska drZzava sjedinjeni u svojem nastanku. U
eri Dantona i Robespierrea terorizam je zazivio kao drzavni terorizam. Bilo
je to nasilje Sto ga je drzava provodila nad svojim neprijateljima, a ne udar
anonimnih oponenata (Eagleton 2006: 9).2

S obzirom na protejsku definiciju terorizma (usp. BilandZi¢ 2010: 73-82)
moZemo se prisjetiti i Stockhausenove izjave u kojoj je teroristicki napad
11. rujna proglasio “najve¢im umjetnickim djelom u c¢itavom kozmosu”
(the greatest work of art in the whole cosmos) (Bartlett). U izjavi koja je bila
objavljena na njegovoj internetskoj stranici 19. rujna 2001. Stockhausen je
optuZio novinara za izvlaCenje navedene izjave iz konteksta gdje je, medu
ostalim, istaknuo: “Naravno, uporabio sam oznaku umjetnicko djelo, ali u
znacenju destruktivnoga djela dodijeljenoga Luciferu. U kontekstu mojih
drugih komentara to je bilo nedvosmisleno” (prema Shahadi 2011: 12).
Srecko Horvat, iz filozofijske pozicije, istiCe da, ako se iz vida nakratko
ispuste realne Zrtve 11. rujna, interpretativno se moZemo vratiti Kantu i
njegovu poimanju sublimnog, gdje No comment komentar na CNN-u poka-
zuje da je 11. rujna na Zapadu dosegao status uzviSenog u Kantovu smislu
(Horvat 2008: 95). Borut Separovié, iz umjetnicke, izvedbene pozicije,
jednom je prigodom komentirao Stockhausenovu esteticisticku izjavu,
isticuci kako je terorist osoba koja ubija i umire u ime svojih uvjerenja, u
ime slobode, i takvu osobu na Zapadu shva¢amo ozbiljno.

Tu poziciju priZeljkuju mnogi umjetnici, a stupanj u kojem teroristi utjecu
na masovnu svijest toc¢ka je umjetnicke propasti kao kreatora osjecajnosti i
razmisljanja. Prijetnja koju predstavljaju teroristi odgovara nasem neuspje-
hu da kao umjetnici budemo “opasni”. Ono $to teroristi dobivaju, umjetnici
gube. (Separovi¢ 2011a: 34-35)

2 U borbi protiv tog drzavnog terorizma dvadesetpetogodi$nja Charlotte Corday je zabiljeZena,
Sto se tice Zenske povijesti atentata, kao prva atentatorica. Dakle, 9. srpnja 1793. godine dolazi u Pa-
riz u trenutku kad je prestala vjerovati da revolucionarna politicka aktivnost donosi dobro narodu:
kupila je kuhinjski noz, napisala Govor Francuzima koji su prijatelji zakona i mira, gdje objasnjava
zbog Cega se odlucila na atentat, i s nekoliko je uboda nozem ubila Jean-Paula Marata u kadi, sma-
trajuci govore tog novinara i jakobinca terorom i izdajom revolucije, koji vode u gradanski rat. Na
sudenju je izjavila “da je ubila jednog covjeka da bi spasila tisuc¢e drugih” (Pucnji atentatora 2013:
8-9). Inace, prva Zena koja je uvrStena na FBI-ev popis najtraZenijih terorista (uvrstena je 2013.
godine) je Joanne Chesimard, ¢lanica Black Liberation Army, koja je 1973. godine ubila policajca
Wernera Foerstera (Most Wanted Terrorist, 2013).
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Upravo navedeno ostrasceno prizeljkivanje da rije¢ konacno prijede u
djelo, Cin, ostvario je Yukio Mishima svojom kazaliSnom paravojskom
Drustvo Stita, kojom je obnovio samurajske kodekse ¢asti, sklad pera i
maca.®> Odnosno, Mishima je kao knjizevnik osjetio taj antiteticki vrtuljak
(da uporabim Lasi¢evu sintagmu iz krleZoloSkoga konteksta) da su rijeci
lazne ako se njima Zeli promijeniti svijet, a Cin, djelovanje, ne moZe biti
lazno - moze biti, u Austinovu odredenju, samo uspjeSno ili neuspjesno.
[ stoga nakon neuspjelog tzv. teroristickog cina, nakon Sto je u glavnhom
stoZeru japanske vojske u Tokiju odrzao slabo prihvac¢en govor u obranu
carizma, dakle, nakon neuspjeha te - kako ju nazvao - drame, Mishima opet
dosljedno izvrSava sklad pera i maca - i to sada kao uspjeSan izvedbeni
performativ - obredno starodrevno japansko samoubojstvo - seppuku.
Ukratko, kao $to je zamijetio Borut Separovi¢ - terorizam je izvedba u
kojoj smrt ¢ini izjavu, djelo nasilne umjetnosti i, naravno, tim se odredenjem
uopce ne umanjuju strahote toga ¢ina. Odnosno, kao Sto je u razgovoru za
New York Times izjavio Don DelLillo: “Ne tako davno romanopisac je vje-
rovao da moZe utjecati na nasu svijest o strahu. Danas teroristi oblikuju i
utjeCu na nasu svijest” (prema Marche 2013). Ili kao Sto je istaknuo Frank
Furedi da terorizam sve viSe sluzi kao kulturni simbol egzistencijalne
nesigurnosti: “Kada proizvodaci straha Zele pokazati da neki problem
predstavlja egzistencijalnu prijetnju, oni se Cesto koriste terorizmom kao
kulturno prihva¢enim simbolom straha” (Furedi 2009: 9). I kao Sto navodi
Baudrillard - terorizmu nije cilj promijeniti svijet, ve¢ kao svojedobno
herezama radikalizirati svijet Zrtvovanjem, dok sustav to pokuSava silom
(Baudrillard 2003: 14). Odnosno, izjednacavanjem dobra i zla:

Terorizam je nemoralan. Dogadaj u Svjetskom trgovackom centru, taj simbo-
lican izazov, nemoralan je, i odgovor je globalizaciji koja je i sama nemoralna.
Budimo, onda, nemoralni i, Zelimo li neSto shvatiti, podimo malo dalje od
Dobra i Zla. (Baudrillard 2003: 18)

Naime, Baudrillard radikalno kritizira Lévi-Straussovu postavku o binarnim
strukturama kao “antropoloskim” duhovnim strukturama i o dualistickoj
organizaciji kao osnovnoj strukturi arhai¢nih drustava. Dualisticki oblik,
koji nastojimo pripisati arhai¢nim druStvima, prema Baudrillardovim
postavkama, “uvijek je tek nasa strukturalna logika, nas kéd” (Baudrillard

% U filmu Paula Shradera Mishima: A Life in a Four Chapter (1985.) Mishimin ulazak u glavni
stozer japanske vojske u Tokiju nalikovao je performansu, a cijelu je pripremu Mishima sam nazvao
malom dramom.
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2001: 98). U tome smislu, odnosno na primjeru simbolickoga iSitavanja
americkoga kapitalizma u arhitekturi New Yorka, njegovih srediSta modi,
u iSc¢itavanju bipola kao boZanskoga oblika simulacije (naime, oligopol ili
danasnji bipol je prema Baudrillardovu deSifriranju posljedica taktickog
udvostrucavanja monopola), Baudrillard postavlja retoricko pitanje o
tome zasto su na zgradi Svjetskog trgovackog centra u New Yorku postojala
dva tornja kao Sto nudi i odgovor-interpretaciju toga udvostrucavanja, tog
grafizma monopola, savrSenih paralelopipeda visokih 400 metara na kva-
drati¢noj osnovi - tih spojenih posuda potpuno uravnotezenih i slijepih.

Paradoksalno, kad bi postojao samo jedan toranj, monopol ne bi bio utjelov-
ljen, jer se, kao Sto smo vidjeli, on sigurno uspostavlja samo na dvostrukoj
formi. (...) Dva tornja Svjetskog trgovackog centra vidljivi su znak zatvore-
nosti sustava u vrtoglavici udvostrucenja, dok su drugi neboderi, svaki, je-
dan originalni trenutak sustava koji se neprestance nadilaze u krizi i izazovu.
(Baudrillard 2001: 98-99)*

1. PRIMJER: JA, TERORIST (2012.)

Nakon uvodnoga saZetoga pregleda o problematici protejske definicije te-
rorizma, ukratko ¢emo se zadrZati na primjerima tematiziranja terorizma
u nasoj suvremenoj izvedbenoj praksi, i to s naglaskom na umjetnosti per-
formansa. Stoga €lanak i otvaram jednim od novijih primjera izvedbenoga
terorizma koji je u svome projektu Terrorist Love Data (2012.) osmislio
multimedijalni umjetnik Boris Kadin.> Naime, projekt Terrorist Love Data
istrazuje ambivalentan odnos umjetnosti i mo¢i, odnosno umjetnosti i rata,
terora. I kako je pojasnio Boris Kadin, gotovo podudarno navedenu Separo-
vicu konceptu o izvedbi terorizma, odnosno Kadinovom prosudbom:

* Usp. Horvatovu interpretaciju o tome kako su nedostajuci tornjevi Svjetskog trgovackog centra
postali singularni spomenik; “mjesto koje viSe od svega, danas viSe i od Kipa slobode, pa i samog
Empire State Buildinga, predstavlja sve ono Sto je suvremeni New York” (Horvat 2008: 115).

5 Boris Kadin (Dubrovnik, 13. oZujka 1980), umjetnik performansa i kustos. Djeluje u razli¢itim
umjetnickim disciplinama (performans, video, fotografija, mail art, kabare). Suosnivac je Novome-
dijske Galerije (Zadar, 2010.) koju ¢e dalje razvijati u Zadru kao platformu Novomedijski Projekti.
Clan HDLU-a (Zagreb), suosniva¢ i bivsi ¢lan udruge Mavena (2007.). Izvodat je slovenske skupine
Via Negativa, s kojom je do sada realizirao nekoliko projekata: I to je samo pocetak (2012.), Miting
istine (2011), Kriv (2010.), Sto mi je rekao Joseph Beuys dok sam mrtav leZao u njegovom narudju
(2009.), Igra s ¢ackalicama (2009.), Out (2008.) i Ne kao ja (2007.).
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Suvremenom ratniku, teroristu viSe ne treba umjetnik da bi istakao svoju
slavu i upisao svoju akciju u univerzalnu memoriju. Svaki ¢in terora, svaki
¢in rata odmabh je registriran, zastupljen, opisan i tumacen od strane medija.
Ovaj nepogresivi medijski stroj radi 0-24h. Mi se stalno hranimo sa slikama
rata, terora i katastrofama svih vrsta. Umjetnik kao zadnji obrtnik moderne
nema Sanse u konkurenciji terorista; teroristi se sami po¢nu u jednom tre-
nutku ponasati kao umjetnici danasnjice. (Kadin 2013: 32-33)

Terrorist Love Data viSekanalna je videoinstalacija, odnosno niz videora-
dova u kojima Boris Kadin preuzima teroristi¢ki identitet da bi ironijski
izrazio ljubav najmo¢nijim politicarima danasnjice - Baracku Obami, Vla-
dimiru Putinu i Angeli Merkel, inace prvoj njemackoj predsjednici Vlade,
a u domacem kontekstu - to je vodece mjesto ironijski-veli¢ajno pripalo
premijeru Zoranu Milanovicu, dakle, ne predsjedniku Ivi Josipovicu. | kako
Kadin ironijski pojasnjava - on je kao umjetnik svjestan da radi njihove
ljubavi, radi njihova politickoga ¢injenja on jest ono S$to jest - zaljubljeni
terorist, ljubavnik mo¢i, covjek koji ima Sansu zaista voljeti, i to ako i samo
ako ima teroristicku masku na licu.

Tako u videoperformansu Volim te, Zoki Milanovi¢u umjetnik s terori-
stickom maskom na glavi, gledajuc¢i izravno u kameru, izgovara sljedece
ljubavne konstative koji s na¢inom izgovora postaju i ljubavni performati-
vi. Rijec je o sljede¢im laznim konstativima: Zorane Milanovicu, Zoki, Gizo,
Gizooo, volim te, volim teee, volim te, Zorane Milanovicu, Zorane Milanovicu,
Zoki, (...) volim te, volim te, volim... Dakako poruka ljubavi se ponavlja u
beskraj, kao Sto je ljubav sama - repetitivno beskrajna u svojoj emotivnoj
privrzenosti.®

U videoperformansu posvec¢enom Vladimiru Putinu umjetnik ironijski
izrazava ljubav predsjedniku ruske Vlade na ruskome jeziku - Ja ljublju
tebja, Vladimir, a pritom kamera repetitivno kruZi oko njegova lica s ma-
skirnom, teroristickom kapom. I u videoperformansu [ love you, Barack
Obama, sli¢ne izvedbene strukture, Boris Kadin pokretima ruku poput
rapera na engleskome jeziku izrazava ljubav americkom predsjedniku kao
$to na njemackome jeziku iskazom Ich liebe dich, Angela Merkel u teroristic-
ko-ljubavnickom videoperformansu ironijski upucuje ljubav najmo¢nijoj
europskoj politi¢arki danasnjice. Naveden je niz performansa nastao 2012.
godine, a dio je projekta Performing Terrorism koji Kadin razvija od 2011.
godine, gdje je fokus stavljen na problem identiteta suvremenih terorista,
na ulozi koju mediji imaju u oblikovanju i specificnostima tog identiteta.

¢ Videoperformans je dostupan na http://vimeo.com/52629920.
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ZadrZimo se na joS jednom Kadinovu videoperformansu koji je nastao
u sklopu projekta Performing Terorism. RijecC je o performansu Soy terro-
rista. Solo pido un poco de ayuda (Ja, terorist. Pomognite mi, molim), koji
se bavi pozicijom gradanina u ovome dobu katastrofalnih ekonomskih
politika koje vlastite gradane pretvaraju u moguce teroriste. Pritom ce
umjetnik ironi¢no pridodati kako se prosjak-terorist sasvim dobro uklopio
u svakodnevni Zivot grada, pogotovo jer je akcija izvedena u euforicnim
danima prije katalonskog Dana nezavisnosti, koji slave 11. rujna, te kako
su se razlike izmedu zbiljskog i imaginarnog premrezile pa pojava terorista
na ulici kao prosjaka nije izazvala vizualni Sok medu gradanima jer su ve¢
zahvaceni, kako zamjecuje Kadin, ontoloSkom gangrenom suvremenog
drustva (Kadin 2013: 32-33). Svoj performans umjetnik izvodi kao javnu
akciju na ulicama Barcelone 2012. godine, ¢ime je propitao tijela terorista
kao besku¢nika/prosjaka u egzistencijalnoj prosnji, i to u interakciji sa
svakodnevnim Zivotom grada.

Pitanje koje otvaraju Boris Kadin i Borut Separovi¢ o tome imaju li mediji
u svemu tome, dakle u biljeZenju teroristickih djela, klju¢nu ulogu, otvara
i teoreticar Richard J. Pech u eseju Inhibiting Imitative Terrorism Through
Memetic Engineering (O inhibiranju imitativnoga terorizma putem me-
metic¢koga inZenjeringa) gdje istice da medijski izvjeStaji o teroristickim
¢inovima mogu inicirati potencijalan broj imitativnih ponasanja kao i da se
memetickim inZenjeringom moZe inhibirati imitativni terorizam (prema
Petlevski 2011: 28).7

7 Richard J. Pech smatra da bi rije¢i kao $to su bombas, snajperist, osveta, odmazda, borac za
slobodu, atentator, teror trebale biti izbrisane iz medijskoga opisa nasilnih dogadaja te da bi umjesto
njima teroristicke aktivnosti trebale biti opisane konotacijski slabim terminima kao $to su kukavicki,
nesiguran, slab, maliciozan, beznacajan, mentalno nestabilan, slabasan, patetican, odvratan dogadaj.
Naime, navedene rijeci, iz semioticke perspektive, neée biti toliko privla¢ne osobama koje naginju
agresiji (Pech 2003: 65).
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Foto 1: Boris Kadin: Performing Terrorism (2012.)

Foto 2: Boris Kadin: Performing Terrorism (2012.)
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2. PRIMJER: DA LI STE IKADA UBILI COVJEKA? (2012.)

U performansu Da li ste ikada ubili ¢ovjeka? multimedijalni umjetnik
Franko Busic¢® progovara o vlastitim stvarnim ratnim iskustvima iz 1993.
godine, kad je kao pripadnik postrojbi za posebne namjene HVO-a sudje-
lovao u ratu protiv Muslimana u srednjoj Bosni. No, umjetnik u svome
provokativnom, vje¢no antagonistickom dadaistickom duhu isti¢e o tom
performansu, koji nije toliko odreden teroristicCkom izvedbenom matricom
koliko militaristickom, sljedece:

Ali tu nije poanta price, a ni neSto antiratno nije poanta performansa. Poanta
je u tome kako su ljudi u stvarnosti puno okrutniji, cak viSe nego na filmu,
samo zato jer u stvarnosti nema glazbe koja stvara emocionalnu dramaturgi-
ju. Zato performans zavrsava rijeCima: Nema drame bez muzike! (iz e-maila)

Naime, na pocetku performansa Da li ste ikada ubili covjeka?, koji je izveden
u amfiteatru splitskog MKC-a 2012. godine, i to u okviru spomenutoga pro-
jekta Performing Terrorism u organizaciji udruge Mavena, umjetnik sjedi u
uniformi i s maskirnom kapom na glavi. Iz dZepa za municiju vadi mesni
narezak. Otvara ga i jede velikom bajunetom. Izgleda kao da razmislja dok
jede. U pozadini se u offu ¢uje snimljen Zenski glas koji izgovara njegove
misli o svijesti o ubojstvu covjeka na ratistu:

Zasto nista ne osjecam? Nikakvu - niti najmanju emociju? Ni strah, ni radost
ni srecu, ni uzbudenje bilo koje vrste? Ovo je ipak prvi put da sam nekog
ubio. Nije li? MoZda i nije. Ali sve ono nasumicno pucanje po nevidenim cilje-
vima i bacanje granata ne moze se mjeriti s ovim. Jer i ako sam nekoga ubio
- nisam to vidio. A sad sam bas vidio.

8 Franko Busi¢ (Split, 8. svibnja 1971), umjetnik performansa, knjiZzevnik, predsjednik je
DADAnti - Udruge za promicanje eksperimentalne umjetnosti - Split od 2011. godine, koja organi-
zira veceri eksperimentalne umjetnosti. Objavljuje poeziju, prozu, eseje, stripove, ilustracije, kolaze
i fotografije u ¢asopisima diljem svijeta. Haiku poezijom zastupljen je u sedam antologija. Drzavna
japanska televizija Nippon Hoso Kyokai god. 2000. snimila je dokumentarni film o njegovoj um-
jetnosti. Do 2013. godine objavio je deset knjiga, imao je 53 samostalnih likovnih izloZbi, izveo 42
performansa, glumio u tri kazaliSne predstave. Do 25. svibnja 2013. godine, kada smo posljednji put
bili u kontaktu oko jednoga podatka za ovaj rad, navedeni je umjetnik u svojoj biografiji zabiljezio
688 nastupa.
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Drugi je dio performansa odreden projekcijom spota pjesme Zivotinja
rijeckog postpunk/art rock benda Gr¢.? Umjetnik ustaje, pusi, u jednoj ruci
ima cigaretu, a u drugoj bajunetu i ¢vrstim, gréevitim pokretima pleSe za
trajanja cijelog spota. Nakon zavrSetka spota umjetnik prestaje plesati, Siri
ruke podignute u zrak i iz svega glasa, kao Sto smo neSto prije spomenuli,
uzvikuje: “Nema drame bez muzike!”. Franko BuSi¢ pridodaje da navedeni
performans, iako nastao u sklopu projekta Performing Terrorism, ni u kojem
segmentu ne progovara o terorizmu kao takvom, nego izravno provocira
i terorizira publiku, posebice u zavrSnome dijelu, u kojem performer uz
glazbu postpunk/art rock benda Gr¢ s noZem u ruci pleSe na stageu.

Iste je veceri Zeljko Baris$i¢, dopredsjednik Udruge za promicanje ek-
sperimentalne umjetnosti DADAnti, izveo performans Dentist Terrorist,
koji je tematizirao kako je u etickoj nakani da kao stomatolog zastiti djecu,
stavljanjem c¢ipova u zube svojih mladih pacijenata, od mogucih otmica
zadobio negativnokvalitativan pridjevak terorist. PojaSnjenjem samoga
umjetnika:

Nakana je bila zaStititi djecu od otmica tako da bi im se ugradili ¢ipovi u zu-
bice i time bi bilo omoguéeno pracenje njihovog kretanja, a u svjetlu otmica
djece koje su se dogodile. A poSto svaki zahvat u struci mora biti zakonit, red
je bio da kao lije¢nik prijavim taj “patent” kod odgovarajuce ustanove, no
tamo sam naiSao na nerazumijevanje i potjerali su me pod egidom “dentist
terrorist”! To je siZe performansa, a kao i cijeli projekt Performing Terrorism
on je na tragu onoga Sto je Kadin u svojem manifestu i izrekao, a to je da se
“projekt Performing Terrorism bavi istraZivanjem one tocke kao pocetka hi-
perstvarnosti”. U ideji moga performansa zanimalo nas je kako bi to izgledalo
u jednoj struci kao Sto je moja, te smo se trudili napraviti, nadam se, zanimlji-
vu opservaciju te hiperstvarnosti u stomatologiji. (Barisi¢ 2013: 32-33)

3. PRIMJER: LUKA JUKIC, CESAREC, KAMOV I CEFAS

Predstava Cefas iz 2010. godine D. B. Indo$a i Tanje Vrvilo temelji se, kako
je to jednom prigodom sama Vrvilo istaknula, na podacima iz knjige Josipa
Horvata Pobuna omladine u kojoj je taj istaknuti novinar i politi¢car obradio

° Obrada Kovati¢eve poeme, frontmana sastava Gréa, Zorana Stajdohara, uz koju je obi¢no sjeki-
rom cijepao vre¢u punu jetrica i raznoraznih iznutrica, bila je za Franka Busi¢a svojevrsna inicijacija
u performerske vode davne 1988/1989. godine (usp. Busi¢ 2012: 32-33).
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Cetiri atentata od 1911. do 1914. godine, a od kojih su samo dva pocinjena,
uspjeSno izvedena u kontekstu Austinove teorije govornih ¢inova, odnosno
uspjesSnosti ili neuspjeSnosti performativa. U daljnjoj je razradi predstave
Vrvilo spojila atentat u Zivotnoj izvedbi Luke Jukica, prvoga hrvatskoga
atentatora, inicijatora Stenjevacke republike (Horvat 2006: 131), kao i
aktivnosti revolucionarno-anarhisticke skupine Cefas koju je 1900. godine,
u svojoj Cetrnaestoj godini, kao dak SuSacke gimnazije u Rijeci organizirao
Janko Poli¢ Kamov. Naime, taj je prvi atentat Luke Jukica obuzeo redatelj-
ske vizure Tanje Vrvilo, i to upravo zbog rasprave izmedu teorije i prakse.
Organizatori atentata su medu sobom pronasli prakticara, odnosno Luka
Juki¢ se javio i oducio je biti prakticar. [ rijeCima Vrvilo:

Zatim su ga ostali pjesnici u rasponu od 15 do 19 godina nagovarali na taj €in,
na prijelaz iz teorije u praksu, tako da je cijeli taj ¢in u¢injen u jednom povi-
Senom izvanrednom stanju. Luka Juki¢ je ucinio taj nepocinjeni atentat, ubio
je pogresne ljude i u tom bijegu nalazio se kao progonjena zvijer. (Vrvilo, u
Indos$ i Vrvilo 2011: 32-33)

Pritom su, pored Cefasa i sudbine Luke Juki¢a, Tanja Vrvilo i D. B. Indo$ u
toj predstavi posli od joS jedne sudbine - zatvorskih dana Augusta Cesarca
koji su zabiljeZeni u njegovim zatvorskim pismima. Druga je skupina izvora
proizaSla u najvecoj mjeri iz novina, i to iz Pokreta, novina Socijaldemo-
kratske partije, ¢iji su novinari pratili Juki¢evo sudenje. Odnosno, rije¢ima
Vrvilo:

Radi se o performativno nevjerojatnom materijalu koji nude ti novinski iz-
vjestaji iz sudnice. Uzeli smo samo neke fragmente, i cijelo smo to vrijeme
pokusavali da ne ostanemo fascinirani s tom estetizacijom i ljepotom te situ-
acije. (Vrvilo, u Indo$ i Vrvilo 2011: 32-33)

Josip Horvat u detaljnom poglavlju “Istraga o atentatu” knjige Pobuna
omladine 1911-1914 navodi kako je Juki¢ev atentat daleko jaCe odjeknuo
u vladinim i politickim krugovima u Budimpesti i u BeCu te da se rasplinuo
mit o tome “da je Habsburska Monarhija feacka zemlja Straussovih valcera,
Léharovih opereta, ciganskih muzikasa, dobrih kazalista, beckih odrezaka i
pohanaca, slikovitih narodnih nosnja. Pojavila se sumnja o to¢nosti vjekov-
ne propagandisticke parole kako je Austrija toliko stabilna da ¢e ostati ‘u
svijetu posljednja’ (Horvat 2006: 139).

Inace, Indos se u predstavi Anti-Edip iz 2009. godine upravo obracunao
sa svojim mladenackim shvacanjima na tragu idealizacije tzv. tradicional-
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noga anarhizma, posebice strategija skupine Baader-Meinhof, kojoj se ¢ak
namjeravao i prikljuciti. Upravo negdje u okviru poetike i politike i dolazi
do rasapa Kugla glumista 1981. godine na tzv. tvrdu i meku frakciju. I dok
je tvrdi koncept D. B. IndoSa poceo izvedbeno tematizirati trenutno politic-
ko stanje u Europi uzrokovano intenzivnim akcijama RAF-a (Rote Armee
Fraktion, Frakcija Crvene armije), odnosno skupine Baader-Meinhof,* i
Crvenih brigada, meki koncept potrazio je priu o Zlatnom Zlobnom Zecu
i doZivljajima Flasha Gordona.'' Indo$ viSe nije mogao pronaci ushit rea-
lizma u nadrealnom politiCkom aktivizmu Kugla glumista jer se, prema
njegovoj prosudbi, prodor te meke frakcije u politicku zbilju odvijao na
bajkovit nacin, na nacin podsvijesti ili snovidenja. Upravo je raspad na
tvrdu i meku frakciju oznacila Akcija 16.00, parodija gangstersko-terori-
stickog Zanra (Zagreb, Dolac, studeni 1981.), gdje su se suprotstavile dvije
esteticke, ali i politicki sve izraZenije struje (usp. Marjani¢ 2000; BlaZevic¢
2012:176-177).

4. PRIMJER: M. MOLNAR, Z. PAVELIC, I. L. GALETA,
S. IVEKOVIC

Performativnu fascinaciju anarhistickim grupacijama 1970-ih izrazio je tih
godina i Marijan Molnar. Naime, rad Za demokratizaciju umjetnosti Marijan
Molnar izvodi u deset razlic¢itih verzija i prostora od 1979. do 1983. godine,
a pritom se sluZi formama agitacije, transparenta, zastave i letka, fotografi-
je objavljene u omladinskom tisku, instalacije u galerijskom prostoru. Tako
je kao jednu od formi umjetnik izradio i zastavu s navedenim natpisom i
petokrakom, koja se koristila kao pozadina na fotografiji u Studentskom
listu 1981. godine. Na njoj je umjetnik maskiran s povezom i kapom, si-
mulirajudi slicne fotografije koje su prikazivale zamaskirane predstavnike
Crvenih brigada prigodom njihova “predstavljanja” u javnosti (usp. Molnar
2012:118).

10 Zarko Pai¢ teror Frakcije Crvene armije s kljuénom figurom univerzalne Zrtve Ulrike Meinhof
odreduje kao eticki teror koji je metapoliticki “jer Zeli radikalno prijeci granice samozadane forme
politike u ideji nacelne odvojenosti liberalno-demokratske drzave i gradanskoga drustva”. Rijec je o
reprezentacijskom teroru koji se odnosi na kritiku drzavno-drustvenoga poretka (Pai¢ 2012a: 130).

11 Lloyd Pettiford i David Harding Crvene brigade, ljevicarsku skupinu koja je obiljezila europsku
politiku sedamdesetih i osamdesetih godina, ubrajaju u manje teroristicke skupine (2005: 89).
Indosa je u njihovu nacinu djelovanja tih godina narocito zaokupila akcija kada su 16. ozujka 1978.
oteli i ubili Alda Mora, talijanskoga ministra vanjskih poslova (usp. Pettiford i Harding 2005: 94).
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Upravo Ce kao citat navedenu akciju Marijana Molnara preuzeti Zoran
Paveli¢ za performans Dugacko tijelo, Sto ga je izveo 2001. godine na
otvorenju zagrebacke galerije Minima. Pritom je pored Molnarove akcije
Za demokratizaciju umjetnosti kao citat Zoran Paveli¢ preuzeo i gorgonski
hepening Adoracija iz 1966. godine, izveden na otvorenju izlozbe Julija
Knifera u Galeriji suvremene umjetnosti (Zagreb). Dakle, Zoran Paveli¢ je
kostimografiju u tom performansu preuzeo iz te Molnarove akcije: umjet-
nik je maskiran s crnom kapom i Salom preko lica, a performans zapocinje
adoracijom, odnosno kako je zabiljezio u opisu performansa u svojoj
najnovijoj monografiji, Politicki govor je suprematizam: “To¢no u podne
spustio sam se na koljena, nekoliko minuta u poloZaju glavom prema gore
i minutu prema dolje” (prema Simunovi¢ 2012: 32-33). Zadrzali smo se
ovom prigodom samo na prvom segmentu performansa.

Svakako navedimo i Galetinu konceptualnu intervenciju TV snajper
(1976.), gdje je umjetnik na ekran televizora intervenirao preciznim grafic-
kim crteZom snajperskog niSana, pretvorivsi televiziju u simbol smrtono-
snog oruZja koje je niSanilo u protagoniste emitiranog programa (Milovac
2008: 33; Kalci¢ 2008: 155). “Ovo Galetino djelo, jedno je od rijetkih iz
tog razdoblja, koje je okrenulo komunikacijski pravac televizije i poput
psiholoskog zrcala pretvorilo gledatelja u nekoga tko, barem simbolicki,
uzvraca udarac snaznom mediju” (Milovac 2008: 33). Odnosno, kako je to
zamijetila Silva Kalci¢: “Polazeci od cCinjenice da je kod snimanja televizij-
ske slike u sredistu kadra uvijek subjekt radnje, odnosno ¢ovjek, ciljni krug
nacrtan na TV ekranu na kojemu se emitira dnevni televizijski program”
(Kalci¢ 2008: 155). Silva Kalci¢ navedeni rad odreduje terminom Halla
Fostera - traumati¢nim realizmom “na tragu utopisticke ideje iz sedam-
desetih godina o radikalnoj promjeni drustva videom, odnosno poimanja
videa kao sredstava druStvene promjene” (Kalci¢ 2008: 145).

U formi flash isjeCaka Sanja Ivekovic¢ realizira Osobne rezove (1982.),
jednokanalni video u kojem umjetnica Skarama sijece otvore na Zenskoj
Carapi navucenoj preko vlastita lica, te dokumentarnih prikaza povijesti
Jugoslavije od 1945. nadalje “koji se pojavljuju kao odgovor na akciju re-
zanja”; kratka televizijska sekvenca ispunjava rupu kao svojevrsni blank
(Milovac 2008: 83). “Teroristicki’ ¢in koji Sanja Ivekovi¢ s ovim dovodi u
vezu dogada se u polju predodZbe u kojem se stvarno nasilje - rez u masci
- stapa sa strukturalnim nasiljem - reprezentiranim odnosom izmedu po-
jedinca i medija televizije koji je politicka mo¢ u najSirem smislu” (Eiblmayr
2001: 13-16).
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Foto 3: Marijan Molnar: Za demokratizaciju umjetnosti
(fotografija objavljena u Studentskom listu, 1981.)

Foto 4: Ivan Ladislav Galeta: TV snajper (1976.)

i

Foto 5: Zoran Paveli¢: Dugacko tijelo (2001.)
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5. PRIMJER: VJECNA VATRA GNJEVA (2008.)

U okviru Subversive Film Festivala 17. svibnja 2008. godine u 20 sati ispred
stare tvornice Badel u Subicevoj ulici Dalibor Martinis je izveo projekt
Vje¢na vatra gnjeva - Projekt neregularnog privremenog spomenika (Data
Recovery). Odnosno, umjetnikovim rijecima o toj akciji u kojoj je zapalio
automobil:

Projekt komemorira akt pobune koja neredovito ali ucestalo izbija na rubo-
vima svjetskih velegradova, a gotovo se po pravilu iskazuje spaljivanjem au-
tomobila. (Martinis 2010: 6-7)

Tim je performansom spaljivanja automobila umjetnik podrzao pokret
otpora koji se tada poceo Siriti ulicama Pariza, i to naravno tek u predgra-
dima. Tako je u dvoriStu stare tvornice Badel podignut postament od be-
tonskih blokova na koji je postavljen automobil koji je umjetnik naknadno
zapalio i kontroliranim paljenjem automobil je izgorio u roku od pola sata.
Sam je umjetnik u povodu tog izvedbenoga spaljivanja automobila izjavio
da izvedba Vjecna vatra gnjeva svoje ishodiSte ima u dvjema fotografijama
fotografa Jeana-Claudea Seinea koje dokumentiraju dogadaje u Parizu
svibnja 1968. godine. Tako se na prvoj vidi goruci automobil, a na drugoj
studenti na barikadi napravljenoj od panoa s plakatom za film Police sur la
ville, odnosno film Inspektor Madigan. Prisjecajuci se romana Melankolija
otpora madarskoga pisca Laszléa Krasznahorkaija, u toj naslovnoj sinta-
gmi Dalibor Martinis prepoznaje sindrome neoliberalnog kapitalizma, od
milja nazvanog postmoderno drustvo, u kojem volju za izravhom pobunom
imaju samo oni koji Zive na njegovim krajnjim marginama, a to su imigranti
u predgradima, ¢iji su ¢inovi pobune obiljeZeni zapaljenim automobilom.
Inace, sim umjetnik za navedeni rad ne rabi odrednicu performans jer na-
vedeni pojam vezuje “ponajprije za umjetnike i istice njega kao izvodaca”, a
on je ovdje tek inicijator, a cijeli dogadaj koji slijedi je autonoman. Stoga na-
vodi kako bi se radije koristio pojmom akcija, “iako je on pomalo ve¢ izasao
iz uporabe, ili intervencija, jer to jest jedan oblik intervencije u drustveno
tkivo i kao dogadaj ostaje otvorenim, uz mnoge varijable” (Martinis 2012:
82, 84). 0 samome ¢inu paleZi automobila kao univerzalnoj metodi pobune
u globalnome svjetskom poretku, Zarko Pai¢ isti¢e da je to metapoliticka
akcija preobrazbe ideologije u novu buntovnic¢ku kulturu s nedefiniranim
krajnjim ciljem (Pai¢ 2012: 24).
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6. PRIMJER: ZENA-BOMBA (ZeKaeM, 2007.)

Samoubilacki terorizam obi¢no se odreduje kao spremnost pojedinaca
da Zrtvuju vlastiti Zivot radi uniStavanja ili pokusaja uniStavanja nekog
cilja, a radi ostvarenja politickog cilja. Cilj je terorista-samoubojice samo-
Zrtvovanje tijekom unisStavanja cilja. Inace, samoubojstvo je zabranjeno
M/muslimanima kao i kr§¢anima, ali u ratu kao Sto je primjer slavljenja
“smrti koja se svjesno prihvaca”, medu armenskim kr§¢anima, ono moze
potvrditi lojalnost domoljuba ili vjernika (Townshend 2003: 112-113).
Koliko mi je poznato, tu je vrstu terorizma u nasoj suvremenoj drami
sadrZajno interpretirala jedino Ivana Sajko, medijski apostrofirana kao
najprevodenija hrvatska dramaturginja, u svojoj mono/drami Zena-bom-
ba. Tako je Lada Cale Feldman, medu ostalim, za tu mono /dramu istaknula
kako je rijeC o politicki angaziranom tekstu u kojem se aktiviraju problemi
suvremenosti, medu ostalim, i problemi reprezentacije Zenskosti ili pak
problemirodnih stereotipa, kao i milenijski problem terorizma. Spomenuta
je teatrologinja u jednom razgovoru s autoricom zamijetila da Ivana Sajko
Cesto vezuje rijeCi “masina, okida¢, bomba” uz Zene koje u njezinim djelima
nikada nisu Zenstvene nego eksplozivne (usp. “Deseti dan Seminara”). U
autori¢inoj mono/dramskoj trilogiji Arhetip: Medeja/Zena-bomba/Europa
teatrologinja i kazaliSna kriticarka Natasa Govedi¢, koja sustavno prati (i)
Zensku dramsku produkciju, iS¢itava “falicku agresivnost” (Govedi¢ 2007).
U svojim Etickim biljeZnicama spomenuta Ce teatrologinja nadalje zabilje-
Ziti: “Bez obzira na to koliko je odbija njezino djelo/crv, dramaticarka ipak
(bas kao i junakinja) odlu¢uje ‘baciti’ Zenu/Bombu kao da je rije¢ o nekoj
vrsti oruzja, ili kao da je terorizam posljednja Sansa za uvodenje politi¢kih
promjena.” Navedena je mono/dramska trilogija, koja je objavljena u isto-
imenoj knjizi 2004. godine, premijerno izvedena u Zagrebackom kazalistu
mladih 2007. godine,'? a njome je autorica, medu ostalim, upozorila da

12 Autorski koncept monodramskog triptiha Ivane Sajko (Arhetip: Medeja/Zena-bomba/
Europa) potpisuju redateljice Ivana Sajko, Dora Ruzdjak Podolski i Franka Perkovi¢. Naime, prvu
potpisuje sima autorica, a inscenaciju preostale dvije, Dora Ruzdjak Podolski i Franka Perkovic.
Za Zenu-bombu u uvodu autorica isti¢e kako je iskoristila novinske ¢lanke, istraZivanja i tekstove iz
medunarodnih centara za borbu protiv terorizma. Paradoksalno pritom medu ostalim zahvaljuje
Fondaciji Rockefeller (Sajko, u Rafolt 2007: 517); paradoksalno u smislu izvora, a ne u smislu kako
je fondacija utemeljena.
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Zene Cine treéinu svih bombasa samoubojica (Ruzi¢ 2007).* Spomenimo
da je Zenu-bombu izvela i skupina Ultraviolet, i to kao performans: izvo-
dacice su bile odjevene poput teroristica u maskirna odjela i zavezane oko
Kozari¢eva Prizemljenog Sunca u Bogovicevoj ulici u Zagrebu (usp. Franji¢
i Kovac 2011: 32-33).

7. PRIMJER: DZADA (2007.)

U rijeckoj Galeriji 0.K. 2007. godine umjetnici okupljeni oko tadasnjega
M.M.C.-a Palach koncipirali su performans DZada tako da se nekoliko
otetih osoba zatice u situaciji slanja posljednjih poruka za svoje bliZnje
ili nadleZnima kako bi apelirali za svoje oslobodenje i ujedno sluZili kao
glasnogovornici za neimenovanu skupinu terorista i njihove ciljeve.
Ipak, nada se pojavljuje, odnosno, kako je ironijski u najavi performansa
istaknuo Damir Cargonja, samo ¢e jedna osoba biti postedena... DZada u
bosanskom pokriva znacenje “cesta, put, drum”, kao i dodatno znacenje
“bizi, put pod noge, fataj maglu”. Pritom je u najavi performansa umjetnik
rabio i Baudrillardovo odredenje terorizma iz njegovih Fatalnih strategija
- da bismo za monstruoznost terorizma mozda isto tako trebali pitati ne
potjece li ona iz pretpostavke o univerzalnoj odgovornosti koja je sama po
sebi monstruozna i teroristicka (usp. Baudrillard 2002).

Odnosno, kako je o tom performansu zapisao Branko Cerovac, povje-
sniar umjetnosti koji je redovito pratio akcionisticku i performersku
scenu ex-Palach u doba kada je Multimedijalni centar Palach vodio Damir
Cargonja:

DZada je koncipirana i izvedena u Galeriji 0.K. kao multimedijalni perfor-
mance koji na (barem) dvije razine izvedbe i percepcije ujedno simulira i
persiflira, karnevalizira ve¢ odavno kodificirano i globalno medijsko posre-
dovanje “terora” koji kako Al Jazeera tako i CIA, CNN, te sve televizije i inter-
net prakticiraju na svijesti covjeCanstva - ve¢ “uvjezbanog”, naviknutog, pu-
tem stalnog drila, na TO o ¢emu je Baudrillard lucidno pisao “davnih” ranih
80-ih u Fatalnim strategijama. (Cerovac 2007)

13 Waffa al-Edress bila je prva palestinska “Zena bombasica” (Sehid); prije svoje misije na trgo-
vacki centar u Jeruzalemu nosila je znamenje al-Fataha (Townshend 2003: 18). Novinarka Julia
Juzik u knjizi Alahove nevjeste (knjiga je zabranjena u Rusiji) sve Zene samoubojice, ¢eCenske Zene-
bombe, podijelila je u dvije skupine - nesretnice i nevjeste, te pokazala kako se njihovo vrbovanje,
otmica i priprema odvijaju prema dvama razli¢itim scenarijima (Juzik 2007: 133).
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Foto 6: M.M.C. Palach: DZada (2007.)

8., ODNOSNO ZAVRSNI PRIMJER: MONTAZSTRO]

Borut Separovié¢ obi¢no isti¢e kako ga je terorizam potaknuo za T-trilogiju:
T-formance, T-faktor, I fuck on the first date (usp. “Briga za Kkorisnike”) te
Kazaliste vase i nase mladosti,** i pritom se poziva na Stockhausenovu “fas-
cinaciju” izvedbom terorizma 11. rujna, naravno nikako ne iz eticke vizure,
odnosno redateljevim pojaSnjenjem:

Treba napraviti razliku; naime, jedno je moja osobna inspiracija terorizmom,
a drugo je kako stvari funkcioniraju u stvarnosti, odnosno kontekst u kojem
se terorizam dogada a koji u odredenoj mjeri i sam proizvodi. (Separovi¢
2011a: 34-35)

U okviru navedenoga Borut Separovi¢ je isto tako pridodao kako politi¢ka
teorija terorizma iz 1970-ih odreduje terorizam kao teatar, dok teorija
izvedbe Schechnerova tipa rijetko spominje terorizam, a kada ga i spomi-

1 Detaljnije o navedenim projektima usp. http://blog.montazstroj.com/.
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nje, najcesce ga diskvalificira i ne posvecuje mu se ozbiljnije.’® Zanimljiva
je pritom postavka, nadalje istice redatelj, da se u definiciji terorizma
polazi od teatra, a pritom najsuvremeniji oblici terorizma - akcije koje
izvode bombasi samoubojice - nedvojbeno sadrZe elemente performansa.
Npr. postoji nesto $to se zove, upuéeno pridodaje Borut Separovié, “team
attack” bombaSa samoubojica, a koji funkcionira tako da se prvi samou-
bojica - muska, Zenska osoba - raznese, pri cemu sve to promatra drugi
bomba$ samoubojica. Potom se okuplja policija, vatrogasci, mediji; i kad
se svi oni okupe, tad nastupa drugi koji je sve to promatrao - i smrt prvoga
samoubojice i okupljanje. U teroristickom je napadu uvijek cilj sekundarna
publika preko koje se pritiSce na politicku elitu.

Pritom je na pitanje koji ga je teroristicki ¢in posebno zaintrigirao, i to
Sto se tice organizacijske, izvedbene matrice, redatelj istaknuo dogadaj u
Moskvi iz 2002. godine, kad je izvedena spektakularna teroristicka akcija u
kojoj je pedesetak ¢ecenskih boraca upalo u kazaliSte, otelo oko 800 ljudi i
drzalo ih kao taoce. Nadalje, Borut Separovi¢ isti¢e kako je zanimljivo da su
za taj tzv. teroristicki napad odabrali prvi ruski mjuzikl Nord-Ost. Odnosno,
njegovim rijeCima:

Cini mi se da je bilo nekoliko, izmedu ostalog i simboli¢nih razloga zasto
upravo taj mjuzikl; mjuzikl je naime idealan reprezent neoliberalne agen-
de koji se razvio od tacerizma nadalje. Tako su i Rusi odlucili napraviti svoj
prvi mjuzikl na temu ruskog herojstva u Drugom svjetskom ratu. U prvih
nekoliko minuta publika nije prepoznala da se radi o napadu. Tek kad su
se poceli rusiti reflektori na pozornicu, publika pocinje shvacati o ¢emu se
radi. Fran Visnar, na$ poznati vojni analiti¢ar, ukazao mi je na ¢injenicu da su
gradevinski radnici, koji su u Rusiji mahom Ceceni, prilikom renovacije ka-
zaliSne zgrade ugradili oruZje u zidove nekoliko mjeseci prije napada. Napad
je organizirao bivsi ¢eCenski ministar kulture Ahmad Zakajev koji ocito vrlo
dobro razumije kazaliSne mehanizme tako da su u napadu bili svi elementi
izvedbe. (Separovi¢, iz neobjavljenoga razgovora s umjetnikom; usp. Separo-
vi¢ 2011a, 2011b)

15 Schechner se koristi ulomcima nekoliko zanimljivih ¢lanaka te medu ostalim navodi ¢lanak
Taking Stock of the Forever War (The New York Times, 11. rujna 2005.) Marka Dannera, u kojemu
spomenuti teoreticar i novinar zamjecuje kako su 11. rujna teroristi u napadu na najmo¢niju naciju
svijeta uporabili oruZje u tocki njezine najvece ranjivosti - na razini spektakla (prema Schechner
2006: 271).
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Foto 7: MontaZstroj: T-faktor performans (2009.), autor fotografije: Damir ZiZi¢

ZAVRSNO ILI UMJETNIK I/ILI TERORIST: SLUCAJ IGORA
GRUBICA

S obzirom na uvodnu protejsku definiciju terorizma, svakako moramo spo-
menuti gerilsku individualnu akciju Crni Peristil iz 1998. godine, izvedenu
kao hommage kolektivnoj gerilskoj akciji Crveni Peristil iz 1968. godine.
Naime, akcija Crni Peristil se nakon samog Cina preselila u medije, a umjet-
nik se, da bi se zastitio od pravnih sankcija, predstavlja kao glasnogovornik
grupe Crni Peristil. Na 33. zagreba¢kom salonu individualna gerilska akcija
Crni Peristil osvaja nagradu. Medutim, Igor Grubic se, Cini se, ipak kretao
u daleko opasnijim smjernicama propitivanja jer se za njegovu mimezu
crne kloake postavljalo u medijima dodatno dualno pitanje ili-ili: je li
rije¢ o umjetniku ili teroristu, Sto je kulminiralo i pozivom na obavijesni
razgovor na Odjel za terorizam i ratne zloCine u Pordi¢evu ulicu. S druge
strane, kako je utvrdila Marija Gattin kao ¢lanica Ocjenjivackoga suda 33.
zagrebackog salona, u tom razmaku od trideset godina razvila se estetska
osjetljivost javnosti jer dok je Crveni Peristil proglaSen vandalskim ¢inom
grupe narkomanske i studentske klatezi, 1998. godine za Crni je Peristil
ipak postavljeno dualno pitanje iskljucivanja je li rije¢ o vandalizmu, od-
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nosno terorizmu ili pak o umjetnosti, intervencijskoj gesti iznimne eticke,
aktivistiCke osvijeStenosti, i to najviSega reda (usp. Marjani¢ 2009).

Zavrsno moZemo ovaj pregled o primjerima tematiziranja terorizma
u nasSoj suvremenoj izvedbenoj praksi, i to s naglaskom na umjetnosti
performansa, zavrsiti izvedbenim strategijama mekoga terorizma Marka
Brecelja, koji nam je taj svoj svakodnevni koncept umjetnosti ponasanja
u okviru slovenske europske zbiljnosti predstavio krajem 2012. godine u
Muzeju suvremene umjetnosti, u sklopu programa Art Pop Workshop, Sto
ga vodi Branko Kostelnik, i 9. veljac¢e 2013. u rijeckom klubu K.U.N.S. (Klub
umjetnika na SuSaku). U gotovo dvosatnom predavanju-performansu u
Muzeju suvremene umjetnosti Marko Brecelj je vrlo jednostavno pojasnio
da je meki terorizam njegov osobni pristup angaZiranoj umjetnosti te da
umjetnost nije umjetnost ako ne ostvaruje reakciju na drustveno-politicku
situaciju (usp. Milohni¢ 2009: 143-161). Odabirom ludickih strategija u
okviru vlastitoga izvedbenog koncepta mekog terorizma Marko Brecelj
svakodnevno upucuje na opasnu izvedbenu podjelu na tzv. teroriste i one
tzv. pravovjerne, o cemu je pisala Judith Butler u svojoj knjizi Precaurious
Life: Powers of Violence and Mourning iz 2004. godine. Judith Butler upo-
zorava te 2004. godine da su americki mediji prihvatili strogi binarizam
Bushove retorike prema kojoj recenica “Ili si za nas ili si terorist!” znaci
mogucnost postojanja samo dviju (iskljucivih) opcija. Tako su oni koji su
u SAD-u kritizirali politiku Bushove administracije, poput indijske spi-
sateljice i politicke aktivistice Arundhati Roy ili pak Noama Chomskoga,
stigmatizirani kao simpatizeri terorizma.

Brecelj svojim izvedbenim mekim terorizmom pokazuje kako indivi-
dualne teroristicke akcije mogu neodadaisticki i uveseljavati, ali pritom
ozbiljno, vrlo ozbiljno upucivati na sve eticke rupe novoga svjetskog pore-
tka, kao Sto je izvedbeno anarhisticki upucivao i na mozgovne rupe onoga
bivSega sustava zajednickih nam regija koje ¢e vrlo skoro sve zajedno biti
okupljene pod novom unitaristicko-ekonomskom zastavom.

Odnosno, na tragu Breceljeva mekog terorizma zavrSno moZemo uputiti
na knjigu Sveti teror Terryja Eagletona, u kojoj navedeni teoreticar kulture
kao jednoga od najranijih kolovoda terorizma odreduje boga Dioniza te
tako u toj interpretaciji terora bog kazaliSta postaje i zaCetnikom teroriz-
ma (Eagleton 2006: 10), ¢ime opet dolazimo do Schechnerova odredenja
kako se sve mozZe promatrati kao izvedba pa tako i terorizam. Tu se na-
lazi jo$ jedna koincidencija izmedu umjetnosti performansa i terorizma;
naime, pored toga Sto oba pojma imaju protejsku definiciju, doba rodenja
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izvedbenih studija (performance studies) -koji, medu ostalim proucavaju
i umjetnost performansa - i terorizma gotovo da je identicno: kraj Sezde-
setih. Odnosno, kao Sto navodi Mirko BilandZi¢ - terorizam je od 1968.
godine postupno postajao dio medunarodne Zivotne svakodnevice (Bilan-
dzi¢ 2010: 69). Upravo sam u tome kontekstu promatrala ovdje izdvojene
izvedbene radove umjetnika, i to u odnosu na dva vala teroristickih akcija:
onih sedamdesetih - kada su mlade (dakako one politi¢ki radikalno lijevo
osvijeStene) u SFR] opcinjavale gerilske akcije Crvenih brigada i RAF-a
(slucaj D. B. Indosa kao i ve¢ine ¢lanova Kugle glumista) kao i onih u drugo-
me valu - nakon napada na Twinse i Stockhausenove “esteticisticke” izjave
(primjer Borut Separovié¢i Boris Kadin), koji tom Stockhausenovom izjavom
nastoje otvoriti teren za umjetnost kao ozbiljan ¢in, jednako vrhunaravno
ozbiljan Kkao i teroristi¢ki ¢in. Pritom isti¢em kako je npr. Borut Seprovig,
naravno, istaknuo kako mu terorizam nije etiCki prihvatljiv, s obzirom
na to da rezultira ljudskim Zrtvama, ali pritom ne odbacuje nasilje kao
sredstvo u politickoj borbi s obzirom na to da neoliberalna paradigma za
sada uspjeSno amortizira nezadovoljstvo proskribiranim ne-nasiljem kao
oblikom otpora (usp. Separovié¢ 2011a: 34-35). Naime, dok mediji svaki ¢in
terora sustavno biljeZe (ponekad i zbog senzacionalistickih razloga jer rijec
je o vijesti na kojoj zaraduju medijske kuce), ti isti mediji biljeZe samo one
umjetnicke Cinove koji proizlaze iz angloamerickih kulturnih krugova ili su
pak povezani s angloamerickim galerijskim i muzejskim, ukratko - kusto-
skim centrima moci. U tome smislu, kada govori o aktivizmu, aktivistickim
izvedbenim Cinovima Prava na grad i Zelene akcije u primjeru VarSavska,
Borut Separovié isti¢e da je medijska vidljivost u aktivizmu jednako kljué-
na kao i u terorizmu. “Na zasi¢enom trzistu informacija potrebna je trajna
proizvodnja (aktivistickih) akcija te po mogucnosti njihova ‘fotogeni¢na’ i
‘televizi¢na’ izvedba” (Separovi¢ 2011b: 67). Naime, u okviru temeljnoga
pitanja angaZirane umjetnosti - dakle, moze li umjetnost doista promije-
niti svijet i/ili moZe li umjetnost djelovati na savjest - Borut Separovi¢ je
itekako svjestan Cinjenice da ako postoji mogucnost promjene svijeta, ona
se zasigurno ne nalazi u domeni umjetnosti (Separovi¢ 2011b: 68).

Sto se ti¢e drugih izvedbenih primjera ovdje navedenih u okrilju tog vre-
menskog slijeda, s epicentralnim tockama zadrZanima na sedamdesetima
kao i nakon Twinsa, pratila sam i neke druge primjere simbolicke razmjene
umjetnosti i terorizma na/u nasim lokalnim kronotopima.

Naravno, pritom ostajemo na pozadini etickoga aforizma “Tko je za
nekoga terorist za drugoga je borac za slobodu!” (Pettiford i Harding 2005:
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29),*¢ kao u slucaju npr. Paula Watsona, najtrazenijega zagovornika oc¢uva-
nja prirode danas, utemeljitelja organizacije Sea Shepherd Conservation
Society, jednoga od osnivaca organizacije Greenpeace i kultnoga heroja
emisije Whale Wars na Animal Planetu o borbi skupine aktivista da zaustavi
japanske kitolovce u istrebljenju kitova.'’
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Performance and Terrorism or Performing Terrorism

SUMMARY

After a brief introductory review of the Proteus-like definition of terrorism, the article
examines the examples of the issue of terrorism in the contemporary performing practice,
with an emphasis on performance art. It confirms that terrorism exerted a powerful influ-
ence on the imagination of the 21 century.
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