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LITURGIJA I GLAZBA

Sa`etak

U ~lanku su obra|ene dvije rije~i: »liturgija« i »glazba«. Autorica tuma~i njihov
 korijen, prvotno zna~enje, kako su shva}ane kroz povijest i {to one zna~e za nas

danas, protuma~ene Drugim vatikanskim i postkoncilskim dokumentima. Pritom po-
lazi od temeljnog pitanja za{to ljudi uop}e pjevaju i {to im pjevanje u `ivotu zna~i,
kako bi se kasnije dublje dotaknulo zna~enje pjevanja u liturgiji.
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UVOD

^ovjek kao komunikativno bi}e, koje
sebe, uza sve ostalo, ponajvi{e i najpot-
punije saop}ava kroz izra‘aj religioznoga
(liturgija) i izra‘aj umjetni~koga (glazba,
liturgija), ne mo‘e nikako iz svog ‘ivota
isklju~iti ove dvije stvarnosti. Za{to litur-
gija? Za{to glazba? Znamo li {to je liturgi-
ja, onda ona na{e ‘ivote mo‘e uzdi}i do
neizmjernih visina bo‘anskog ‘ivota, za
~im i ~ezne svaka ljudska du{a. A znamo li
koju mo} ima glazba u zbli‘avanju i izra‘a-
vanju ljudske du{e prema »Neizrecivom«,
onda }emo je uzeti kao mo} koja prati i
tuma~i ne samo na{u rije~ Bogu nego i
Bo‘ju rije~ nama, {to se posebno posti‘e
kroz liturgiju i svetu liturgijsku glazbu.

Kako je liturgija »vrhunac i izvor« cjelo-
kupnog `ivota Crkve (SC10), zbog svoje
neiscrpne va`nosti u kr{}anskom `ivotu,
ona zavre|uje da je sve vi{e ljubimo i na
pravi na~in upoznajemo, a budu}i da glaz-
ba poma`e ~ovjeku da se izrazi kad pone-
stane rije~i, u ovom se ~lanku na sa`et na-

~in `elimo zaustaviti na porijeklu i zna~e-
nju rije~i liturgija i rije~i glazba, kao i na
porijeklu i zna~enju tih dviju rije~i u zajed-
ni~kom kontekstu. Ne zanima nas toliko
~isto poimanje tih rije~i koliko njihovo
zna~enje, njihova va`nost i snaga koju imaju
u `ivotu ljudi.

1. LITURGIJA

1.1. Napomene o povijesnom razvoju
rije~i »liturgija«1

1.1.1. Civilna i religiozna upotreba
u helenskom svijetu

Rije~ liturgija potje~e iz gr~kog jezika,
a sastavljena je od korijena laos = narod i
ergon = djelati, raditi. Tako sa~injena rije~
zna~i »djelo na korist naroda« ili »usluga
u~injena izri~ito radi zajedni~kog dobra«.
Ovo zna~enje, dakle, spada u civilnu upo-
trebu i predstavljalo je javnu slu`bu, slo-

1 Usp. S. MARSILI, »Liturgia«, u: Anamnesis 1, La
liturgia, momento nella storia della salvezza, Casale
Monferrato 1974, str. 33-45.



86

Kateheza 28(2006)1, 85-103 Mirjam Ramljak, Liturgija i glazba

bodno preuzetu u korist naroda. Postoje
razne vrste liturgije: postavljanje kora u
gr~kom teatru, ugo{}avanje nekog pleme-
na prilikom nacionalnih blagdana itd.

Tako|er u doba starih Helena, od 2.
stolje}a prije Krista, pod liturgijom se po~i-
nje podrazumijevati slu‘ba koju za to ovla-
{tene osobe moraju prikazati bogovima. S
takvim tehni~kim zna~enjem – »obredna
slu‘ba posve}ena Bogu« – liturgija }e se po-
javiti i u gr~koj tradiciji Starog zavjeta.

1.1.2. Biblijska upotreba
U Starom zavjetu pojam liturgija po-

javljuje se otprilike 170 puta, a Septuaginta
(gr~ki tekst Starog zavjeta) prevodi dva
hebrejska glagola: »{eret« i »abhodah«. Oba
su pojma na hebrejskom povezana s rije~ju
»slu`ba«. Prvi je termin uvijek prevo|en
kao »leitourgia«, a drugi ~esto kao »leitour-
gia«, ali ponekad i kao »latreia« i »douleia«.
Prijevod je prihvatio sljede}i kriterij: kad
su se dva hebrejska termina odnosila na
obred koji su sve}enici i leviti posve}ivali
Jahvi u hramu, uvijek su se prevodila kao
»leitourgia«. Kad su se, me|utim, ti termi-
ni odnosili na obred koji je Jahvi prikazi-
vao narod, prevo|eni su kao »latreia« i
»douleia«. Tim razlikovanjem istog termi-
na Septuaginta daje toj rije~i slu`beno teh-
ni~ko zna~enje »levitskog obreda«2 koji iz-
vode naro~ito odabrane osobe. »Liturgija«
je bila najbolji i najuzvi{eniji oblik ako je
bila djelo koje su Bogu ~inile za to naro~i-
to odre|ene i posve}ene osobe.

U Novom zavjetu rije~ liturgija pojav-
ljuje se samo 15 puta: 5 puta s profanim
zna~enjem, 4 puta u obredno-sve}eni~kom
smislu po Starom zavjetu, samo 3 puta u
smislu duhovnog bogoslu‘ja (Rim 15,163;
Fil 2,174) i obrednog kr{}anskog bogoslu‘-
ja (Dj 13,2)5. U jednom jedinom tekstu,
koji nalazimo u Djelima apostolskim, mo-
glo bi se ve} nazrijeti ime onoga {to }e se

kasnije nazivati kr{}anskom liturgijom, za-
jedni~kom molitvom kr{}anske zajednice.
Za{to se u Novom zavjetu rije~ liturgija
javlja samo jednom? Vjerojatno, kao {to
tvrde M. Auge i S. Marsili, stoga {to je ta
rije~ bila suvi{e vezana za levitsko sve}eni-
{tvo Staroga zavjeta, slu‘bu koja gubi svoj
razlog postojanja u novoj situaciji koju je
stvorio Krist. Sada se staro zna~enje rije~i
»latreia« i »douleia« shva}a kao sve}eni~ki
obred ~itavog naroda novog saveza.

1.1.3. Patristi~ko doba
Rije~ liturgija, o~i{}ena od zna~enja iz

Starog zavjeta i na latinskom zapadu i na
gr~kom istoku, nije imala istu sre}u u svo-
joj upotrebi. Na latinskom zapadu nije se
tako brzo uspjela osloboditi zna~enja sta-
rozavjetne tradicije. Tako se, primjerice,
ponovno pojavljuje u tekstovima judeo-
-kr{}anskog porijekla, u Didache 14, gdje
se odnosi na slavljenje euharistije i u Prvoj
poslanici Korin}anima pape Klementa I
koji kr{}ansko bogo{tovlje oblikuje prema
hebrejskom. To se bogo{tovlje doga|a u
novoj stvarnosti Kristova sve}eni{tva.6 Za-
nimljivo je da se u prvobitnoj Crkvi mno-
ge rije~i prenose iz gr~koga u latinski (ange-

2 »Zar vam je malo {to vas je Bog Izraelov izdvojio iz
Izraelove zajednice, da vas pribli`i k sebi te da vr{i-
te slu`bu u Jahvinu prebivali{tu, i da stojite pred
zajednicom slu`e}i joj.« (Br 16,9)

3 Pavao nastupa kao Kristov slu‘benik. Propovijeda-
nje evan|elja je za tog apostola liturgijsko-sve}e-
ni~ki ~in jer mu je cilj da pogani postanu Bogu
ugodna ‘rtva. »...da budem slu‘benik Krista Isusa
kod pogana, da kao sve}enik poslu‘im evan|elje
Bo‘je, kako bi pogani postali ugodna ‘rtva, posve-
}eni Duhom Svetim.« (Rim 15,16)

4 Pavao potvr|uje da je spreman da se »njegova krv
kao `rtva prolije na `rtveni prinos na{e vjere«.

5 »Kad su jednom obavljali slu`bu Bo`ju Gospodinu
i postili, Duh Sveti re~e:...«

6 Usp. S. MARSILI, »Liturgia«, u: D. SARTORE –
A. M. TRIACCA i sur., Nuovo dizionario di litur-
gia, Roma 1984, str. 726.
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lus, profetus, apostolus, episcopus, diaco-
nus itd.). To se nikada nije dogodilo s rije~-
ju liturgija: pose‘e se tek za izrazima kao
{to su »slu‘ba«, »du‘nost«, »zvanje«. Crkva
gr~kog orijenta terminom liturgija ozna~a-
va kr{}ansko bogoslu‘je op}enito ili pose-
bice slavljenje euharistije. U 16. stolje}u, u
doba ponovnog otkrivanja gr~ke klasike na
Zapadu, ta se rije~ javlja ponovno, ali samo
na znanstvenom planu. Tim su se termi-
nom ozna~avale ili drevne obredne knjige
ili op}enito sve ono {to se ticalo obreda
Crkve.7 Sve do 20. stolje}a, prakti~ki sve
do Drugoga vatikanskog koncila, prou~a-
vanje liturgije nije zna~ilo drugo do pozna-
vanje naputaka koji su ure|ivali vanjska
obilje‘ja obreda. Pod liturgijom se, dakle,
podrazumijeva ceremonijalna i propisana
obrednost.

1.1.4. Moderno doba
Na po~etku 20. stolje}a rije~ liturgija u

svojoj najuobi~ajenijoj upotrebi shva}ala
se kao vanjski i opipljivi dio kr{}anskog ob-
reda koji je sam obred imao zaodjenuti
vanjskim oblicima koji bi istodobno mogli
istaknuti njegov vjerski sadr‘aj kako bi se
lak{e percipirao i kako bi bio estetski ugod-
niji. Za neke, poput Callewaerta, Eisen-
hofera i Guardinija, liturgija je bila zbir
normi kojima je crkveni autoritet ure|i-
vao izvo|enje obreda.

Ra|anjem liturgijskog pokreta i djelo-
vanjem velikih istra‘iva~a liturgijskih izvo-
ra, liturgija dobiva sve vi{e teolo{kih, ekle-
zijasti~kih i duhovnih vrijednosti. Tako
primjerice L. Beauduin liturgiji daje krat-
ku definiciju: »Liturgija je crkveno bogo-
slu‘je«, no velika istinitost i snaga ove defi-
nicije le‘i u rije~i »Crkva«. Bogoslu‘je po-
vezano s rije~ju Crkva poprima zajedni~ar-
ski i javni karakter ne bilo kakvog dru{tva
koje ga uspostavlja i daje kao zakon, ve}
Crkve u smislu da, kao nastavljanje Krista

u svijetu, nudi to savr{eno bogoslu‘je koje
je Krist ponudio Ocu u svom zemaljskom
‘ivotu.

Doprinos zna~enju rije~i liturgija dao
je i O. Casel iz Marie Laach, koji liturgiju
vidi kao »obredni ~in spasiteljskog djelova-
nja Isusa Krista«, odnosno kao Bo`je otku-
piteljsko djelovanje zaodjenuto simbolima.
Po Caselu, liturgija nije u prvom redu bo-
goslu`je kroz koje ~ovjek tra`i doticaj s Bo-
gom darivanjem svoga {tovanja i pobo`-
nosti. Upravo suprotno, liturgija je trenu-
tak spasiteljskog djelovanja Boga prema
~ovjeku tako da ga potonji, kad uroni u
tajnu Krista uprisutnjenog u obredu, mo`e
hvaliti i {tovati u duhu i istini.

Pio XII u djelu »Mediator Dei« defini-
ra liturgiju kao vr{enje Kristovog sve}eni-
{tva. To je potpuno javno {tovanje misti~-
nog tijela Kristova – glave i udova. Pio XII,
dakle, tvrdi da je liturgija, prije no djelova-
nje Crkve prema Bogu, djelovanje Krista
u Crkvi.8

1.1.5. Drugi vatikanski koncil
Znamo da je za papu Ivana XXIII li-

turgija morala biti prvi i glavni predmet
rasprave na Koncilu, a prvi dokument koji
je Drugi Vatikanski sabor odobrio bila je
upravo Konstitucija »Sacrosanctum Con-
cilium« o svetoj liturgiji. S jedne strane li-
turgijska konstitucija nastavlja temeljnu
ideju djela »Mediator Dei«, koje u liturgiji
vidi nastavak tajne utjelovljenja kao sred-
stva sjedinjavanja ~ovjeka s Bogom i Boga
s ~ovjekom. S druge strane, »Sacrosanctum
Concilium« uvodi novine vezane za kon-
cept liturgije i smje{ta ga u uskrsnu tajnu,

7 Usp. isto, str. 727.
8 Radi boljeg i dubljeg upoznavanja rije~i »liturgija«

usp. S. MARSILI, »Liturgia«, u: Anamnesis 1. La
liturgia, momento nella storia della salvezza, Casale
Monferrato 1974, str. 33-45.
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odnosno u kontekst otkrivenja kao povi-
jesti spasenja. Spasiteljsko djelovanje koje
nastavlja Crkva sada se ostvaruje u litur-
giji.9 Sam Bog, posredovanjem Krista i
posve}enjem Duha, ~ini »posve}enje« ~o-
vjeka u Kristu i u Duhu. Liturgija je aktual-
na i realna »anamnesis« stvarnosti koju je
~inio Krist svojom smr}u i uskrsnu}em,
odnosno liturgija ostvaruje sve}eni~ko dje-
lovanje Krista: slavljenje Boga.

Sada mo‘emo sa‘eto izraziti pojam li-
turgije: »Ona je sveti ~in kojim se kroz
obred, u Crkvi i posredstvom Crkve, vr{i i
nastavlja Kristovo sve}eni~ko djelovanje,
to jest posve}ivanje ljudi i savr{eno veli~a-
nje Boga.«10

Svi crkveni, dosad odr‘ani koncili ba-
vili su se obranom i dokazivanjem nekih
vjerskih istina, {to je po sebi dobro i ne-
ophodno, ali to nije sve. Vjera je dar. Do-
kazivati crkvene istine nije dovoljni da bi
bile prihva}ene: vjera se ~uva molitvom, a
ne toliko dokazivanjem. Svjetlost i snagu
vjere kojom ~ovjek mo‘e prodrijeti u dubi-
nu Bo‘jih istina i otkriti njihovo stvarno
bogatstvo koje daje smisao i plodnost na-
{em ‘ivotu, ~ovjek dobiva u kontaktu s Bo-
gom. Sveta liturgija je molitva Crkve: ona
je jo{ i vi{e neprestani doticaj sa ‘ivim Bo-
gom u Crkvi. Sveta liturgija, a osobito sve-
ta misa, je ~in koji istodobno vr{e Krist i
Crkva. To je Bo‘je djelo i djelo Bo‘jeg na-
roda. Zbog toga u liturgiji ulazimo u jed-
nu blisku, konkretnu i ‘ivu povezanost s
Bogom – izvorom ~itavoga na{ega ljud-
skog, duhovnog i kr{}anskog ‘ivota. Ako
Crkva ‘eli da se vjera Bo‘jeg naroda o~uva,
da se oja~a i o‘ivi, ona taj narod mora po-
zivati i voditi ga na izvore na{e vjere, a to je
sveta liturgija. Zbog toga je Drugi Vatikan-
ski koncil zapo~eo s liturgijskom i pastoral-
nom reformom i zbog toga je svakom vjer-
niku dao mogu}nost da crpi i pije vodu
‘ivota uz potpuno i svjesno sudjelovanje.11

1.2. Liturgija je izraz
bo‘anskog i ljudskog
^ovjek je u svojoj biti religiozno bi}e i

oduvijek je svoju religioznost izra‘avao kroz
razne kretnje, obrede, ~inove {tovanja... Mi
kr{}ani izra‘avamo svoju vjeru i ‘ivimo je
u liturgiji i posredstvom liturgije. U njoj
se na{e ~ovje{tvo susre}e s Bogom u Isusu
Kristu preko Duha Svetoga i tamo nalazi
svoj puni smisao. Litugija je upravo anam-
nesis Kristova ~ovje{tva po na{em spase-
nju, a istodobno i na{e spasenje jer je Uskr-
sli Krist prisutan, stvaran i sakramentalno
nazo~an u svakom liturgijskom ~inu.

1.2.1. Liturgija: izraz bo‘anskog
U staroj Gr~koj nije mogla postojati

neka javna priredba, to jest liturgija, a da
nije bilo nekog kralja koji je dao nalog da
se ona uprili~i. Nije se mogla zamisliti neka
liturgija bez kraljeva utjecaja. Bio je to ne-
vidljiv ali neizostavan ~imbenik jer je ostva-
rivanje ovakvog javnog ~ina bilo mogu}e
samo uz pristanak »njegova veli~anstva«.
Upravo zato su monarsi izgradnjom hra-
mova zdu{no poticali vr{enje obreda. Otu-
da su dobivali naslov »Dobro~initelja«, od-
nosno onoga ~ije je djelovanje (ergon) u
korist naroda (laos) – dobro (eu).12 Liturgi-
ja je u ono doba ozna~avala osobu (slu`be-
nika), ~in koji je trebalo obaviti i narod.
Sve su ove osobine dobro poznate i u Bibli-
ji. U Novom zavjetu sv. Pavao se predstav-
lja slu`benikom Isusa Krista koji je kod po-
gana bio zadu`en za svetu slu`bu Bo`jeg
evan|elja (Rim 15,16). Prema Poslanici
Hebrejima, Krist je onaj koji vr{i sve}eni~-

9 Usp. Sacrosanctum concilium, br. 6.
10 Usp. S. MARSILI, »Liturgia«, u: Nuovo Diziona-

rio di liturgia, Roma 1984, str. 733.
11 Usp. Sacrosanctum concilium, br. 1, 2.
12 A. ROUET, Arte e liturgia, Città del Vaticano

1994, str. 9.
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ku slu`bu, liturgiju (Heb, 8,6; 9,21). Ako
rije~ »ergon« zna~i ~in koji treba izvr{iti i
koji kasnije postaje doga|aj, onda djelova-
nje liturgije zna~i oblikovati narod kao
Bo`ji narod.13 Rije~ »ergon« je pre{la u na{e
jezike i zna~i »energija«. Narod se kao ta-
kav izgra|uje tim liturgijskim djelovanjem.
Bog je izrazio svoju vrhovnu mo} u Kristu
kad ga je uskrsnuo od mrtvih (Ef 1,19-20).
I ne samo to – i mi smo uskrsnuti po vjeri,
snagom Boga koji je uskrsnuo Krista od
mrtvih (Kol 2,12). Velika djela koja Bog
vr{i preko svog Sina djeluju sada u nama u
Duhu Svetome, koji dijeli svoje darove i
gradi Tijelo Kristovo (1Kor 12,11). Stoga
je sadr`aj tog djelovanja (ergon):
– va‘an za ‘ivot jer je uskrsnu}e
– transformacija jer je preobra}enje

(obra}enje)
– va‘an za tijelo jer izgra|uje Kristovo

tijelo.14

Liturgija je umjetnost ‘ivljenja i umjet-
nost djelanja, vje{tina iz koje proizlazi za-
klju~ak: liturgija zna~i od ~ovjeka na~initi
‘ivu}ega. Isus ju je tako ostvario. Ivan (10,10)
nam ka‘e da je »Isus do{ao da bi imali ‘i-
vot, da bi ga imali u izobilju«, a na kraju
nam, pozivaju}i se na Oca, kazuje: »Izvr{io
sam djelo koje si mi dao da u~inim« (Iv
17,4). Ali to nije kraj, to se nastavlja na
one koji ga u vjeri prihva}aju. Oni su »od
njegove punine primili milost za milost«
(Iv 1,16). Krist u svojim rukama posjedu-
je slu‘bu, slu‘benika i narod. Liturgija,
dakle, samo slavi ono {to ve} postoji, ali
nije ogledalo, ve} ~in, kairos, susret koji
mijenja. Liturgija je djelovanje, ~in koji
Bog vr{i prema ~ovjeku koji prihva}a svog
Boga. I zato je sv. Benedikt liturgiju nazvao
»Bo‘jim djelom«. No liturgija je i »djelo
ljudi« – ne{to stvarno, opipljivo i vidljivo,
ne{to osobno i zajedni~ko. Na{e spasenje
u Isusu Kristu je »povijesno, konkretno i

potpuno«15. To je ~in kojim slavimo Boga
izra‘avaju}i se rije~ima, gestama, kretnja-
ma, znakovima... ̂ ovjek se, dakle, u odno-
su na slavljenje otkriva kao onaj kojemu je
potrebno spasenje.

1.2.2. Liturgija: izraz ljudskoga
^ovjek kao dru{tveno bi}e oduvijek je

bio i ritualno bi}e. On ima neiscrpnu te‘-
nju da stanje svoje du{e i svoja vjerovanja
izrazi na vanjski na~in – rije~ima, gestama,
kretnjama, odnosno ritualno, kroz znako-
ve i simbole. Liturgija je za ~ovjeka i za nje-
gove te‘nje da bi postao {to ‘ivlji. Stvoren
na sliku Bo‘ju, on u sebi nosi neizrecivu
te‘nju za Bogom. Po svojoj prirodi on te‘i
za stvaranjem lijepoga. On kao da je pri-
nu|en o~itovati svoj unutra{nji svijet stva-
ranjem znakova koji ukazuju na njegovo
prisustvo u povijesti. Evo za{to stvara ob-
rede i za{to su oni izraz ljudskoga prema
Bo‘jemu!

Ritualnost je antropolo{ki pojam, to je
kultura. Svaka religija ima svoje vlastite ob-
rede, svoj vlastiti na~in izra‘avanja, recimo
svoju vlastitu kulturu, ali ono {to im je za-
jedni~ko je simboli~ko izra‘avanje onostra-
nog. Hebrejski narod posudio je taj jezik
susjednih naroda da bi izrazio svoju vjeru
u jedinog Boga iako je dobro znao da ni
mjesta, ni slike, ni hramovi ne mogu sadr-
‘avati Boga Saveza koji prati svoj narod ma
gdje se on nalazio. U paganskim obredima
veli~ajnost hrama i vrijednost predmeta
elementi su sakralnosti. U hebrejskom ob-
redu, me|utim, ni umjetni~ka ni materi-
jalna vrijednost ne sa~injavaju sakralnost,
ali sve se to zahtijeva. Tako }e se nastaviti
i u kr{}anskom obredu potvr|enom od

13 Usp. isto, str. 9-10.
14 Isto, str. 11.
15 A. N. TERRIN, Ritualità umana e assunzione

dell’umano, u: »Rivista liturgica« 4/1985, str. 420.
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Krista u obranu geste gre{nice koja njegove
noge ma‘e miomirisnim pomastima (Iv
12,3). Isus, Bog Saveza, u~inio se je vidlji-
vim bez upotrebe simbola, »Rije~ je posta-
vila svoj {ator posred nas«. Potrebno je sa-
mo priznati ga. Taj {ator – Isus – ovjekov-
je~en je u svijetu uspostavom Crkve, koja
je njegovo tijelo. Mi nismo »hvatali« Boga
u svojim simbolima. Bog nas je volio ~i-
stom ljubavlju, a na{ odgovor mora biti du-
bok i potpun, autenti~an i pun po{tovanja
prema svemu onome {to se ~ini ili se kori-
sti u liturgijskom slavlju. Svaka rije~, gesta
ili kretnja mora biti izraz na{e nutrine.

1.3. Liturgija i kultura

1.3.1. Ljudski izraz: njegova kultura
[to je kultura? Na prvi pogled pitanje

je jasno. Svi znamo {to je kultura. Govore-
}i op}enito, ona je bilo kakav izraz koji su-
sre}emo u narodnim obi~ajima, u ljudskim
djelatnostima, u umjetnosti, u simbolima,
u obredima nekog naroda... »Du{a svake
kulture identificira se s vrijednostima i zna-
~enjima na kojima se temelji ljudski ̀ ivot,
bilo pojedina~ni, bilo zajedni~ki.«16

Na{a liturgija, koju je Isus utemeljio i
povjerio apostolima {to su dolazili iz naro-
da koji je imao svoju kulturu, svoju litur-
giju, svoj dobro odre|en i ure|en na~in
moljenja, »ukorijenila se« upravo u tom
kulturnom ambijentu, s novim oblicima i
novim zna~enjem. Isus je priznao taj kul-
turni `ivot, zasigurno prakticirao razne
njegove oblike, ali se uza sve to postupno
od njega udaljavao. »On je suvereni gospo-
dar subote.«17

Od samog po~etka kr{}anstvo se mora-
lo suo~iti s problemom kulturnog stapanja
s ambijentom u kojem se ispovijedalo. Li-
turgija ‘ivi u istoj povijesti, u povijesti kul-
ture i umjetnosti; za njih je vezana na vi{e
na~ina; razvija se, raste, mijenja se, bira naj-

prikladnije oblike u raznim kulturnim epo-
hama. »Liturgija ne mo‘e a da ne zaodjene
neki izraz vezan za konkretne oblike raz-
nih kultura kako bi je suvremeni vjernici
razumjeli; a to stoga {to se svaki teolo{ki
sadr‘aj nu‘no mora izraziti u }utilnim obli-
cima, mora se utjeloviti.«18 No kad vjera
postane ‘ari{te nadahnu}a, onda i kultura
u liturgiji pronalazi svoj prostor izra‘a-
vanja. Uvjereni smo da na{e rije~i i na{i
umjetni~ki oblici ne mogu sadr‘avati ili
obuhvatiti Boga, ali se mogu koristiti da
bismo ga hvalili, one mogu biti slike, pute-
vi pribli‘avanja. Liturgija je za kr{}ane po-
seban ~in budu}i da je ona sredstvo stupa-
nja u doticaj s Bogom, pru‘anja odgovora
Bogu koji stupa u doticaj s nama. Otkad
postoje, oni su rabili komunikaciju u ljepo-
ti; u ljepoti su slavili Boga tijekom dva mi-
lenija. Svjedok im je povijest tijekom koje
su govorili kroz sve izri~aje umjetnosti. Na
koje god mjesto Zemlje do{li, oni uzdi‘u
hvalu Bogu prihva}aju}i stilove doti~nih
epoha, bogatstva i navade naroda u mjeri
njihove blagotvornosti, pro~i{}avaju}i ih i
zaodjijevaju}i ih odsjajem autenti~ne lje-
pote i vrijednosti.

1.3.2. Umjetnost: najvi{i izraz kulture
»I vidje Bog sve {to je u~inio i bija{e

veoma dobro« (Post 1,31). Nakon {to je
stvorio mu{karca i ̀ enu »na svoju priliku«,
najplemenitiji plod svoga plana, Bog je ~o-
vjeku podredio vidljivi svijet kao podru~je
izra`avanja njegove inventivnosti. Stvara-
nje ~ovjeka na »njegovu sliku i priliku« iz
»ni~ega« nastavlja se u umjetnosti kao na-
stavak posljednjeg dana stvaranja. Dakle,

16 D. POWER, Incontro culturale ed espressione reli-
giosa, u: »Concilium« 2/1977, str. 133.

17 B. NEUNHEUSER, Storia della liturgia attraverso
le epoche culturali, Roma 1988, str. 9.

18 Isto, str. 12.
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kroz umjetni~ko stvaranje ~ovjek se vi{e no
igdje otkriva kao bi}e stvoreno »na njegovu
sliku i priliku«. »Umjetnost je bilo kakva
ljudska djelatnost koja dokazuje ili uznosi
~ovje~ju inventivnost i sposobnost izra`a-
vanja kojima mijenja samoga sebe i svoju
prirodnu okolinu u dramati~nom odnosu
popra}enom individualnim ili dru{tvenim
zahtjevima s podru~ja logike i morala.«19

Ova definicija, preuzeta iz rje~nika, donosi
koordinate jedne kulturne aktivnosti koja
zahtijeva nadarenost inventivno{}u, koja
nas poti~e da na vlastiti i originalan na~in
izrazimo vlastito duhovno bogatstvo pri-
kazuju}i ga drugima. To je, kako ka`e pa-
pa Pavao VI, razlog zbog kojega »~ovjek
mora hraniti svoj unutra{nji ̀ ivot velikim,
sna`nim i lijepim idealima i zbog kojega
vjera – to govori ~itava na{a tradicija – mo-
`e biti najjasniji i naj`ivlji izvor umjetni~-
kog nadahnu}a. Mi smatramo da se umjet-
nost koja `eli govoriti narodu ne mo`e li-
mitirati samo na estetsku manifestaciju,
ve} mora biti svjesna svoje eti~ke i dru{tve-
ne odgovornosti. Ona ne smije biti samo
zabavna i zanimljiva, a isto tako ni frivolna,
zavodljiva, hirovita i hermeti~na; mora biti
humana i mora smjerati dobrostivosti i
zdravom u`ivanju naroda te doprinositi
potvr|ivanju vjere, pravde i mira u svije-
tu.«20 Estetski temelji umjetnosti povezani
su s eti~kim temeljima.

Kao {to je kulturni izraz blisko pove-
zan s vjerom, tako je s njome povezana i
umjetnost. »Umjetnost nije Gospodin koji
tra`i Adama. Umjetnost je Adam koji se
krije pred Gospodinom. Umjetnost je po-
kriti se smokvinim li{}em da bismo kasni-
je otkrili sebe. Umjetnost zna~i sakriti se
da bismo otkrili i primili Boga.«21

1.3.3. Liturgijska umjetnost
»Liturgija je umjetnost koja se slu`i

umjetnostima.«22

Kad govorimo o liturgijskoj umjetno-
sti, moramo razlikovati dva na~ina njenog
prakticiranja: operativna umjetnost i lijepa
umjetnost. Kad je rije~ o prvom na~inu,
liturgiji je uvijek potrebna umjetnost. U
prvom redu kad je posrijedi ‘rtva jer umjet-
nost nije plod zemlje u prirodnom stanju,
ve} je rezultat ljudskog rada. Materija sad
nema ni prirodnu funkciju, to jest dr‘anje
tijela ili slavlje s prijateljima. Rije~ je o ono-
me {to je ~inio Isus: »uzeti kruh, razlomiti
ga i podijeliti ga drugima kao podsje}anje
na svoju smrt i uskrsnu}e. Sve te Šceremo-
nije’ u svojoj su ogoljelosti su{tinski umjet-
ni~ka djela.«23

Lijepa umjetnost (arhitektura, slikar-
stvo, kiparstvo, koreografija, poezija, glaz-
ba) ulazi u liturgiju kao pomo} da se bolje
iska‘e Otajstvo. Ona nije preva‘no, ve} po-
mo}no sredstvo, ali nije ni izli{no. To se
jako dobro vidi u glazbi koja nije bitan dio
liturgije, ali je njezin sastavni dio.

Prisjetimo se bitnih ciljeva liturgije: to
je posve}enje ljudi u Kristu i ~a{}enje Bo-
ga.24 Prvi cilj je silaznog karaktera, drugi
uzlaznog. Pod silaznim karakterom razu-
mijevamo »opus Dei« u nama. Liturgija
kao »opus Dei« je anticipirana parusija,
zna~i prodor onog »ve}« u na{e »ne jo{«.
[to se ti~e uzlaznog karaktera, rije~ je o
tome da ~ovjek slavi Boga sa svim onim
najljep{im {to ~ovjek ima.25 Liturgija je,

19 C. DEVOTO – C. G. OLI, Vocabolario illustrato
della lingua italiana, sv. 1, Milano 1967, str. 197.

20 V. DONELLA, La musica sacro-liturgica negli in-
segnamenti di Paolo VI e di Giovanni Paolo II, u:
»Rivista Internazionale di musica sacra«, 1-2/1991,
str. 45-46.

21 I. GOLUB, Prijatelj Bo‘ji, Zagreb 1990, str. 183.
22 A. ROUET, Arte e liturgia, Città del Vaticano

1994, str. 7.
23 J. GELINEAU, Canto e musica nel culto cristiano,

Torino 1963, str. 53.
24 Usp. Sacrosanctum concilium br. 10.
25 A {to ima ~ovjek {to nije dobio od Boga? U IV.

op}em predslovlju Rimskog misala mo‘emo pro-
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dakle, prije svega »sveti ~in«: na specifi~an
je na~in usmjerena Bogu. Ona je obredni
~in: sredstvima koja iskazuju njenu in-
strumentalnu prirodu }utilnim znakovi-
ma izra`ava ono {to je sveto. U potonjem
slu~aju umjetnost u liturgiji igra zna~aj-
nu ulogu. Ona je u slu`bi liturgijskog ~i-
na. Ona ima snagu da izrazi bolje, da iza-
zove ganu}e, da obuzme ~ovjeka, da ga po-
godi. Ona je crkveni ~in: u njoj se vr{i i
nastavlja sve}eni~ko djelovanje Krista kroz
Crkvu.26

1.4. Istinska umjetnost:
ljepota i dobrostivost (dobrota)
Govoriti o umjetnosti a ne posvetiti

pa‘nju »ljepoti« i »dobroti« zna~ilo bi li{iti
je njenoga pravog identiteta i njene prave
kvalitete.

Grci su imali jedinstven termin – kalo-
kagathia – koji je obuhva}ao dobrostivost
i ljepotu. Isto se doga|a i u gr~kom prije-
vodu Septuaginte koji hebrejsku rije~ »tob«
(dobro) spaja s gr~kom rije~i »kalos« (lije-
po). U modernim jezicima tako|er se spa-
jaju dobro i lijepo, naro~ito u prosudbama
eti~kog i estetskog karaktera.27

Bog, izvor ljepote i dobrote, htio je pre-
ko svega stvorenoga iskazati svoju slavu,
uliti ljepotu u stvoreno i ispuniti dobro-
tom lice zemlje. Zadovoljan Bo‘ji pogled
na ono {to je stvorio otkriva da je ono bilo
dobro i istodobno lijepo. Posljednjeg je da-
na njegovo zadovoljstvo intenzivnije i pot-
punije: »Vidje da je bilo Šveoma’ lijepo i
dobro.« Slava Bo‘ja manifestira se osim to-
ga kao svjetlost koja svijet ~ini dostojnim
divljenja, a njegova prva slika je ‘ivi ~o-
vjek. Ljepota i dobrota Boga njegovim stva-
ranjem ~ovjeka na svoju sliku i priliku bile
su dakle utisnute u du{u ~ovjeka i nikad
ne}e prestati biti njegova neizmjerna ‘elja.
I kao {to ka‘e Augustin, »jer si nas stvorio
za sebe, i nemirno je srce na{e dok se ne

smiri u tebi« 28. Pravi cilj kojem stremi na{e
nemirno srce je »ljepota tako stara i tako
nova« da sv. Augustin povjerava kako je
predmet njegove ljubavi pro~i{}ene preob-
ra}enjem – Bo‘ja ljepota.29 To je ljepota
svojstvena Pastiru koji nas vodi s ~vrstinom
i nje‘no{}u na Bo‘jim putevima – prema
Evan|elju po Ivanu: »Lijepi Pastir koji daje
‘ivot svoj za ovce« (Iv 10,11). I sam Isus se
dakle predstavlja kao »Ego eimi poimen o
kalos« (tako stoji u gr~kom originalu, iako
je omiljeni prijevod »dobri Pastir«).

Misija ~ovjeka je da ponovno prona|e
autenti~nost vlastite slike, da ponovno iz-
gradi harmoniju stvorenog naru{enu gri-
jehom i da pjesmom hvali veli~anstvenost
stvaranja ne obra}aju}i se vrijednosti ~o-
vjeka, ve} svemo}i Bo‘joj. Bog se poka-
zuje kao nedosti‘na uzvi{enost kako bi u
~ovjeku izazvao ‘elju za kontemplacijom i
svijest o vlastitoj dubokoj nesavr{enosti.
Bog nije daleko od nikoga od nas (usp. Dj
17-27). Uranjanje u njega nu‘an je uvjet
koji treba ispuniti da bismo bili sudionici
njegove stvarateljske djelatnosti i, prema
tome, njegove sposobnosti da stvori stvari
koje su i »lijepe« i »dobre«. U Isusu Bog
nam je otkrio tako staru a tako novu lje-
potu ~iji spomen ~uva euharistijsko slavlje
i daje nam mogu}nost da crpimo tu lje-
potu i tu dobrotu za kojom ~ezne ljudsko
srce.

Kad govorimo o umjetnosti, dobro je
prisjetiti se Pothierovih rije~i: »[to se umjet-

~itati: »Tebi ne treba na{a pohvala, ve} nas po daru
svoje ljubavi poziva{ da ti zahvaljujemo; na{i hvalo-
spjevi blagoslova ne uve}avaju tvoju veli~inu, ve}
pribavljaju milost koja nas spa{ava, po Kristu na-
{em Gospodinu.«

26 Usp. C. CHENIS, Fondamenti teorici dell’arte sa-
cra, Roma 1991, str. 56-57.

27 A. SISTI, »La Belezza« u: Arte e liturgia. L’arte sacra
a trent’anni dal Concilio, Torino 1993, str. 47-49.

28 A. AUGUSTIN, Ispovijesti, Zagreb 1973, str. 7.
29 Usp. isto, str. 230.
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nost vi{e obra}a bo`anskome, to se zbog
toga vi{e uzdi`e i oplemenjuje i uistinu po-
staje umjetnost, pravi izraz lijepoga.«30 I pa-
pa Ivan Pavao II u svojoj poslanici umjet-
nicima ka`e: »Bilo koje istinsko nadahnu}e
ipak sadr`i u sebi titraj onoga Šdaha’ kojim
je Duh Stvoritelj od samoga po~etka pro-
`imao djelo stvaranja. Nalaze}i se na ~elu
tajnovitih zakona koji vladaju svemirom,
bo`anski dah Duha Stvoritelja susre}e se s
ljudskim genijem i u njemu poti~e kreativ-
nu sposobnost. Dose`e ga nekom vrstom
nutarnjega rasvjetljenja koje ujedinjuje na-
znaku dobroga i lijepoga, te u njemu budi
energije duha i srca ~ine}i ga prikladnim
za stvaranje ideje i za oblikovanje u umjet-
ni~komu djelu.«31 »Umjetnost stoga ima
zada}u da ~ovjeku koji luta podari svjet-
lost bo`anske ljepote stvorenog i Krista,
koji je sakramentalno prisutan u Crkvi.
Obredna umjetnost tako anticipira obred
uznesene Crkve.«32

Ljepota umjetnosti i moralna dobrota
uzajamno su povezane i utje~u jedna na
drugu. To zna~i da }e liturgijska glazba kao
prava umjetnost i ljepota utjecati na ~ovje-
ka tako da }e ga u~initi boljim.

2. GLAZBA

Definirati glazbu nije lak zadatak jer
glazba sa sobom nosi i u sebi ima ne{to {to
se ne mo‘e jednostavno izraziti rije~ima.
Ona je nematerijalna, ostaje misterij kojim
~ovjek izra‘ava svoje najintimnije i najdub-
lje misli i osje}aje. To je ljudska djelatnost
za koju nije mogu}e dati jednozna~nu defi-
niciju koja bi bila valjana u apsolutnom
smislu.33 Mo‘e se re}i da kao {to se ~ovjek
ne mo‘e definirati jednom jedinom defini-
cijom, tako se ne mo‘e definirati ni glazba.
Zbog toga poku{ajmo vidjeti i bolje shvati-
ti {to glazba predstavlja za ~ovjeka.

2.1. Glazba kao na~in
ljudskog izra‘avanja
Da bismo odgovorili na pitanje {to je

to glazba, mo‘da bi bilo dovoljno da po-
mislimo {to bi bio na{ ‘ivot bez glazbe. Ko-
liko bi stvari izgubilo smisao i kolike nas se
ne bi dojmile! Slavlja, filmovi bez glazbene
podloge, lirske pjesme, liturgijska slavlja...
bili bi znatno manje lijepi i manje znako-
viti. Zbog ~ega? Upravo zato {to je glazba
jedan od mnogobrojnih na~ina kojima ~o-
vjek raspola‘e da bi izrazio samoga sebe i
svoje misli, {to mu poma‘e da sebi i drugi-
ma iska‘e svoje radosti, svoje ~e‘nje, svoje
srd‘be, svoje nade, svoje tuge...

Iz svega toga mo‘emo ustvrditi da je glaz-
ba fenomen nastao s ~ovjekom i za ~ovjeka.

Sama rije~ potje~e od gr~kog »Mousa«,
odnosno »Musa«, op}eg termina kojim se
ozna~ava svaka od devet mitskih za{titnica
umjetnosti.34 Gr~ki pojam »mousike« zna~i
umjetnost musa, drugim rije~ima: umjet-
nost bo`anskog nadahnu}a. Nije nam na-
mjera analizirati pojam glazbe u drevnih
naroda i potom kroz povijest. To bi bilo
zanimljivo, ali ne spada u na{ zadatak. Vi{e
nas zanima sam fenomen, va`nost i snaga
glazbe u na{em ljudskom `ivotu, nego sa-
mo zna~enje te rije~i.

2.1.1. Fenomen glazbe
Fenomen glazbe i njezine uzroke mo-

‘emo na}i samo u unutra{njem ‘ivotu ~o-
vjeka. Glazba je odraz du{e ~ovjeka, njego-

30 G. TEBALDINI, La musica sacra nella storia e nella
liturgia, Ancona 1904, str. 20.

31 Pismo pape Ivana Pavla II umjetnicima, Zagreb
1999, br. 15.

32 C. CHENIS, Fondamenti teorici dell’arte sacra,
Roma 1991, str. 46.

33 Usp. L’enciclopedia della Musica Garzanti, Cernu-
sco 1996, str. 568-569.

34 U. SCARPETTA, »Musica«, u: A. BASSO (ur.),
Dizionario enciclopedico universale della musica e
dei musicisti, sv. 3, Torino 1984, str. 271.
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voga emotivnog ‘ivota, odraz i djelovanje
srca i ~ovje~jeg uma u njegovom povijesno-
-kulturnom okru‘enju. Zato je glazba iz-
raz vlastitog identiteta i treba je, prema to-
me, razlikovati prema vremenu i prema
raznim kulturnim okru‘enjima u kojima
je nalazimo.

Tako shva}ena glazba je nadasve govor
ljudske du{e. Umjetnost ljudskog duha!

2.1.2. Va‘nost glazbe
Glazba se oduvijek koristila radi dobro-

biti ~ovjeka. Dovoljno je prisjetiti se nekih
epizoda iz Biblije, iz mitologije i iz gr~ke
filozofije. Sociolo{ka i etimolo{ka istra‘iva-
nja potvr|uju va‘nost glazbenog fenome-
na u svim razdobljima, kulturama i civili-
zacijama. I u pro{losti i u suvremenim civi-
lizacijama, ona prati ‘ivot ljudi, njihov rad,
odmor, razmi{ljanja, razmatranja, okuplja-
nja radi vjerskih obreda itd. Ivan Zlatousti
opisao je va‘nu antropolo{ku dimenziju
glazbe i njezino zna~enje u ‘ivotu ~ovjeka:
»Pjevaju majke kad uzimaju u naru~je svo-
ju djecu da bi ih uspavale; pjevaju putnici
(...) pod vrelim suncem; pjeva zemljorad-
nik kad plijevi trsove, trga i gnje~i gro‘|e
ili kad se bilo kojem poslu preda; pjevaju
moreplovci kad uranjaju vesla u more; (...)
pjevaju sami ili u zboru, hote}i pjesmom
ubla‘iti umor jer zahvaljuju}i pjesmi du{a
podnosi i najve}e patnje.«35 Fenomen glaz-
be uistinu je zanimljiv.

2.1.3. Snaga glazbe
Ve} su i stari Grci glazbu smatrali uzvi-

{enom umjetno{}u jer je sklad struktura
svega stvorenoga i on vlada u svemu {to je
stvoreno. Stoga je glazba bila jedna od naj-
va‘nijih odgojnih disciplina. Svjesni snage
glazbe, gr~ki filozofi, a naro~ito Platon, bili
su u tom pogledu vrlo strogi. Budu}i da
glazba odr‘ava sklad svijeta, samo ona mo-
‘e uzdi}i ~ovjeka od }utilnih do shvatljivih

stvarnosti, od ni‘ih do vi{ih sfera. Platon
je inzistirao na tome da budu}i gra|ani
budu poetski i glazbeno obrazovani, ali
pritom nije mislio na bilo kakvu glazbu.
Preporu~ivao je glazbenicima da skladaju
akorde »ne sluhom, ve} umom«36. Po nje-
govu mi{ljenju, neki modusi nisu priklad-
ni, a takvi su primjerice »misolidia«, jer
zvu~i tu‘no i malankoni~no, i »lidia«, koja
zvu~i suvi{e zaneseno. U »Zakonima« on
razlikuje dobru od lo{e glazbe. Dobra je
glazba potvr|ena tradicijom i namijenje-
na da odgaja duh kao {to gimnastika odga-
ja tijelo. Lo{a glazba pak djeluje suprotno
odgoju i dr‘avnim zakonima. Platon, da-
kle, glazbu smatra »stvarnim prakticira-
njem umjetnosti«, a negoduje kad se na
u‘itak povezan s glazbenom umjetno{}u
gleda kao na sredstvo, a ne kao na cilj.37

Takvo shva}anje glazbe, kako neki tvr-
de, na ekspresivniji se na~in ogleda u djeli-
ma J. S. Bacha i L. van Beethovena. Oni su
svojom glazbom poku{avali poticati me-
ditaciju koja osloba|a ~ovjeka od njegove
bijede i uzdi‘e ga prema Bogu.38

Budu}i da glazba djeluje na emotivni
svijet ~ovjeka, ona lako mo‘e postati sred-
stvom manipulacije. Schopenhauer, Hegel,
Wagner i Nietzche smatrali su glazbu na-
juzvi{enijom i najveli~anstvenijom umjet-
no{}u jer nije, poput drugih umjetnosti
(slikarstvo, kiparstvo), vezana za vanjske
predmete, a tonovi kojima se izra‘ava odgo-
varaju osje}ajima koje pobu|uje.39 U tom
smislu dr‘i se da je danas veoma va‘no po-
u~avati dobru i lijepu glazbu.

35 Usp. sv. I. ZLATOUSTI, Expositio in psalmum
41, 1: PG 55, str. 156-157.

36 Isto, str. 39.
37 Usp. E. FUBINI, »L’estetica musicale«, u: A. BAS-

SO (ur.), Dizionario enciclopedico universale della mu-
sica e dei musicisti, sv. 2, Torino 1984, str. 155-157.

38 Usp. isto, str. 39-40.
39 Isto, str. 39.
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Papa Pavao VI }e re}i: »Glazba, taj naj-
nematerijalniji i najtajanstveniji umjetni~-
ki izraz, koji du{u mo`e povesti do granica
najvi{ih duhovnih iskustava, ima itekako
{to re}i i u dana{njem svijetu. Ona ima
stra{nu i fascinantnu zada}u da interpre-
tira njegove te`nje, nemire, drhtaj apso-
lutnog, da porukom vedrine sti{a njegove
mra~ne krize mi{ljenja i osje}aja; da ubla`i
suho}u i hladno}u u koju ga mogu dovesti
najrafiniraniji instrumenti njegovog teh-
nicizma; ona ima misiju koju treba izvr{iti
u ime najvi{ih, najistinitijih i najtrajnijih
ljudskih vrijednosti, gotovo kao pripravna
obuka za odva`na osvajanja duha.«40

2.2.  Jezik glazbe
Bez obzira na to o kojoj vrsti se radilo,

glazba ne{to saop}ava, ostvaruje se i »govo-
ri« samim na{im ̀ ivljenjem. Glazba je kao
govor, pa je stoga i ona sa~injena od »rije~i«
i »re~enica«, i u njoj nalazimo ne{to sli~no
rije~ima koje su jedne s drugima povezane
u govor da bi mu dale precizan smisao.
Netko je rekao da »glazba nije imenica, ona
je glagol«. Njoj nije potrebno nikakvo sred-
stvo da bi postojala i djelovala na ~ovjeka.
Ona ima svoj vlastiti jezik i utjecaj.

2.2.1. Glazba i jezik
Povjesni~ari tvrde da je pjevanje pret-

hodilo ljudskom jeziku. Tako G. Vico sma-
tra da »glazba pripada prvom stadiju evolu-
cije ljudskog jezika jer je nastala kad se ~o-
vjek jo{ nije znao izra`avati verbalnim poj-
movima«. Stoga je porijeklo glazbe – pori-
jeklo ljudskog jezika, odnosno glazba je
nastala izme|u nesposobnosti ljudskog iz-
ra`avanja i pronala`enja izra`aja.41 Retori-
~ari su branili pretpostavku da vje{tine go-
vora i glazbe imaju isti cilj – izra`avanje
unutra{njih nagnu}a, i stoga moraju upo-
trebljavati ista sredstva. »Melodija je slijed
zvukova kao {to je govor slijed rije~i.« Za-

koni naglaska glazbeni jezik i jezik u pra-
vom smislu rije~i shva}aju na isti na~in.
Ritmi~ke skupine su glazbena slika slogova
~iji slijed stvara rije~i i re~enice.42

Zanimljivo je kako je za Grke glazba
postojala povrh svega u stihu, koji je i ling-
visti~ka i glazbena stvarnost. Povezivao ih
je zajedni~ki element: ritam, koji je bio sa-
stavnim dijelom jezika. U zapadnim jezi-
cima nije tako. Jedan stih po osnovi jezika
mo‘e odrediti ritmi~ki slijed, ali zasigurno
ne ~itav glazbeni ritam po sebi.

Kad je potom, nakon gubitka ritmi~-
ko-glazbenih sastavnica, taj stih nestao, na-
stala je proza. Naglasci su se ostvarivali ne
dinami~ki, ve} melodi~ki. Kad je poni{te-
no zvu~no tijelo, oni dolaze u prvi plan,
promijenjeni u dinami~ke naglaske. Za-
padni stihovi mogu}i su samo u tom te-
melju nove proze. I kao {to tvrdi Georgia-
des, »dok u po~etku gr~ke lingvisti~ke tra-
dicije nalazimo stih, homerski heksametar,
u po~etku zapadnokr{}anske povijesti na-
lazimo novu prozu. U prozi je objavljiva-
no kr{}anstvo, najprije na gr~kom, a kas-
nije na latinskom, i proza oblikuje najsta-
riju sastavnicu i po~etnu jezgru kr{}anske
liturgije.«43

2.2.2. Glazba je jezik
Glazba je jezik. Ona govori kad je in-

strumentalna, ~ista, bez rije~i; ona govori
kad je popra}ena rije~ju. Postoje dvije
anegdote koje jako dobro ilustriraju kako
se glazba ne mo‘e izraziti rije~ima, ona go-
vori sama za sebe. To je rije~!

40 V. DONELLA, La musica sacro-liturgica negli in-
segnamenti di Paolo VI e di Giovanni Paolo II, u:
»Rivista Internazionale di musica sacra« 1-2/1991,
str. 44.

41 Usp. EGM, Cernusco 1996, str. 572-573.
42 T. G. GEORGIADES, Musica e linguaggio, Napo-

li 1974, str. 27-30.
43 Isto, str. 25-27.
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Jednog dana otac i sin su dobili karte
za simfonijski koncert. Vi{e zbog prigode i
po{tovanja nego iz prave zainteresiranosti
oni su oti{li na koncert i poslu{ali ga do
kraja. Ni otac ni sin nisu ni razumjeli ni
voljeli ozbiljnu glazbu. To je mo‘da bio
prvi simfonijski koncert kojemu su prisu-
stvovali. Kad su stigli ku}i, sin upita oca:
»Slu{aj, tata, {to zna~i Mozartova simfoni-
ja u g-molu?« »Zna~i to {to si ~uo«, odgo-
vori mu otac. Iako to nije znao, otac je do-
bro odgovorio. I ne dav{i pravi odgovor, u
svojoj je jednostavnosti otac dodirnuo bit
stvari.

Druga anegdota govori o ‘ivotu Lud-
wiga van Beethovena, koji je jednom u
dru{tvu izveo sonatu za klavir. Nakon iz-
vedbe, jedna od prisutnih gospo|a upita
maestra: »Recite mi, molim vas, {to ste
htjeli izraziti ovim djelom?« Beethoven joj
odgovori: »Evo, upravo ovo.« I potom sjed-
ne ponovno za klavir i jo{ jednom odsvira
~itavu sonatu. Dakle, glazba »govori«. Ona
je doga|aj i nisu potrebne rije~i da bi je
bolje objasnile. U dodiru s ~ovjekom glaz-
ba na njega vr{i neprestani utjecaj iako on
nije jednak za sve.

Glazba kao i verbalni jezik ostvaruje
svoje vlastite znakove posredstvom zvu-
kovnih sredstava. Da bi postala jezik, po-
trebno je razumijevanje tih zvukova koji
se artikuliraju u jeziku, potrebno je pozna-
vati »gramatiku«, odnosno ritam, naglaske,
pauze, dinamiku. No ta gramatika se ne
u~i kao neki jezik u kojem se uspijeva shva-
titi ono {to na tom jeziku misao izra`ava
usmeno ili pismeno. Glazba se razumijeva
izravno samo pod uvjetom da je slu{amo
pa`ljivo. Analiza nekoga glazbenog djela
nala`e u~enje mnogih elemenata, ali nje-
gov smisao ne mo`e se nau~iti – on se »hva-
ta« samo ako ga glazbeno ~ujemo.

Glazba, naro~ito ona instrumentalna,
ima ulogu da podsje}a, njezina temeljna

zada}a je asocijacija. Ona ima veliko zna-
~enje u stvaranju atmosfere i raspolo‘enja:
zvuk orgulja podsje}a na crkvu i na poseb-
nu atmosferu u njoj, truba i rog podsje}a-
ju na vojni~ki ‘ivot itd.

No {to se doga|a kad se susretnu glaz-
ba i rije~? Glazba se na odre|eni na~in kon-
kretizira, dobiva dimenziju koju prije nije
imala, ulazi u stvaranje nove cjeline u kojoj
je potpuno ravnopravna. Ona je sada do-
datni kreativni element koji poma‘e bo-
ljem otkrivanju teksta i daje mu puni smi-
sao. Glazba povezana s rije~ju ima ilustra-
tivnu snagu. Njezina je funkcija jasna. Glaz-
ba upotpunjuje atmosferu. U tom slu~aju
mo‘e se re}i da glazba nije samo »rije~«,
ve} ponekad i kvalifikativni pridjev. Ona
ne mo‘e biti kakva bilo, ona se mora prila-
goditi odre|enim situacijama, mora na
svoj na~in govoriti, izraziti ljutnju, radost,
pogibelj itd. Glazba, dakle, govori sama za
sebe, ali je i sredstvo koje slu‘i da se bolje
izraze rije~i. Kad je rije~ o glazbi u vidu
pjevanja, mo‘emo re}i da je ljudski glas,
bolje od ikakva instrumenta, kadar izraziti
emocije jer ima mogu}nost varirati tonove
i njihov intenzitet, i tako mo‘e izraziti ra-
dost, tugu, strah, dvojbu, naredbu itd.

2.2.3. Glazba kao jezik vjere
Religija je nastala s ~ovjekom, ~ovjek

je, uostalom, definiran kao religiozno bi}e.
No {to je to u ~ovjeku {to ga navodi da se
pona{a religiozno?

Na{e ljudsko iskustvo pokazuje da ~o-
vjek nije dovoljan samome sebi. U njemu
postoji duboka ‘elja za puninom koja je
samo Bog. Oni koji tu ‘elju ne tra‘e u Bo-
gu, ve} u samima sebi, gube vlastiti identi-
tet koji je u »slici i prilici Bo‘joj«. ̂ ovjek ne
samo da je stvoren od Boga, ve} je stvoren
na »njegovu sliku i priliku«. Za nas kr{}a-
ne stvaranje ~ovjeka zajedno s njegovim
svijetom doga|a se po rije~i (Iv, 1, 1-3) ili



97

Kateheza 28(2006)1, 85-103 Mirjam Ramljak, Liturgija i glazba

po Kristu i za Krista (Kol 1,12-20). On je
prava slika Boga i pravo otkrivenja Boga.
Krist – slika »istodobno je otkrivenje Boga
i primjer i arhetip ~ovjeka«. ̂ ovjek koji je
stvoren po Njemu i za Njega je onaj koji
~eka i tra‘i otkrivenje Boga i njegovu Ri-
je~. Njegova sposobnost da primi Boga i
njegovo otkrivenje u Kristu nije prisilan
zahtjev, ve} slobodno tra‘enje.44 Zbog to-
ga je svaki istinski obred istodobno ljudski
i bo‘anski izraz.

^ovjek, koji je egzistencijalno religio-
zan, u raznim je vjerovanjima tra‘io i stva-
rao izraze da bi preko vjerskih obreda ispo-
ljio vlastitu nutrinu i dubine svoje ljudske
du{e, a me|u tim izrazima prevladava glaz-
ba, pjevanje. Pjevanje nije samo ljudska
osobina, ali dok je primjerice pjev ptica sa-
mo na~in potvr|ivanja posjedovanja nekog
stabla, nekog gnijezda ili davanje signala,
za ~ovjeka je pjevanje na~in ispoljavanja
njegove }utilnosti, osje}aja i nadasve nje-
gove vlastite osobnosti. U na{em slu~aju
glazba slu‘i ispoljavanju odnosa ~ovjeka s
bo‘anskim, njegovog osje}aja i njegovog
dodira s bo‘anskim. O tome jako dobro
govori Psalam 150: »Hvalite ga zvucima
roga, slavite ga harfom i citarom! Hvalite
ga igrom i bubnjem, slavite ga glazbalima
zvonkim i frulom! Hvalite ga cimbalima
zvu~nim, slavite ga cimbalima gromkim!«
O~igledno je, dakle, jedno veliko svjedo-
~enje odu{evljenja i radosnog iskazivanja
vjerskog osje}aja. S tim u vezi ~esto se citi-
raju rije~i sv. Augustina koje komentiraju
32. psalam: »shva}ati i ne znati objasniti
rije~ima ono {to se pjeva srcem«.

3. LITURGIJA I CRKVENA GLAZBA

Ono {to smo dosada rekli o liturgiji i
glazbi odnosi se na njihovo op}e zna~e-
nje: {to su, kakvo je njihovo porijeklo i koje
je njihovo zna~enje u na{em ‘ivotu. Sada

nas zanima {to je su{tina crkvene glazbe u
liturgiji.

3.1. Pojam »sakralna glazba«
U svakom povijesnom razdoblju po-

stavljao se zahtjev da se odijeli glazba nami-
jenjena bogo{tovlju od drugih vrsta glazbe
namijenjenih drugim ciljevima. Jo{ od naj-
davnijih vremena glazba je bila blisko ve-
zana za religiju, za prvotne kozmologije i
za dru{tveno ure|enje.45

Kao {to tvrdi A. N. Terrin, glazba je
oduvijek ograni~avala okru‘enje obreda.
Glazba i obred, te dvije velebnosti ljudskog
i religioznog izra‘aja, uzajamno se poma-
‘u, ali mogu u}i i u me|usobni sukob. To
zna~i da je svaki obred neraskidivo vezan
za glazbu i da se za neke obrede ne mo‘e
odrediti bilo kakva glazba.46 Za svaki je ob-
red vezana strogo odre|ena glazba: niti
jedan obred ne podnosi nikakvo mije{anje
s tim u vezi. Ova temeljna postavka nala‘e
da glazba za obred mora imati vlastite oso-
bine koje odgovaraju prirodi samog obre-
da. Drugim rije~ima, ona mora biti »sve-
ta«, za razliku od »profane«.

Jo{ od prvih dana svoje povijesti kr{}a-
ni su svoju vjeru izra‘avali kroz pjesmu,
opona{aju}i i produ‘avaju}i ve} postoje}u
praksu koja se odvijala u hramovima i u
hebrejskim sinagogama, ali paze}i da ne
uvedu profane oblike poganskih naroda.
Prvi su kr{}ani ve} onda priznavali »mu-
nus ministeriale« kojim su »mogli bolje
izraziti molitvu«.47 O tome je govorio sv.
Augustin u Ispovijestima X, 33: »Osje}am

44 Usp. C. SKALICKY, Alle prese con il sacro. La Reli-
gione nella ricerca scientifica moderna, Roma 1982,
str. 341-342.

45 A. N. TERRIN, Rito e musica nel mondo delle reli-
gioni, Riflesioni storico-religiose comparate, u: »Mu-
sica per la liturgia«, Padova 1996, str. 31-43.

46 Isto, str. 36.
47 Usp. Sacrosanctum concilium, br. 112.
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da su du{e na{e no{ene plamom milosti s
ve}im ‘arom i pobo‘no{}u kad ove svete
rije~i prati pjesma, a svi raznovrsni osje}aji
na{eg duha nalaze svoj vlastiti izraz u pje-
vanju koje ih budi poradi neznane mi skri-
vene i tijesne njihove povezanosti.« Ne sa-
mo da je ve} onda bila priznata posebna
zada}a glazbe, ve} i njena sakramentalna
funkcija kojom se izra‘ava Bo‘je neizreci-
vo. Sv. Augustin }e tako|er re}i: »Neizre-
civ je Bog, neprevediv, a o njemu je ipak
nemogu}e {utjeti. Pjevat }e{ ga bez prinude
slogova i srce }e u‘ivati, slobodno od za-
preke rije~i.« Upravo zato, kad ponestanu
rije~i da bi se izrazila Bo‘ja veli~ina, u po-
mo} dolazi glazba da kao znak govori o
Bogu koji se ne mo‘e iskazati. Glazba, da-
kle, nije samo kadra obred u~initi izra‘aj-
nijim, sve~anijim, bogatijim, ve} izaziva
»ganu}e, toplinu« i navodi nas da se »odu-
{evljavamo istinom koju navije{ta Rije~«.48

Ta istina uvijek je bila obznanjivana tije-
kom povijesti kr{}anskog bogo{tovlja, a
~uvali su je Oci paze}i da njen izri~aj bude
dostojanstven, dobar i lijep u slavu Boga,
najvi{e Dobrote i Ljepote.

Od Augustinovog doba glazba za litur-
giju uvijek je bila nazivana »cantus« i taj }e
naziv sa~uvati sve do 18. stolje}a. Tome je
svjedok papa Benedikt XIV, koji razlikuje
dva roda: jednoglasni »cantus planus« i vi{e-
glasni »cantus figuratus«. Prvi rod je »can-
tus gregorianus«, drugi »canto musicus«.49

Termin »sakralna glazba« (izvorno: »mu-
sica sacra«) potje~e iz 17. stolje}a. Prvi put
je upotrijebljen pod utjecajem Sympho-
niae sacrae skladatelja i teoreti~ara M. Prae-
toriusa koji prvom dijelu svojega djela »Sin-
tagma musicum« daje naziv »De musica
sacra et ecclesiastica, religionis exercitio
accomodata«.50 Dakle, spomenuti naziv
javlja se prvi put samo radi prakti~nog raz-
likovanja dvaju repertorija: »sakralne glaz-
be« od »profane glazbe«. Termin »sakralna

glazba« zapravo ranije nije postojao, ali
postojao je pojam koji se izra`avao raznim
i sve u~inkovitijim nazivima. U doba baro-
ka, op}enitim razvojem umjetni~ke glazbe,
do{lo je do mije{anja starih i novih stilova.

Pokreta~ jednoga novog glazbenog sti-
la, Claudio Monteverdi, naziva taj novi stil
– seconda pratica (ili koncertantni stil), za
razliku od starog stila – prima pratica (ili
strogi stil). Tako Monteverdi pi{e genijalna
djela sakralnog karaktera u koncertantnom
stilu koji se susre}e u novim rodovima
madrigala, arije, opere, odnosno u profa-
nim rodovima. Kad su nastajala remek-
-djela u strogom stilu, Crkva je prihvatila
taj doprinos glazbenoj umjetnosti, koja se
mogla susresti i u kazali{tima, odnosno u
profanom svijetu. Upravo zbog toga kasni-
je je glazbi Crkve po~ela prijetiti opasnost
od »profanacije« donesene novim stilom.
Profana glazba nastala je, dakle, od starog
stila, a stari je stil prihvatio moderni stil od
kojega }e Crkva kasnije morati odrediti po-
jam »musica sacra«.

U drugoj polovici 19. stolje}a nastaje
»cecilijanski« pokret. Taj pokret elaborira
su{tinske komponente pojma »sakralna
glazba«, koji }e kasnije definitivno u}i u
propise papinskom odlukom Pija X »Motu
Proprio« (1903). Glazba je sveta kad nje-
nim posredstvom »djeca Crkve, potaknuta
~vr{}om vjerom, ̀ ivljom nadom i vatreni-
jom ljubavi, u crkvama hvalom ~aste Boga
(...), pa i izvan svetih zdanja, u obiteljima
i na kr{}anskim skupovima« (MSD 42). Iz
ovoga navoda vidi se da je termin op}enit,

48 Usp. V. DONELLA, Interferenze e influenze tra
sacro e profano nella musica liturgica, u: »Bollettino
Ceciliano« 2/1988, str. 37.

49 Usp. N. SCHALZ, La nozione di »musica sacra«,
u: »Rivista liturgica« 2/1972, str. 187.

50 Usp. E. COSTA, »Sacra, Musica«, u: BASSO A.
(ur.), Dizionario enciclopedico universale della mu-
sica e dei musicisti, sv. 4, Torino 1984, str. 188.
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primjenjuje se na svaku vrst glazbe koja se
po nadahnu}u, predmetu ili namjeni od-
nosi na vjeru. Taj op}eniti pojam sve se vi{e
odnosi na glazbu za liturgiju i u liturgiji.

Danas izraz »sakralna glazba« ima obi~-
nije zna~enje. On na op}enit i neodre|en
na~in ozna~ava vjerski ambijent, kao kad
se primjerice ka`e »sakralna umjetnost«. U
diskografskoj industriji neka }e se kompo-
zicija smatrati sakralnom (musica sacra)
vi{e zbog otpjevanog teksta ili zbog stila
nego zbog njezine izravne upu}enosti na
bogo{tovlje.

Sadr‘aj ovog pojma zapao je u krizu s
Konstitucijom o liturgiji Drugoga vatikan-
skog koncila, koja preuzima koncept glaz-
be u liturgiji vi|ene u svom aspektu »mu-
nus ministeriale«. Nakon toga svaka glaz-
ba uklju~ena u liturgiju, zbog same ~injeni-
ce da mo‘e vr{iti obrednu funkciju, po-
staje »sveta«.

3.2. »Sakralna glazba«
i njezine sastavnice
Kao sastavni dio sve~ane liturgije sa-

kralna glazba sudjeluje u dosezanju temelj-
nog cilja liturgije, a to je slavljenje Boga i
posve}enje ljudi (MP I, 1; SC,112). Sa-
kralno pjevanje zdru‘eno s rije~ima neop-
hodan je i sastavni dio sve~ane liturgije.

Autenti~na sakralna glazba mora imati
tri osobine: svetost, dobrostivost (prava
umjetnost) i univerzalnost.

3.2.1. Sveta glazba
»Glazba mora biti sveta i stoga li{ena

svake profanosti, ne samo u samoj sebi ve}
i po na~inu na koji je izvedena« (MP 2).
Komponentu svetosti potvr|uje Koncil
sljede}im rije~ima: »Sakralna glazba bit }e
to svetija {to bli`e bude povezana s liturgij-
skom radnjom, bilo tako {to }e doprinosi-
ti dojmljivijem izricanju molitve i poticati
jednodu{nost, bilo tako {to }e svete obrede

obogatiti i u~initi ih sve~anijima« (SC 112).
Ivan Pavao II tako|er je govorio o karak-
teru svetosti sakralne glazbe: »Crkva je u
svojim dokumentima inzistirala i inzistira
na pridjevu »svet« kad je rije~ o glazbi na-
mijenjenoj liturgiji.« To zna~i da je po
svom stoljetnom iskustvu uvjerena da tak-
va kvalifikacija ima svoju veliku vrijednost.
Stoga se ne mo`e tvrditi da svaka glazba
postaje sveta zbog ~injenice da je uvr{tena
u liturgiju i u trenutku kad je u nju uvr{te-
na. Osim toga, poznato je da koncilska
Konstitucija o liturgiji zahtijeva da nove
kompozicije moraju imati »osobine prave
sakralne glazbe«. Glazba namijenjena litu-
giji mora biti »sveta« zbog specifi~nih oso-
bina koje joj omogu}uju da bude sastavni
i neophodni dio same liturgije. Kao {to
Crkva u pogledu odre|enih mjesta, pred-
meta i odje}e zahtijeva da budu unaprijed
pripremljeni onako kako dolikuje njiho-
vim sakramentalnim namjenama, tako i u
pogledu glazbe, koja je jedan od najvi{ih
epifanijskih izraza liturgijske sakralnosti,
zahtijeva da ima naro~ite osobine koje od-
govaraju svetoj i sakramentalnoj namjeni po
kojima }e se razlikovati od, primjerice, glaz-
be namijenjene zabavi, razbibrigi ili pak {i-
roko i op}enito shva}enoj religioznosti.51

3.2.2. Prava umjetnost
»Sakralna glazba mora biti prava umjet-

nost jer druga~ije nije mogu}e da na du{u
onog tko je slu{a ima onu u~inkovitost
koju Crkva namjerava posti}i uvr{tavaju}i
u liturgiju umjetnost zvukovlja« (MP 5).
»Crkva je uvijek priznavala i poticala na-
predovanje umjetnosti prihva}aju}i da u
slu`bi obreda bude sve dobro i lijepo {to je
ljudski duh znao na}i tijekom stolje}a, da-

51 GIOVANNI Paolo II, L’omelia del Papa all’Asso-
ciazione Italiana Santa Cecilia, u: »Bollettino Ceci-
liano« 10-11/1980, str. 3-4.
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kako u skladu s liturgijskim zakonima«
(MP 5). Isto to potvr|uje i papa Ivan Pa-
vao II obra}aju}i se cecilijancima (1983):
»Neka sakralna glazba bude prava umjet-
nost, odnosno neka bude kadra pretvoriti
ljudski osje}aj u pjesmu, prilagoditi zvuk
rije~ima, dose}i onu savr{enu i plodnu
uskla|enost sa svojom uzvi{enom namje-
nom i zahtjevima katoli~kog obreda.«

3.2.3. Univerzalnost
»Sakralna glazba mora biti univerzalna

u smislu da iako je svakom narodu dozvo-
ljeno u crkvene kompozicije uvrstiti poseb-
ne oblike koji na odre|en na~in predstav-
ljaju specifi~an karakter njemu svojstvene
glazbe, oni moraju biti podre|eni op}em
karakteru sakralne glazbe tako da se nikoga
od predstavnika nekog drugog naroda, kad
je ~uje, ne smije lo{e dojmiti.« (MP 2)52

3.3. »Vjerska glazba«, »sakralna glazba«,
»liturgijska glazba«
Posljednjih desetlje}a bilo je poku{aja

da se prona|e definicija koja bi bila spe-
cifi~nija od op}enitog termina »sakralna
glazba«. Stoga }e biti korisno predlo`iti
druge termine koji }e jasnije odrediti razli-
~ite oblike, stilove i namjene.

3.3.1. »Vjerska glazba«
To je svaka vrsta glazbe koja slu‘i izra-

‘avanju vjerskih osje}aja. Mo‘emo je na}i
u svim rodovima glazbenih oblika vjerskog
nadahnu}a: izme|u ostalog u sakralnoj
operi, u orkestralnim kompozicijama, u
oratoriju, u kantati, u duhovnim koncer-
tima itd. Rije~ je, dakle, o vjerskoj glazbi
koja nije upu}ena na liturgijski obred, od-
nosno nema izravnih veza s obredom.53 No
ona obuhva}a op}eniti pojam »sakralne
glazbe« koja je, sa svojstvenim joj obred-
nim osobinama, namijenjena »liturgijskoj
glazbi«.

3.3.2. »Sakralna glazba«
Postoje razne osobine koje karakterizi-

raju sakralnu glazbu i odjeljuju je od dru-
gih vrsta glazbe, ali ne postoji njena defini-
cija. Svaka liturgijska glazba mora biti sa-
kralna, ali svaka sakralna glazba nije litur-
gijska. Kao {to smo ve} rekli, sakralna je
glazba op}i pojam. Dijeli se na dvije glav-
ne kategorije: liturgijsku glazbu i vjersku
glazbu. Najuzvi{eniji oblik sakralne glazbe
je liturgijska glazba u kojoj Crkva prepo-
znaje svoju molitvu.54

Ona prema IMS-u podrazumijeva gre-
gorijanske pjesme, stare skladbe, klasi~nu
i suvremenu glazbu, bilo vokalnu bilo in-
strumentalnu – namijenjenu crkvi ili du-
hovnom koncertu, i narodnu glazbu.55

3.3.3. »Liturgijska glazba«
»Liturgijska glazba« je ona sakralna glaz-

ba koja je »skladana za slavljenje bo`anskog
obreda, obdarena sveto{}u i dobrostivo{}u
oblika« (IMS 4). Liturgijsku od neliturgij-
ske glazbe ne razlikujemo temeljem teh-
ni~kih ili estetskih razmatranja glazbenog
reda, ve} u odnosu na liturgijski ~in. Spe-
cifi~ni element koji razlikuje liturgijsku od
vjerske glazbe op}enito je »munus ministe-
riale« koji definira Liturgijska konstitucija
(SC 112). Liturgijska glazba ima, dakle,
zada}u da slu`i obredima kako bi ih oni
koji u njima sudjeluju do`ivjeli na najbolji
i najljep{i na~in: ona ni~em ne bi koristila
ukoliko ne bi bila kadra saop}iti obredni
doga|aj jednog slavlja. Ni sve~anost obre-
da ni glazba nisu neposredan cilj liturgije,
ve} je to slavljenje uskrsnog otajstva u svo-
jim raznim vidovima od strane zajednice

52 Usp. Sacrosanctum concilium, br. 119.
53 Usp. Musicae Sacrae Disciplina, br. 16.
54 Usp. isto, br. 15: »Dostojanstvo i zna~aj sakralne

glazbe su to ve}i {to se vi{e njezino vr{enje odnosi
na najuzvi{eniji ~in kr{}anskog bogo{tovlja...«

55 Usp. Musicae Sacrae Disciplina, br. 4.
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slavljenika koji kroz pjesmu izra`avaju vla-
stitu vjeru.56 Pjesma i glazba u liturgiji po-
zvane su da izraze raspolo`ivost prema Bo-
gu, ~e`nju i tra`enje Transcendentalnosti,
onu hvalu Bogu koju sv. Augustin defini-
ra kao »summum hominus opus«.

Da bi neka glazba mogla postati litur-
gijska, »na slavu Boga i na posve}enje vjer-
nika«, i valjana u svim civilizacijama i kul-
turama, morala bi imati sljede}e osobine:

Ljepota – Radi se, dakle, o pravoj umjet-
nosti koja ima svoj biblijski temelj: »Pjevaj-
te Bogu svom va{om umje{no{}u« (Sal.
47,8). Liturgija je susret izme|u Bo`je veli-
~ine i ~ovjeka, susret koji poziva da se ostva-
re najplemenitije i najuzvi{enije ljudske
sposobnosti. U mjeri svojih mogu}nosti
~ovjek svoj odgovor mora zaodjenuti pu-
nim dostojanstvom lijepoga, uzvi{eno{}u
prave umjetnosti. Dati Bogu ono najljep{e
{to ima i {to mo`e. Liturgijska glazba mora
izraziti ne samo »lijepo« ve} i »istinito«. Ni-
kad se ne svodi na utilitarno, ona nije estet-
ski u`itak koji stvara po sebi, ve} duhovno
uzdizanje koje izaziva, »ona nije tjelesna,
ve} misti~na«57. Danas se mo`e ~uti kako
neki ka`u da za glazbu u liturgiji nije va`-
no paziti na ljepotu i dostojanstvenost, ve}
da je dovoljno da svatko u~ini ono {to mo-
`e – Bog gleda srce, pa je va`no koristiti ga
da bi se ljudi privukli u crkve i prilagoditi
ga potrebama obreda, zajednica, skupina,
dobi. Takav na~in razmi{ljanja je velika
pogre{ka koja otkriva nepoznavanje litur-
gije koje je glazba sastavni dio. Liturgija ne
slu`i zato da bismo sami sebe izra`avali sa-
mima sebi, ve} je to susret sa ̀ ivim Bogom
kojem se izra`avam i kojega hvalim svim
svojim sposobnostima. Ako se On daruje
nama sa svim bogatstvom svojih darova,
naro~ito u euharistijskom otajstvu, pravo
je da mu se ~ovjek obra}a sa svim bogat-
stvom svojih sposobnosti, a {to se ti~e glaz-
be, sa svom savr{eno{}u umjetnosti.

Kompetentnost – Ljepota, dakle, zahti-
jeva kompetentnost. Nije dobro da se u
ime aktivnog sudjelovanja muziciranje pre-
pusti onome tko za to ima volje, ve} osoba-
ma koje imaju iskustva u liturgijskoj glaz-
bi, drugim rije~ima, ljudima koji su dobro
obrazovani i na litugijskom i na glazbenom
palnu. Religiozne osje}aje i liturgijski duh
ne mo‘e prenositi osoba koja nije sama
prethodno bila pro‘eta tim osje}ajima i
koja prethodno nije intenzivno do‘ivjela
iskustvo liturgijskog ‘ivota. Pisati za skupo-
ve nije za svakoga: pjevanje vjernika u Crkvi
podlo‘no je stanovitim pravilima. Glazba
naroda ne mo‘e se nametnuti: nju potvr-
|uje jedino vrijeme. Uklju~iti sve okuplje-
ne u lijepu, izra‘ajnu i u svim svojim sastav-
nicama svetu pjesmu moralo bi biti temelj-
no na~elo crkvenih glazbenika.

Sakralnost – »Sakralna glazba« definira
se kao neprihva}anje profanog, ali i kao
»posve}enje«. Ona ga prima kad se integri-
ra sa svetim ~inom i u mjeri te integracije.58

Nije to~no da bilo kakva glazba, kad se uvr-
sti u liturgiju, postaje sveta. Sveto je ono
{to je razli~ito od profanog, ono {to je re-
zervirano za Boga. Tako su sveti, primjeri-
ce, kale`i, posebna odje}a ili druge stvari
koje se upotrebljavaju u liturgiji. One se
mogu mijenjati ovisno o povijesnom raz-
doblju, obi~ajima i civilizaciji, ali imaju
svoj identitet, svoj oblik koji ostaje neovis-
no o vremenu, narodu i religiji koji ih raz-

56 Sacrosanctum concilium, br. 12.
57 Usp. J. GELINEAU, Canto e musica nel culto cri-

stiano, Torino 1963, str. 88: »Bavljenje umjet-
no{}u nije cilj samome sebi; ono je znak jedne
nevidljive stvarnosti koja je u kr{}anskom bogo-
{tovlju za umjetnika ~injenica.«

58 Da bismo shvatili su{tinu glazbe za liturgiju, po-
trebno je pozvati se na crkvene dokumente koji
uvijek i jedino govore da }e »sakralna glazba biti to
svetija {to bli`e bude povezana s liturgijskim ~i-
nom«. Usp. Musicae Sacrae Disciplina br. 15; Sa-
crosanctum concilium, br. 112 c.
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likuju i kvalificiraju kao naro~ito sa~uvane
za molitvu i obrednu ̀ rtvu. To vrijedi i za
glazbu koja ne mo`e biti ona koja se ~uje
po ulicama, u profanom i svakodnevnom
`ivotu, ve} obdarena sveto{}u i dobrosti-
vo{}u oblika.59

»Liturgijska glazba« koja ima isti cilj
kao i liturgija – »slavljenje Boga i posve}e-
nje ljudi« – prate}i Rije~ ne mo`e dopu{ta-
ti izraze koji su protivni karakteru Bo`je
poruke, ve} ba{ kao i rije~ mora poku{ava-
ti dosti}i svoj cilj: otkrivati Boga ~ovjeku i
uzdizati ~ovjeka Bogu. Ona ga mora »od-
vajati« od svakog »ropstva« i ~initi ga sli-
kom bla`enog Bo`jeg naroda u Raju. Glaz-
ba u liturgiji mora, dakle, na stanovit na~in
biti »suodgovorna« za op}u svrhu liturgi-
je, odnosno mora biti pripadni dio litur-
gijskog ~ina.

4. ZAKLJU^AK

Kao zaklju~ak mo‘emo ustvrditi da glaz-
ba op}enito ima velik utjecaj i veliko zna~e-
nje u ljudskom izra‘avanju i kao takva mo-
‘e na nj imati pozitivan i negativan utjecaj.
Stoga je jako va‘no, kao {to ka‘e Platon,
da »pravi glazbenik« bude onaj koji }e ostva-
riti »savr{en sklad du{e«.60 Du{a je stvorena
na Bo‘ju sliku. Ona je odraz njegove ljepo-
te i njegove dobrote i ne mo‘e stremiti ono-
me {to nije lijepo. Dakle, ako je ~ovjek u
skladu s du{om, njegovo je izra‘avanje lije-
po, savr{eno i istinito.

Me|utim, budu}i da glazba nije zaseb-
na ve} interdisciplinarna i da je blisko veza-
na za ‘ivot i ljudsko izra‘avanje, ona }e ne-
izostavno ovisiti o kulturi i povijesnom raz-
doblju u kojem ~ovjek ‘ivi. Iz tog je razlo-
ga njeno izra‘avanje uvijek izraz konkret-
nog ~ovjeka. Glazba zapravo komunicira,
ljudi se njome izra‘avaju u kontekstu njene
izra‘ajnosti.

Ono {to se odnosi na glazbu op}enito,
vrijedi i za liturgijsku glazbu. Ona je odu-
vijek bila smatrana mo}nim sredstvom re-
ligiozne, vjerske komunikacije, i kao takva
zauzima posebno mjesto u kr{}anskoj li-
turgiji. Neke liturgijske radnje mogu se od-
vijati bez glazbe i pjevanja i one zato ne}e
biti ni{ta manje liturgija, ali liturgija bez
glazbe i pjevanja ne bi mogla biti kr{}anski
bo‘anski obred koji slavi radosnu pobjedu
Kristova Uskrsnu}a i na{ega spasenja. Po-
treba za njom je sadr‘ana u prirodi liturgi-
je, a moglo bi se re}i i u samoj prirodi glaz-
be »jer glazba ima ne~ega nadnaravnog u
sebi, ona donosi nebo na zemlju, sadr‘ava
u sebi istinski osje}aj mira, bla‘enstva i spo-
koja«61. [to je liturgija ako ne predokus ra-
ja ovdje na zemlji? »Nebeski Jeruzalem«,
»nebeska liturgija«, o kojoj govori knjiga
iz Apokalipse, ima svoj po~etak i svoje zna-
~enje u zemaljskoj liturgiji. Dok zemaljska
liturgija ima svoje ostvarenje u nebeskoj
liturgiji.62 U njoj i s njom mi smo »ve} i ne
jo{« kraljevstvo Bo‘je, sveti narod, narod
njemu blizu. Pjevanje je, mo‘emo re}i, za-
htjev ljubavi i ono to iskazuje. Sv. Augustin
nas uvjerava: »Pjevanje dolazi od veselja,
ali ako promatramo pa‘ljivije, ono dolazi
od ljubavi Canticum res est hilaritatis, et si
diligentius consideremus, res est amoris.«63

I dodaje: »Cantare et psallere negotium
esse solet amantium Pjevanje je svojstveno
onome tko ljubi.«64 Zbog toga glazba u li-
turgiji ima svoje antropolo{ko i teolo{ko

59 Musicae Sacrae Disciplina, br. 4; Pio X, Motu
proprio Tra le sollecitudini, br. 2.

60 PLATON, La Repubblica, IX, 591d., Opere com-
plete, sv. 6 (Bari 1978)

61 C. TOMI], Gospodin je moja snaga i pjesma moja,
u: »Sveta Cecilija« 4/1979, str. 48.

62 Usp. E. PETERSON, Il libro degli Angeli, Roma
1946, str. 13-25.

63 Sv. AUGUSTIN, Sermo 34,1; 38,210.
64 Sv. AUGUSTIN, Sermo 33,1: 38,207.
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zna~enje. Isus Krist je do{ao na zemlju kao
siroma{ni ~ovjek bez ba{tine. Ali nije htio
do}i me|u ljude bez pjesme (Lk 2,13-14).
On sam }e s apostolima na posljednjoj
ve~eri pjevati Hallel (Mt 26,30), a njego-
ve posljednje rije~i na kri‘u su bile rije~i
Psalma 21.

Svaki ~ovjek, kad ne mo‘e rije~ima izra-
ziti osje}aj, radost, zahvalu, pose‘e za glaz-
bom, za pjevanjem i u njima nalazi naj-
potpunije zna~enje.

Ovo zaklju~no razmatranje o zna~enju
i va‘nosti glazbenog izra‘avanja, i u svako-
dnevnom ‘ivotu ~ovjeka i u liturgiji, za-
vr{it }emo rije~ima Martina Kirighina ko-
ji tvrdi sljede}e: »Razne grane umjetnosti

65 M. STEINER, Glazba i liturgija, u: »Sveta Ceci-
lija« 3/1997, str. 68.

doprinose ljepoti i ‘ivotu kr{}anske litur-
gije, ali nijedna kao glazba. Ona ima lje-
potu ve} u svojoj prirodi, gledaju}i op}e-
nito, i duhovnija je jer da bi se izrazila po-
trebno joj je manje materijalnih sredstava:
dovoljan joj je ljudski glas. Osim toga,
arhitektura, slikarstvo i kiparstvo stvaraju
djela koja ostaju stati~na i izvan ljudi, dok
se glazbena djela uvijek iznova o‘ivljavaju
ljudskim glasom i umom jer se izvode ri-
je~ima.« Zbog toga je glazba u liturgiji
»neophodan i bitan dio sve~ane liturgije«65.


