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Sazetak

Digitalno doba otvorilo je neslu¢ene mogucnosti izrazavanja, percepcije i ¢itanja
umjetnosti. Estetski kriterijumi imanenitni modelima tradicionalne umjetnosti
transformisu se u novu pojmouvnost koja je saobrazna tehnikama brze produkcije
i distribucije. Svijet multimreznih komunikacija i velikih tehnoloskih preokreta
rezultira metamorfozom samog koncepta i dozivljaja pojma umjetnosti. Znaci
umjetnost sve vise izlazi iz standarda i okvira tradicionalnih nacina izrazavanja,
tj. estetskih i vrijednosnih pozicija smisla umjetnosti. Van medijske amblematike
tradicionalnog linearnog progresa, savremena mrezna znakovnost shodno svojoj
ontologiji dekonstruise usiljena ustrojstva poetika formalizma, uspostavljujuci
fenomenologiju inovativnog diskursa problemski situiranog u autorefleksiji
pluralnosti znaka kao komunikacione monete covjekovog percipiranja (nad)
realnog. Multimedijalna umjetnost neposredna je sa estetskim i komunikacionim
konstruktima koji deformulisu posrednicke uloge , to je dimenzija otvorenosti i
pomjeranja granica videnth na antipodu predstava o neupitanoj trajnosti.

Kljuéne rijeci: digitalno doba, tehnoloski egalitarizam, ekonomska
globalzacija, novi tip umjetnika.
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Uvod

Digitalno doba otvorilo je nesluéene moguénosti izrazavanja, percepcije, Sirenja i ¢itanja umjetnosti,
ukupno reorganizacije suvremenog odnosa umjetnik- medij, pa tako posredstvom drustvenih
mreZa umjetnici promoviraju svoj rad daleko brze nego ranije u odnosu na period administrativne
dominacije institucija kulture. Sve brza razmjena elemenata informaticke vizualnosti tj. razvoj
mrezne medijske prakse utjecu na razvoj Zanra umjetnosti koji se obiljezava zajedni¢kim nazivnikom
— virtualna umjetnost, koja uspostavlja novu estetiku smisla, potpuno otvorenu za sve umjetnicke
sadrzaje i postupke. Estetski kriteriji imanentni modelima tradicionalne umjetnosti transformiraju se
u novu pojmovnost koja je saobrazna tehnikama brze produkcije i distribucije. Svijet multimreZnih
komunikacija i velikih tehnoloskih preokreta rezultira metamorfozom samog koncepta dozivljaja i
promisljanja pojma umjetnosti. Transformacija tradicionalne umjetnosti pod utjecajem multimedije
zanimljiva je zbog varijacija koje nudi, nezavisno jesu li u pitanju varijacije u ideji, konceptu ili
nacinu izrazavanja, one su demokratske, otvorene i komunikacijski progresivne.

Znaci, posredovana ,tehnoloskim egalitarizmom® umjetnost sve vise izlazi iz standarda i okvira
tradicionalnih nacina izrazavanja, tj. estetskih i vrijednosnih pozicija smisla umjetnosti, §to nuzno
vodi i k promjeni perceptivnog iskustva promatraca na $to utjece preobrazaj umjetnickog djela u
virtualnom prostoru.

Izvan medijske amblematike tradicionalnog linearnog progresa, suvremena mrezna znakovnost
shodno svojoj ontologiji dekonstruira usiljena ustrojstva poetike formalizma, uspostavljajuci
fenomenologiju inovativnog diskursa problemski situiranog u autorefleksiji pluralnosti znaka kao
komunikacione monete ¢ovjekovog percipiranja (nad)realnog.

Multimedijalna umjetnost neposredna je s estetskim i komunikacijskim konstruktima koji
deformuliraju posrednicke uloge, to je dimenzija otvorenosti i pomjeranja granica videnih na
antipodu predstava o neupitanoj trajnosti, te je otuda potreban dijalog o socio-kulturoloskom
karakteru odnosa digitalnih medija i umjetnosti. U tom smislu ne manje, iniciraju se i promjene
kulturnih modelai potrage za novim identitetima posve heterogenih platformi. No, u svakom slucaju
svjedoci smo razlike izmedu ve¢ povijesne estetske paradigme visokog modernizma i aktualne
metamoderne predilekcije vizualne postmoderne umjetnosti.

-1I -

Pojam tradicionalnog i tradicije prolazi kroz period krize, transformacije znacenjskog smisla i
vrijednosnog ishodista kulturologije jednog tradicionalnog toposa. ,Naceta“ arhitektura poretka
tradicionalnog lan¢ano se prenosi na drustvene skupove, odnosno, oblike ljudskog izrazavanja.
Od¢itost diskontinuiteta tradicionalnog s posebnim osvrtom na polje izrazajnog ili perceptivno
komunikativno-vizualnog uvjetovala je ili rezultirala novim pojmovnim instrumentarijem nuznim

za spoznaju kreativnog izraza. Zato, u dokidanju tradicionalnog pisma, umjetnost nije izopcenik,
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ona je samo ili prije svega refleks ubrzane transformacije samog drustva. Sto ¢emu prethodi ili
Sto iz Cega nastaje gotovo je periferno pitanje u odnosu na ¢injenicne datosti koje obiljezavaju i
prostor i vrijeme. Iako se pojam ¢injeni¢nog ne inkorporira u svojstvo umjetnickog, ipak govorimo
na i o terenu multimedijalnog mreznog u kojem sve viSe numeracija nadrasta egzaltaciju. Tako
situirana na terenu problemskog redefiniranja tradicionalnog, diskusija o umjetnosti dobiva svoju
generalnu postavku ¢iji pravei na kraju jesu polja dijaloske posveéenosti i pristupa u analizi ovog
fenomena. Predmetni fokus teme nuzno korespondira s kauzalitetom relacionog diskursa covjek-
drustvo, te ga otuda treba (i) u tom pravcu koherentnim za analizu pojmiti. Brzi razvoj tehnologije
preoblikovao je obrasce tradicionalne umjetnosti, pa su tako masine kao nova reprezentativnost i
,2umjetna inteligencija“ dobile svoje mjesto na sceni, donose¢i tako na autenti¢an naéin neku novu
formu umjetnickog dozivljaja. Primjera radi, dovoljno je vidjeti performans japanske umjetnicke
grupe Maywa Denkija. Clanovi benda su robot bubnjar, drugi svira gitaru i jos poneki tradicionalni
japanski instrument. Mogucée ga je vidjeti i na Youtubeu pod naslovom , Tsukuba series®.

Postmoderna svijest izmice strogom etabliranom odredenju tradicionalne umjetnosti, iz razloga sto
polje vizualne percepcije transponira posve razlic¢ite nazore umjetni¢kog. Nezavisno dozivljavaju
li se mediji kao ,materijalna drustvena praksa“ (R. Williams 1977:158-164) ili ih kao sveprisutne
otkrivamo u kompjuterizaciji drustva (L. Manovich 2001) u oba slu¢aja kako to istice W.J.T Mitchell,
slike su njihova ,primarna moneta“ (2007:179), koja nezavisno od nacina pojavnog umjetnickog,
kanalizira nove oblike komunikacijskog sustava, koje poti¢u kulturalitet svojih kreativnih formi.
Moguénost dvoznacnosti ¢itanja tradicionalnog u svijetu multimedijalnog dodatno je stvaralacko
u razlaganju i prevladavanju unutarnjih kontradiktornosti razlicitih izrazajnih poetika. Uostalom,
ljudska priroda je satkana od samih proturjecnosti, Sto i u filozofskom smislu obogacéuje umjetni¢ku
naraciju.

Ako se ovim tezama pridruzi robni karakter umjetnosti u dobu ekonomske globalizacije, onda
se nova pojmovnost mreznih komunikacija situacijski dovodi u dijalosko polje tradicionalnog i
multimedijalnog postmodernog. Sve ovo su polazista koja problematiziraju predstavljanja umjetnickih
tradicionalnih diskursa, odnosno, definiranja novih umjetnickih digitalno-reprezentativnih formi
potpomognutih masinama. Strojevi su uostalom dobili svoje mjesto na sceni i na autentic¢an nacin
unose neku novu formu umjetnickog dozivljaja. Prapoceci koristenja robota u umjetnosti datiraju
iz kineske civilizacije i to jo$ od treceg stoljeca prije nove ere, za vrijeme vladavine dinastije Han.
Tada su, naime, nastali prvi mehanicki orkestri i igracke. Leonardo da Vinci je za potrebe jedne
predstave kreirao lava robota koji je imao zadatak isporucivati cvijece iz svojih grudi. Sedma
umjetnost svoju opsjednutost ,umjetnom inteligencijom® u filmovima pocinje krajem sedamdesetih
godina proslog stolje¢a iskorakom u buduénost pod nazivom , Odiseja u svemiru 2001 redatelja
Stanleya Kubricka.
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Ovo su samo podsjecanja na ,,doprinos“ kompjuterske imaginacije u umjetnosti koja je danas vise
nego stvarna. Promisljanje i stvaranje umjetni¢kog uz pomo¢ novih tehnologija problematizira
okvire sustine institucionalnog stvaralastva, na njemu oblikovanih shema i komunikacijskog
diskursa s konzumentima. Robert Moog u ovom kontekstu kaze: ,,Kompjuterska kultura zahtijeva
noui tip umjetnika“. O tom pogledu Moog dalje razvija svoju misao: ,,Kompjuterski programeri su
postali novi tip umjetnika. Njihov potencijal je kreativnost. Njihova umjetnost moze biti program.
Softver je ,najuruéa“roba kompjuterske kulture, proizvod kreativnog procesa. Umjetnici razli¢itih
umjetnickih rodova kompjuterom nisu primili samo novo orude, nego i ,,novi nacin mislenja“.
Moog naglasava da, pored onog konceptualnog misljenja, kompjuteriziran umjetnicki proces
objedinjuje ,isto tako i matematicko-logicko misljenje* (prema: Z.Rajcevié, Virtuelni umetnik
2011:46). Prije pojave opceelektronskih tehnologija i prije globalnog umrezavanja umjetnost se
dogadala unutar same realnosti. No, uslijed rascjepa izmedu tradicionalne umjetnosti i svijeta
multimedija poniStava se i realnost kao takva, Sto dovodi do iskusenja percepcije multimedijske slike
umjetnosti od svijeta same izvorne umjetnosti. Racunla i razli¢iti softveri pruzaju privid, bez uvida
u iskustvo i moé opazanja umjetni¢kog detalja. Otuda ne slucajno, multimedija ukrsta ili preplece
razli¢ite umjetnicke stilske i Zanrovske karakteristike. Vazece definicije kulture, umjetnosti, publike
i autora postaju tako re¢i anakrone. Tom anakronizmu doprinosi digitalno mrezna tehnologija koja
omogucuje bilo kome autorstvo, promociju i distribuciju svojih kreacija posredstvom racunala.
~INovi milenij svjedoci o poveéanju vitalnosti svijeta novomedijske umjetnosti, one umjetnosti, koja
Jje medijatizirana na digitalnim osnovama i to cesto s internetom kao svojom platformom. Ova
perspektivna umjetnost, koja u velikoj mjeri vuce svoje porijeklo od sve vise tehnoloski zavisnog
drustva, ne samo da suocava tradicionalne kreativne medije i pravce razmisljanja, nego isto
tako umjetnicima i kulturnim radnicima postavlja nova pitanja, uzimajuéi u obzir siroke sfere
suvremenog zivota“. (http://newmediabeijing.org/md2006/index:php:anonim:introductionthe
newmillenniumdialogue)

Tehno-umjetnost uspostavlja svoj kanon i svoju estetiku, ujednacavajuéi globalni centar i periferiju,
od ravni komentara ona prerasta u stasalost izrazavanja ukrstavajuc¢i umjetnost s tehnoloskim
dostignu¢ima. Tako, primjera radi, predstave vizualnih umjetnika iz ,ANTIVJ“ grupe, internacionalne
umjetnicke druzine ¢ije je svjetlosne spektakle revolucionarnim proglasila odusevljena publika od
SAD-a do Australije, ne bi bile moguce bez slobodnog softvera tj. otvorene softverske zajednice.
Virtualno-konvergentni prostor oslobada umjetnika institucionalne tradicionalnosti upuéujuéi ga na
novo promisljanje nove konceptualnosti i nove kontekstualnosti jednog novog kreativnog procesa.
Tumacdenje i oblikovanje umjetni¢kog djela dobiva time i novu prostornost i novo promisljanje
onoga §to se percipira umjetnickim tekstom. Objasnjavanje djela jest vizura novog gledista, novih
instrumenata u kojima se prelamaju i konvergiraju autor, njegovo djelo i konzument djela. U
interaktivnosti se transformira i tekst i sam stvaralacki subjekt. Topos umjetni¢ke multimedije
dijaloski je konotativan u Sirokoj platformi socijalnih paradigmi, izmjestenih izvan etablirane
horizontalne dihotomije statusa poretka i mo¢i. Participacija kritickog sudjelovanja ide u novim
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prostorima virtualnog istrazivackog tj. digitalnog stvaralastva koje simbolizira i karakterizira
mnogostrukost izraza. ,,S nastupom digitalnog doba ozivljavaju prve online zajednice u kojima
su svi pisci bili citatelji i u kojima su svi Citatelji mogli postati potencijalni pisci.“ (Levinson, P
1998:129)

Znaci, kroz novo orude i novu tehniku treba dozivljavati i novu pojmovnost, nove znacenjske
oblike i novu kulturologiju umjetnickog svijeta. Tehnoloska utemeljenost umjetnika obara granice
konvencionalnog pisma, stvarajuéi novu globalnu fenomenologiju demokrati¢nosti transmisije
medija. Ovim se Zeli re¢i da bazi¢ne poetike i teorijske postavke traze nove transmodularnosti u
novim specifiénim prostorima izmjestenih uloga.

Nova prostornost obogacuje, implicira, sugerira i propituje. Izmjestanje lokalnog u globalni
determinantni topos sadrzajnog znacenja, postavlja pitanja konkurencije, pokretljivosti i faktora
vremena na novim semanticko-kulturoloskim znaéenjima. Umrezenost komunikacijskih sustava je
podjednako ovome i uzrok i posljedica. Emotivna iskustva i nostalgicarske forme postoje onoliko
koliko su ohrabrujuc¢a mjesta za novu sintetizaciju virtualnog, umjetnickog. Dizajniranje umjetnickog
svijeta u krajnjem izrazu je dizajniranje nove hibridne stvarnosti, s prakticnom vrijednoséu i bez nje.
Citanje ovog diskursa moze se tuma¢iti i zamkom kompromisa u koju danas umjetnost u prostoru
Sireg drustvenog interfejsa nuzno upada.

Mrezna komunikacija u svjetlu umjetnickog oblikovanja govori o potencijalnosti novog referiranja
kroz generiranje simulacije unutar prostora digitalnog sustava. Receptivni sustavi percepcije i
recepcije drugog u otvorenom mnostvu digitalnog iskaza otvaraju moguénosti sprege odvojenih, ali
moguce i usporednih sistema znacéenja subjekta. U recepciji kao interpretaciji dozivljaja artikuliranog
kroz relacioni diskurs multimedijalnog potvrduju se principi deteritorijalizacije, demonopolizacije i
destrukturizacije etabliranih institucionalnih konvencija. ,,U novoj komunikacionoj eri, umjetnik nije
vise dovoljan samom sebi kao nekada, niti zatvoren u vlastiti mikrokozmos, ve¢ gradanin svijeta,
otvoren prema razli¢itim idejama, tradicijama i kulturama® (Knezevi¢, Sofija 2007: 122:123)

Organizacijska i tehnoloska izvodenja gube dominantnost bazi¢nih pretpostavki kao funkcionalnih
jedinica participativne javnosti tj. uloga u procesima perceptivnog ¢ina. Znaci, kroz jedan posve
novi digitalno-tehnoloski aspekt pojam umjetnickog revidira forme izlaza kao prostore umjetnickog
jastva. Dogadaj se proizvodi, dokida i realizira u novoj datosti, gdje se novi medij interaktivno
(samo)definira i opredmecuje u brojnim situacijskim relacijama ¢ovjek — stroj — okolina - javnost.
Razlicitost instrumenata, predvodi do novog iskustva, mogucnosti i samoregulirajuce svrhe (su)
djelovanja svijeta praksi. Bazi¢ni modeli tradicionalnog razlikovanja nisu i nuznosti simuliranja
¢ina ili podrzavanja ¢ulnog iskustva. Nova potencijalnost odnosa hardver-softver oznacava nove
funkcionalnosti novih medija kao sustava za razmjenu umjetnickih poruka neuvjetovane unaprijed
konstruiranim jedinstvima realizacije umjetnic¢kog.
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Mreza izvantradicionalno oficijelnih kanala institucija kulture, potice otvorenost globalne razmjene
gdje je decentraliziranost bitna karakteristika razmjene sadrzaja. Na tim postavkama ,mail art
je raden kao suprotstavljanje dosadnim umjetnickim skolama koje su stvorili trgovci, galeristi i
kriti¢ari koji su umjetnost uvijek gusili i gube je; vrse pritisak svodeéi ,umjetnicka traganja na puki
ekonomski efekt” (Knezevic, S. 2007:125)

Sustinski mreza transcendira alijenaciju umjetnosti uvodeci je u topos komunikacijske alternative.
Protivnici ove ekspresije ukazuju da je na taj naé¢in umjetnost depersonalizirana i liSena osobne
intimnosti i dimenzionalnosti u prostoru. No, odnos kreativnog i strojnog je viseslojan, relaciono
uvjetovan civilizacijskim predispozicijama, marketin§kim pristupima i zakonom trzista.
Logocentri¢nost ovog pitanja ¢esto izmice sferi objektivizacije pretvarajuci ovaj diskurs u dijalosko
polje, odnos bioloskog i tehnoloskog. Ali ovaj odnos decentralizirane i dematerijalizirane umjetnosti
posredstvom mrezZe, razrjeSava se pitanjem kvalitete samog djela, tj. nivoima komunikacije i reakcije

sudionika na mrezi.

Shodno problemskoj otvorenosti odnosa tradicionalne umjetnosti i kulture multimedija nuznim se
otvaraju pitanja koja svojom vokacijom, karakterom i predispozicijama zahvacaju Siri dijaloski okvir.
Neka od njih odnosila bi se na: sferu dominantnosti, sferu konfliktnosti, sferu otvorene perceptivnosti
ovog dijaloskog polja, medusobnu uvjetovanost prozimajuceg u svojstvima i moc¢ima. Pitanje je
determinira li se opazaj culnog, bioloskog, tehnickom kibernetskom i linearno korporativhom.
Odnosno, da se tradicionalno regresira svojstvima u strojeve ili se pronalazi u novim opredmeéenim

svojstvima i relacijama ¢ovjek-stroj.

- Defavorizira li suvremena fenomenologija mreznih izlaza multimedija realnost
ili preciznije, koliko se imaginativnost supstituira vanjskim principima
tehnic¢kog. Doista, ima li snage da se tradicionalno u najsirem znacenju odupre
novim znacenjima. Suprotnost je, ima li potrebe odupiranju ili se (pre)pustiti
Baudrillarovoj ,nestvarnosti suvremenog svijeta®. Multimrezno komunikativno
upucuje na nuznost prihvatljivosti, referentnosti viSeg kodovnog reda. S razlogom
se treba zapitati je li orginalnost odrziva, ili je danas ona radikalno nadredena ili
prije radikalno podredena carstvu mreznog svijeta. Pitanje je, istiskuje li mrezno
oznacavanje i variranje na istu temu subjekt, a da tradicionalno pritom postaje samo
prazno sjecanje.

- Generira li u metafizickoj vizuri nestajanje ili posustajanje Principa novu znakovnost

tradicionalne umjetnosti?

- Vodi li nas, generalno govore¢i, ultimativnost novih komunikacija k onome Sto
Marcuse naziva ,jednodimenzionalnim svijetom®. Naposljetku, idu li zajedno,
umjetnost, mreza, nada i utopija, ima li dijalektike izmedu ovih fenomena?
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- Ne manje vazno je i pitanje da li i kako se tradicionalno manifestira antagonizam
prema oznaciteljski novom, videnom kao sredstvo ili princip dvosmislenosti, u
carstvu sveopce mreze?

- Zakljuéno, moze li mreza pretvarati simulaciju u igru, u neku vrstu katarze? Kriticka
refleksija otvorenih pitanja i problema, Zeli inicirati suprotstavljenost pogleda,
principa i stavova, koji trebaju rezultirati novom transcendencijom dualiteta ili
realiteta odnosa tradicionalne umjetnosti u dobu multimedija.
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Traditional Art in the Age of Multimedia and
Network Communications

Abstract

The digital age has opened up enormous possibilities of expression, perception
and reading of art. Aesthetic criteria immanent to the models of traditional
art transforming into a new conceptuality which is in conformity with the
techniques of rapid production and distribution. World of multi-network
communications and major technological shift resulting in the metamorphosis
of the concept and experience of the definition of art. That means that art is
outgoing from the traditional framework of standards and ways of expression,
ie. aesthetic and values position of the sense of art. Outside the emblematic of the
media traditional linear progress, modern network, according to its ontology,
deconstructs forced poetics structure formalism, defining the phenomenology
innovative problem-solving discourse situated in the self-reflection plurality
as a sign of communication currency of man’s perception of (sur) real. The
multimedia art is in direct way with aesthetic and communication constructs
that reformulating the mediating role, it is a dimension of openness and shifting
boundaries seen in the image of the antipode of unquestionable durability.

Key words: digital age, technological egalitarianism, economic globalization,
new type of artist.
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