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Sazetak:

Ovaj rad pristupa odjevnima predmetima kao materijalnim dokazima koji svjedoée o drustvenim i
kulturalnim okolnostima u kojima su nastali. Bez obzira na to radi li se o povijesnoj odjeci ili predmetima
suvremene mode, oni ne samo da su vrijedni sami po sebi, ve¢ se u muzejskoj sredini otvaraju nove
skrivene dimenzije koje su sadrzane u njihovoj materijalnoj strukturi. Rad se osvrée na povijesni razvoj
muzeja odjece i mode kao specijaliziranih muzejskih institucija te ukazuje na vaznost uloge kustosa i
konzervatorskih praksi u njihovom ocuvanju i predstavljanju §iroj javnosti.
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1. UVOD

Odjevni predmet pohranjen i izlozen u muzeju stjeGe specifi¢ne vrijednosti svojstvene muzejskim artefaktima'. Odjeca u
muzeju i dalje predstavlja dokument odredenog povijesnog razdoblja, a njezina vrijednost proizlazi iz kulture iz koje je
preuzeta, no ona isto tako postaje moguci izvor interpretacija razliCitih nacina noSenja i odijevanja te vazan informacijsko-
komunikacijski ¢imbenik.

Znacajan je dio nase proslosti povezan s tekstilom, odjevnim predmetima i njihovom proizvodnjom. Postojanje muzejskih
zbirki odje¢e omoguéuje nam stoga metodoloski pristup odjevnim predmetima kao objektima materijalne kulture. Njihova je
specifi¢nost sadrzana u sposobnosti da na jedan intiman nacin stvore poveznicu sa zivotima koji su prozivljeni tijekom proslih
razdoblja uz istodobno otvaranje moguénost dokumentiranja promjena na podrucju dizajna, tehnike izrade i prevladavajuce
estetike.

Rad ¢e izloziti presjek povijesnog razvoja muzejskih zbirki odjec¢e i mode koji je pratio rast vaznosti njihovog proucavanja u
Sirem drustvenom kontekstu te ¢e pokusati analizirati ulogu odjevnog predmeta kao muzejskog artefakta. Analiza se uvelike
oslanja na poglavlje Berg Enciklopedije posveteno razmatranju odjeCe i mode u kontekstu muzeja te metodolosku
interpretaciju stvarnih odjevnih predmeta koju Valerie Steele istice kao znaCajan prilog nuznosti izlaganja odjece u javnim
institucijama (Clanak 4 Museum of Fashion Is More Than a Clothes-Bag). Teze Ive Maroevica razradene u knjizi Bastinom u
svijet koriStene su radi osvrta na Siru ulogu muzejskih artefakata unutar koje svoje mjesto pronalazi i sam odjevni predmet.

2. POVIJESNI RAZVOJ MUZEJSKIH ZBIRKI ODJEVNIH PREDMETA

Prvi odjevni predmeti bili su sakupljani u razdoblju izmedu Sesnaestog i osamnaestog stolje¢a kao dio kolekcija "kabineta
rijetkosti" (cabinets of curiosities, Wunderkammer) koji su se u to vrijeme pojavili u Europi. Ovakve zbirke ¢iji su vlasnici bili

! artefakt (lat.), umjetna tvorevina; proizvod ljudske djelatnosti, rukotvorina.
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pretezno muskarci, pripadnici aristokracije i srednjeg staleza, sadrzavale su razlicite bizarne i neobi¢ne predmete iz podrucja
prirodnih znanosti kao i etnografske artefakte koji su pripadali "egzoticnim" narodima. Odjevni su predmeti i ukrasi
predstavljali svjedocanstva koja su podrzavala ideju romanticarskog mita o plemenitom divljaku te su bili sakupljani kako bi
predstavili ono drugacije, neobicno i ¢udno (Taylor, 2004:68). Njihova je glavna funkcija najceSée bila usredotocena na
pruzanje potpore europskoj viziji o vlastitoj superiornosti. U takvim su zbirkama materijali bili prikupljani bez jasnih kriterija
odabira, a Cesto i pogresno identificirani te nisu sadrzavali detaljnije podatke o mjestu pronalazenja.

Do pocetka osamnaestog stolje¢a najvazniji su dio privatnih zbirki europskih kolekcionara ¢inili primjerci odjece te ostali
predmeti namijenjeni ukraSavanju tijela americkih indijanskih kultura. Broj se kolekcionara prosirio tijekom devetnaestog
stoljeca te je uz istrazivae poc¢eo obuhvacati misionare, trgovce, putnike, umjetnike, vojno osoblje i znanstvenike koji su se
tada pocinjali baviti novom znano$¢u — antropologijom. Odjevni su se predmeti u to vrijeme sakupljali prvenstveno u
kulturalne, druStvene i politicke svrhe. Misionari su odjevne predmete "divljaka" koristili kako bi dokazali njihovo
preobracenje na kri¢anstvo, dok ih je vojno osoblje sakupljalo u svrhu isticanja mo¢i i pobjede nad kolonijaliziranim narodima
(Thompson, 2010:296).

Prikupljanje i analiza povijesnih oblika odjece poceli su se takoder vezivati uz postojanje osjecaja nostalgije prema proslosti
kao i uz rastudi interes za povijesna istrazivanja razlicitih vrsta. Muzeji u ovom razdoblju poc¢inju dozivljavati svoju punu
drustvenu ekspanziju i postaju javna ustanova odnosno izvor poruka i saznanja iz podruc¢ja drustvenih i prirodnih znanosti te
otvaraju moguénost nove interpretacije povijesti’. Lokalni su povijesni muzeji i povijesna druitva takoder sakupljali odjevne
predmete i formirali zbirke povezane s njihovim geografskim podru¢jima. Ove su zbirke sadrzavale artefakte od lokalnog
interesa odnosno one koji su bili procijenjeni kao vazni za povijest zajednice.

Veliki su svjetski sajmovi i izlozbe popularne sredinom devetnaestog stolje¢a imali namjenu potaknuti razvoj trgovine i
tehnologije medu zemljama sudionicama te su se odjevni predmeti izlagali u svrhu predstavljanja vlastitog autohtonog sloja
pojedine nacije. Putem zasebnih nacionalnih paviljona svakoj je zemlji sudionici bilo omoguceno izraziti vlastitu nacionalnost
i tako ostvariti svojevrsnu formu neverbalne komunikacije medu razli¢itim narodima. Ovakvo izlaganje nacionalnih
specifi¢nosti na svjetskim sajmovima pratilo je Sire procese izgradnje europskih nacija koji su obiljezili sredinu devetnaestog
stoljeca. Stvaranje je modernih nacija bilo popraceno institucionalizacijom zastite kulturne bastine, utemeljenjem nacionalnih
muzeja kao mjesta prikazivanja i tumacenja povijesti naroda te razvojem interesa za narodnu umjetnost za koju se u to vrijeme
smatralo da je jedina bila sposobna zadrzati autohtonu nacionalnu kulturu (Maroevic, 2004:34). Pitanja identiteta dovela su do
razmatranja kulturalne vrijednosti seoske i regionalne materijalne i nematerijalne kulture. Razvoj etnologije kao znanosti
doprinosi stvaranju etnografskih muzeja kao specijaliziranih muzejskih institucija u kojima se sakupljala europska seoska i
regionalna odjeéa® (Taylor, 2004:200-201).

U usporedbi s europskim i neeuropskim etnografskim zbirkama, moderna se europska odjeca dugo vremena nalazila izvan
podru¢ja muzejskih interesa. Promjene koje su obiljezile umjetnost dvadesetog stolje¢a utjecale su na sakupljanje
sistematiziranih kolekcija moderne odjec¢e u specijaliziranim muzejima koji su se poceli osnivati tijekom druge polovine
stolje¢a u vrijeme kada moda postaje predmet teorijskih istrazivanja (Fukai, 2010:288). Odjevni su se predmeti i modni dodaci
poceli razlikovati od ostalih predmeta izlozenih u kontekstu muzeja pri ¢emu su veliku ulogu odigrale zenske kustosice koje su
unaprijedile 1 oblikovale zbirke odjece i mode.

Muzejske su zbirke modnih muzeja formirane u velikoj mjeri na temelju postoje¢ih privatnih kolekcija koje su odrazavale
interese pojedinih kolekcionara. Razvoj sve veceg interesa za proslost opéenito te sukladno tome i povijest odijevanja,
Sezdesetih je godina proslog stolje¢a potaknuo veliki broj donacija privatnih kolekcionara. Odredeni je dio muzejskih zbirki
posveéenih modi formiran zahvaljujuéi kolekcijama garderoba koje su pripadale pojedinoj zeni ili obitelji omogucujuéi na taj
nacin, kako navodi Thompson, istrazivanje pojedinacnih ukusa i promjena koje su se odvijale na podruc¢ju mode (Thompson,
2010:298).

% Razvoj muzeja u devetnaestom stoljeéu obiljeZen je njihovom specijalizacijom koja je pratila istodobni razvoj znanosti pa se muzeji stoga pojavljuju kao
podrska pojedinim akademskim disciplinama (arheoloski, prirodoslovni, tehnicki, povijesni, etnografski i antropoloski), a najznacajniji postaju umjetnicki
muzeji (Maroevi¢, 2004:77).

* U knjizi Establishing Dress History Lou Taylor razlikuje pojmove seoske i regionalne odjeée. Pojmom seoske odjeée obuhvaéa odjeéu izoliranih ruralnih
zajednica koje su opstale do kraja devetnaestog i pocetka dvadesetog stoljeca egzistirajuci paralelno s urbanom kulturom. Za razliku od seoske, regionalna se
odjeca razvijala u zajednicama koje su ostvarivale ¢este kontakte s urbanim sredinama, kulturom i modom (Taylor, 2004:200-201).
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3. ODJECA I MODA U KONTEKSTU MUZEJA

Predmeti pohranjeni u muzejima dokumenti su odredenog vremena. Oni svjedoCe o proteklim zbivanjima kao proizvodi
prirodnih procesa ili ljudskih vjestina. Akumuliravsi odredeni broj podataka i pohranivsi ih tijekom ranijeg Zivota u svoju
fizi¢ku i znacenjsku strukturu, muzejski predmet postaje izvor podataka koji omogucéuje dokumentaciju i proucavanje odredene
stvarnosti, prostora ili drustva, svakodnevnog zivota i tradicija. Njegova je zadaca stoga specificna. Usmjerena na svjedocenje
0 povijesnom vremenu, ona predstavlja izvor informacija o ljudskoj kreativnosti, kulturi i civilizaciji.

Buduéi da sadrze sposobnost emitiranja razli¢itih koli¢ina informacija, poruka kao i sloZenijih informacijskih struktura,
uporaba artefakata pohranjenih u muzejskom kontekstu dobiva informacijski i komunikacijski karakter (Maroevi¢, 2004:53-
57). Muzej tako predstavlja instituciju koja prikuplja, cuva, pohranjuje, proucava i izlaze muzejske predmete kako bi se
omogucilo njihovo istrazivanje te komuniciranje vrijednosti koje potjecu iz izvornog vremena i prostora kojem su pripadali.

Zbirke posvecene odijevanju i modi relativno su kasno pronaSle svoje mjesto medu predmetima koji se prezentiraju u
muzejskom kontekstu. Gledano unutar cjelokupne povijesti muzeja kao javnih institucija, posveéivanje muzeolosSke paznje
odjevnim predmetima i dodacima predstavlja relativno noviju praksu. U razdoblju koje je prethodilo osnivanju specijaliziranih
muzeja posvecenih zbirkama odje¢e, mnogi odjevni artefakti koji su se smatrali izrazom odredenog drustva ili kulture,
odnosno oni koji su imali povijesni, etnoloski ili religijski znacaj, bili su pohranjivani u razliitim muzejima povijesti,
etnologije, prirodnih znanosti ili umjetnosti opc¢enito. Nacini izlaganja te oblikovanja zbirki i odsjeka posvecenih odjec¢i i modi
u ovakvim su institucijama osobito ovisili o njihovoj pojedina¢noj prirodi i svrsi. Tako se u muzejima umjetnosti Zeljelo
pristupiti odjevnim predmetima sa stajaliSta umjetni¢ke vrijednosti, vjestine obrtnika te fino¢e materijala od kojih su izradeni,
na sli¢an nacin kao §to se istiCe vaznost ostalih artefakata koji se izlazu kao primjeri odredene primijenjene ili dekorativne
umjetnicke forme. Proucavanje kulturalnih raznolikosti prisutnih medu razli¢itim drustvenim sredinama doprinijelo je
pohranjivanju odjece u prirodoslovnim i antropoloskim muzejima dok su nacionalni muzeji ¢uvali odjevne predmete koji su
bili vazni za povijest nacije odnosno za njezina pojedina regionalna podrucja (Druesedow, 2010:304).

Usprkos vrijednosti odjece kao medija iz kojeg se mogu isCitati promjene u ukusu odredene epohe, prevladavaju¢em nacinu
oblikovanja odjevnih predmeta i njihovoj izradi te sposobnosti biljezenja drustvenih i kulturalnih obicaja, muzejske su se
zbirke odjevnih predmeta razvijale sporo te su mjestimi¢no zauzimale nisku poziciju unutar hijerarhije u umjetnosti. Kao §to
navodi Thompson, odijevanje se sve do sredine dvadesetog stoljeca smatralo prolaznim, frivolnim, komercijalnim te opcenito
manje vrijednim (Thompson, 2010:295).

Ovakav je pristup odijevanju bio razlog tome da se odjeca, osobito ona moderna, nije sistematski sakupljala sve do druge
polovine proslog stolje¢a. Danas muzeji, uz povijesne zbirke, sadrze i kolekcije posvecene modernoj odjeci unutar kojih se
moda Zeli istaknuti kao zaseban drusStveni i ekonomski fenomen. Muzejsko je djelovanje usmjereno na §irenje, proucavanje i
konzerviranje vlastitih zbirki te njihovo istovremeno izlaganje i predstavljanje javnosti u svrhu upoznavanja sa Sirim
kontekstima koji su doprinijeli razvoju modnih promjena.

Specificna osobina odje¢e, odnosno modnih predmeta te tekstilija opCenito, sadrzana je ne samo u €injenici da ona implicira
prevladavajuci nacin oblikovanja i izradivanja, ve¢ i da istovremeno ima sposobnost ukazivanja na nacin nosenja. U svijetu
povijesti odjevnih predmeta moguce je uociti intimnu vezu izmedu predmeta i samog vlasnika kao i ¢esto prisutnu povezanost
izmedu onih koji su sudjelovali u procesu proizvodnje i onih koji su nosili odredeni odjevni predmet. Odjevni su predmeti
obiljezeni razliCitim tragovima (oblik, miris, osobnost) kao podsjetnicima na identitete ranijih vlasnika. Prozeti priCom
nositelja stvaraju vlastitu biografiju istovremeno kao intimni predmeti i predmeti od javnog drustvenog znacaja. Upravo je ova
osobina tekstilija doprinijela ranijem sakupljanju odje¢e unutar privatnih kolekcija u kojima su znacenja predmeta proizlazila
iz osobnih asocijacija vlasnika (Thompson, 2010:295).

Vjestina i poznavanje Citanja i razumijevanja jezika materijalnog svijeta pomaze nam otkriti znacajke i vrijednosti predmeta te
sukladno tome isCitati obavijesti koje nosi (Maroevi¢, 2004:26). U ¢lanku A Museum of Fashion Is More Than a Clothes-Bag
autorica Valerie Steele uz pisane izvore i vizualnu reprezentaciju istiCe vrijednost ispitivanja stvarnih odjevnih predmeta kao
jednu od spoznajnih metoda vaznih za proucavanje povijesti odijevanja. Kako bi dala svoj doprinos tezi koja podrzava
opravdanost postojanja muzeja mode, Steele je predstavila nekoliko modela koji se mogu koristiti u analizi odjevnih artefakata.
Prema modelu koji preuzima od Julesa Prowna, uspjesnost analize povezuje s njezinim prolaskom kroz faze deskripcije,
dedukcije i $pekulacije. Tijekom njih istraziva¢ biljezi ne samo "unutarnje" dokaze predmeta kao S§to su njegove fizicke
dimenzije, materijali od kojih je izraden, dekoracije, boja i tekstura, ve¢ u senzorno iskustvo predmeta ukljucuje i samog sebe
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kao promatraca te na temelju ovakvog pristupa dolazi do formiranja vlastite hipoteze i otvara moguénost postavljanja pitanja
koja proizlaze iz predmeta kao "vanjski" dokazi (pitanja odnosa prema tijelu, spolnosti, rodu). Muzejski artefakti tako postaju
vazni primarni izvori podataka za proucavanje materijalne kulture, odnosno dokazi koje je moguce koristiti na jedan aktivniji
nacin. (Steele, 1998:327-333).

4. MUZEJI ODJECE I MODE DANAS

Osim ve¢ spomenutog, dugo vremena dominantnog stajaliSta o manjoj vrijednosti odjece, jo§ jedna teza koja se danas
suprotstavlja opravdanosti muzeja odjece i mode proizlazi iz percepcije mode kao "zivog" fenomena. Postavlja se pitanje kako
je moguce sacuvati nesto $to je u stalnoj promjeni. Prema navedenoj koncepciji muzeji ne mogu predstavljati niSta drugo nego

"groblje za 'mrtvu' odjeéu" §to je stav koji zastupaju mnogi ljubitelji mode i modni dizajneri (Steele, 1998:333).

U dvadeset i prvom stolje¢u muzejske kolekcije odjeée postaju sve CeSce ispitivane iz perspektive eventualnih elitistickih
sklonosti o ¢ijem bi se postojanju moglo zakljuciti prema omjerima muzejske zastupljenosti odjevnih predmeta razlicitih klasa.
1z tog bi se razloga veéini muzeja moglo prigovoriti zbog kvantitativnog naglaska na tekstilnim predmetima visoke mode ili
skupe konfekcijske odje¢e. Razlog slabe prisutnosti svakodnevne odjece u muzejskim kolekcijama Thompson povezuje uz
siromastvo radnika i nizih staleza ¢iji su pripadnici odjec¢u obi¢no nosili dok ne bi u potpunosti bila iznoSena te su se odjevni
predmeti nakon takvog nosSenja redovito bacali §to je onemogucilo njihovo ¢uvanje do kasnijih razdoblja (Thompson,
2010:298). Pitanje relevantnosti odjevnih artefakata koji pripadaju suvremenoj modi, te stoga potencijalno predstavljaju dio
kratkotrajnih trendova, pokusava se takoder odmjeriti naspram vaznosti onih predmeta koji imaju dugotrajniji drustveni znacaj.

Zbirke odjevnih predmeta mogu se prona¢i u muzejima Europe, Sjeverne Amerike, Azije i Australije’. Neke su od njih
usmjerene na sakupljanje predmeta koji predstavljaju radove francuskih kuca visoke mode, ceremonijalne i svakodnevne
odjece aristokracije, bogatih i slavnih Zena i1 popularnih modnih ikona ili pak bogatu povijest tekstilne proizvodnje lokalnih
zajednica. Jedan od pomaka koji se dogodio u muzejskoj djelatnosti dvadeset i prvog stoljeca odnosio se na vracanje vlasniStva
nad muzejskim predmetima narodima koji su bili osvojeni tijekom kolonijalne ekspanzije. Kao primjer ove prakse moguce je
navesti Lakota Sioux kosulju koja je predstavljala dio zbirke Skotskog Kalvingrove muzeja te koja je na zahtjev vracena Akta
Lakota muzeju u Juznoj Dakoti, SAD.

Medu muzejima koji sadrze najbogatije zbirke odjece svakako se moze navesti londonski Victoria & Albert Museum. Ova je
institucija od osnivanja predvodila u sakupljanju odjevnih predmeta, no jednako kao i drugi muzeji posvetila je odjeci vise
paznje tek u drugoj polovici dvadesetog stoljeca kada odijevanje i moda pocinju zadobivati sve vecu paznju unutar drustvene
stvarnosti i znanosti. Njegova kolekcija odjece predstavlja uz zbirku njujorSkog Metropolitan muzeja jednu od najvecih i
najobuhvatnijih zbirki odjevnih predmeta na svijetu te pokriva §iroki povijesni period i geografski prostor prikazujuci opsezan
raspon tekstilnih tehnika, odjevnih predmeta obaju spolova i modnih dodataka.

Kao $to navodi Steele, istrazivanje podrucja mode i odijevanja nuzno je potrebno nadopuniti analizom koja je vezana uz same
objekte. Sukladno ovim smjernicama zbirke odjevnih predmeta postale su dio institucija koje se bave obrazovanjem na
podru&ju modnog dizajna i teorije mode’ kako bi uéenici i istraZivaéi, ali i oni koji se bave praktiénim radom poput dizajnera i
proizvodaca, mogli pristupiti informacijama, istrazivati te inspirirati se uz pomo¢ ovakvog izravnog pristupa (Steele,
1998:334).

5. IZLAGANJE I ZASTITA

Odjevni predmeti izlozeni u muzejima svrstavaju se medu najosjetljivije artefakte koji zahtijevaju veliku brigu prilikom
pohranjivanja i izlaganja. Budu¢i da su tekstilni materijali zbog svojeg sastava iznimno osjetljivi na neadekvatno ¢uvanje i
nepravilno rukovanje, ¢esto postaju podlozni raznim oStecenjima koja mogu nastati tijekom vremena, a koja su vezana uz
utjecaj okolisSa u kojem se predmet nalazi (toplina, vlaga, izloZenost suncevoj svjetlosti, prljavstina i sl.). Svrha je

* Kao primjere muzeja u kojima se nalaze zbirke odjevnih predmeta moZemo navesti: Museum of Decorative Arts (Prag), Museum of Fashion and Textiles
(Pariz), State Hermitage Museum (Sankt Peterburg), Fashion Museum (Bath), Royal Ontario Museum (Toronto), Chicago History Museum, National Museum
of Anthropology (Mexico City), Calico Museum of Textile (Ahmedabad), Kyoto Costume Institute te Powerhouse Museum (Sydney).

* Primjeri muzeja namijenjenih obrazovanju: Muzej u vlasnistvu Fashion Institute of Technology, University of Minnesota Goldstein Costume Collection,
Ohio State University Historic Costume and Textiles Collection i University of Rhode Island Historic Textile and Costume Collection.
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konzervacijskih i restauracijskih praksi stoga usmjerena ka sto boljem ocuvanju umjetnicke i povijesne vrijednosti tekstilnih
predmeta radi zadrzavanja njihove dostupnosti budu¢im narastajima.

Iako je ranije prevladavalo misljenje da je oSteéene artefakte potrebno restaurirati kako bi ih se §to je visSe moguce priblizilo
izvornom stanju, danas se pitanju nuznosti restauracije pristupa na drugacije nacine. Mrlje, poderotine i druga oSte¢enja pocela
su se razmatrati kao dokazi nacina noSenja i koristenja odjevnih predmeta. One se analiziraju kao dio njihove specificne
osobne i emocionalne biografije pa se odluke o restauratorskoj obradi donose na temelju konzultacija s kustosima vodeci
racuna o odrzavanju ravnoteze izmedu estetskih zahtjeva s jedne strane te oCuvanja zateCenog izgleda i karaktera predmeta s
druge.

Mogucnost interpretacije odjevnog predmeta uvelike ovisi o njegovom nacinu izlaganja. Uloga je kustosa postala sve vaznija
osobito $to se ti¢e odabira predmeta iz cjelokupne muzejske zbirke kako bi se potaknulo publiku na interpretaciju i povezivanje
s vlastitom percepcijom i osobnim odnosom prema odjeéi i modi. Nacin je izlaganja postao ¢ak vazniji od same muzejske
grade te se sadrzaj muzeja poceo razlikovati prema onim predmetima koji su pohranjeni u spremistima i predmetima koji su
izlozeni na izlozbama. Tako muzej postaje sve viSe prepoznatljiv, kako navodi Maroevi¢, prema onome $to u njemu mozemo
vidjeti, a ne prema onome ¢ime raspolaze (Maroevi¢, 2004:58).

Otvaranje mogucnosti iS¢itavanja i procjenjivanja poruke koju izlozeni odjevni predmet kao muzealija prenosi, proizlazi iz
njegovog izlaganja prilikom kojeg on nuzno zahtijeva postojanje odredenog "tijela". Neprilagodenost samostalnom izlaganju
razlikuje odjecu od ostalih muzejskih artefakata i dovodi do toga da se u odsutnosti "tijela" predmeti mogu doimati prazni
odnosno ispijeni (de la Haye, 2010:287). Pitanja koja proizlaze iz odabira "tijela" vezana su uz ideale ljepote koji su
prevladavali u odredenom vremenskom razdoblju u kojem je sam predmet nastao. Forme modnih lutaka koje se u danasnje
vrijeme izraduju za potrebe komercijalnih izlaganja u trgovinama modne odje¢e odgovaraju standardima trenutnih idealnih
tjelesnih proporcija te bismo ih eventualno mogli smatrati prikladnima za muzejsko izlaganje primjeraka suvremene mode.
Povijesni su odjevni predmeti bili izradivani kako bi odgovarali specifi¢nim tjelesnim proporcijama nositelja ¢ije su se mjere
naspram onih koje prevladavaju danas uvelike razlikovale zbog promjena koje su se dogodile u fizickom izgledu Covjeka.
Izlaganje povijesne odjeée popraceno je zahtjevom za lutkama posebnih dimenzija koje su prilagodene individualiziranim i
Cesto asimetri¢nim tijelima bivs§ih nositelja. Ovo je osobito vazno zbog osjetljivosti vlakana od kojih je odjeca izradena, a koja
zahtijevaju pazljivo podstavljanje (tijekom izlaganja, ali i pohrane) kako bi se sprijecilo stvaranje potencijalno slabih mjesta i
novo ostecivanje tkanine presavijanjem i formiranjem nabora koji bi mogli dovesti do daljnjeg propadanja.

6. ZAKLJUCAK

Nacin na koji se razvijala ideja o pohranjivanju odjevnih predmeta u muzejskom kontekstu otvara brojna pitanja koja se
nadovezuju na ve¢ poznato Sire shvacanje mode kao iskljucivo frivolnog ili nedovoljno vrijednog fenomena. Tome u prilog ide
¢injenica da specijalizirani modni muzeji zauzimaju samo malen dio unutar povijesti muzeja opcenito. U dvadeset i prvom
stolje¢u muzejske kolekcije odjevnih predmeta bogatije su i raznolikije nego ikad prije te u jednakoj mjeri nude pregled
povijesne i etnoloske odjece kao i znacajnih primjeraka visoke mode i konfekcijskih odjevnih predmeta.

Uz pitanja koja danas otvara uloga muzeja u kontekstu muzeologije vazno je imati na umu jednu od temeljnih funkcija ovih
institucija, a to je pohranjivanje u svrhu Cuvanja i zastite od propadanja. Ovi se zahtjevi mogu na sustavan nacin zadovoljiti
jedino u muzejima, a napredak na podruéju tehnologije omogucuje produbljivanje znanja iz podrucja konzervatorskih tehnika.
Usprkos ¢injenici da su danas informacije Siroko dostupne elektronskim putem, muzeji i dalje ostaju ti koji omogucéuju ne
samo Cuvanje artefakata od druStvene i kulturalne vaznosti ve¢ i izravno otvaraju moguénost stilisti¢kih i semiotickih analiza
odjevnih predmeta koje predstavljaju temelj za edukaciju javnosti i nova istrazivanja.
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