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E Zagonetka umjetnosti zbornik je koji je priredio Damir
Barbari¢, a okuplia devet autora koji traZe lice — lice istine u
: umjetnosti. A da potraga za rjeSenjem te zagonetke nema veze
b s apsurdom najbolje sviedoge njihovi radovi.

‘ Nadezda Caginovic u Vidljivosti kufture daje pogetni okvir
. hinarnosti percepcije i prepoznavania, &ije su razlikovanje i su-
L protstavljanje pretpostavke sintagme u naslovu. Kao iduéi okvir
| nudi relaciju Debord (,drustvo spektakla®) — Foucault {.drustvo
i nadzora®). Kako premisa vidljivosti kao stalnog skandala razmi-
E sljanja funkcionira u navedenim okvirima Caginovié pokazuje
f na primjerima povijesti percepcije, ikonicke efikasnosti i formi-
f ranja identiteta. Razvojni put poimanja oénog aparata | njegove
-_ funkcije, od teorije ekstramisije do uvjerenja o cameri obscuri,
. pa sve do tumacenja o aktivnosti, daje kostur za razliku izmedu
' vida (percepcije), povijesnih tehnika te diskursa (reprezentaci-
i je). Spoj gledanja kao drustveno-povijesnog faktora i vizualnog
E svijeta kao faktora tjelesnog i psihitkog u kontekstu opreke pri-
. rode i kulture, pokazuje utjecaj kulturalnih varijacija na nagine
L ulaska slike u priéu. Tek je na nama da procijenimo radi li* moc
slika vide .za nas” ili ,protiv nas”.

_ Umjetnost kao dogadanje svijeta, Milana Galovica, pita
o smijeru i iskustvu umjetnosti od mitske do one moderne, od
¥, amimetiénosti® u istovjetnosti® do ~odustajanja” od znagenja.
| Perspektivom umjetnosti kao dogadanja svijeta hoce se poka-
. zati ovisnost o povijesnim svjetovima te smjestenost u njih.
Razradom sintagme povijesnog i umjetnickog, Galovi¢ lukavo
sumnja u rezoluciju povijesne misli o boZanskom ,kao to€ki na
[ ", Prihvatiti savjet da pri promiljanju umjetnosti oduzmemo
b primat faktorima umjetnika (,demiurga”), umjetnickog djela,
promatrada i onoga prisutnoga u djelu kako bismo misliii umje-
tnost samu, doima se kao dobar zalogaj, s obzirom na praksu
nastajanja umjetnicke zbilje iz tvornice povijesnih svjetova.

UMJIETNOSTI

Priredivaé Zagonetke umjetnosti pie O jedinstvu i ras-
Slambi umjetnosti, pri emu upozorava na sve rjede odredenje
umjetnosti kao teme estetskoga razmatranja, te na ucestaio
estetiziranje Zivota pomodu derivata umjetnosti. Naime, Bar-
barié propituje razliku umjetnosti i ostalih ljudskih produkata
pozivajuéi se na idealistitke manire sukobljavanja konagnoga
i beskonacnoga, te na poimanje umjetnosti kao ogitovanja
apsolutnoga {Hegel, Schelling, Schleiermacher). Jedinstvo
umjetnosti obuhvaca zajedniZki izvor i podrijetlo (Schellingovo
Lodusevljenje”), dok se rasélamba grana u smjeru likovne (ar-
hitektura, skulptura, slikarstvo) i nelikovne (glazba, pjesnitvo)
umjetnosti. Umjetnickom djelu Barbari¢ odbacuje titulu pukog
.muzejskog izloska" jer mu cjelinu shvaéa kao ¢isto ,zbivanje®,
pa zato i navodi gibanje kao jedino bitno u umjetnosti. U biti je
svakoga lika, dakle, napetost, pa se tako u glazbi zvuk ,bori
protiv nestanka“ tonom, ritmom, meladijom, a kod slike se ta
Lborba*“ odvija u polju sila tocke, crte, plohe, boje...

Umjetnost u kricanskoj kulturi Ivana Kopreka okvire
kulture umjetnosti i religije sadrzajno popunjava kratkim povi-
jesnim pregledom paralele religija — umjetnost, te iz nje proi-
zniklih razvojnih suglasja i nesuglasja. Zajedni€ko toj paraleli
jest odr2avanje na komuniciranju, isprepletenaj suradnji, dok
se, pak, kao kamen spoticanja javlja teZnja autonomiji u kutu
umjetnosti, a u kutu religiie neka vrst imperativnog ,Ne!® tom
osamostaljenju, jer religija Zeli nadi¢i (nehumano) fokusiranje
na sebe; dakle, Govjeku je zaprijeteno ostvarivanje u umjetno-
sti koja bi ipak kao govor ,skrivenog” i spiritualnog trebala ostati
govorom u sluzbi religije. Pitam se laska li to religija samoj sebi
kad hoée tvrditi da umjetnost manifestira ono bozansko i boji li
se to ona &ovjekova pronalaska cilja u samome sebi pa zato |
tvrdi da je cilj cijele umjetnosti u bogu, a da ona nema apsolut
u samoj sebi?
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Ideja grada i suvremena umjetnost Andree Zlatar koncen-
trira se oko pojma i uloge flaneura te oko paralele Baudriltard
— Lachmann. Zlatar, naime, povezuje Baudrillardov simulacrum
s konceptom palimpsesta i simulagruma Renate Lachmann.
Proporcionalnost nastanka grada s knjizevno&éu iznosi u tvrdniji
da grad fikcionalizacijom postaje sustav znakova, ,tekst kultu-
re, a time njegova arhitektura postaje simulacrum (Lachmann).
Posredstvom flaneura, koji od Baudelaira postaje ,prototipom
modernog urbanog skitada® i koji grad ,otkriva® istovremeno ga
~0znacavajuci®, grad poprima znagajke umjetnickog djela te se
kasnije upusta u diktiranje okvira knjizevnog teksta. U potrazi
za flaneristickim pomirenjem moderniteta i postmoderne, Zlatar
nudi Jenksovu saZetu i pesimistiénu formulaciju Feathersto-
nea po kojemu se ,dananji flaneur mora ukljuditi u gomilu®.
Ta gomila — u kojoj je toplo, ali bas i ne miride — ne &ini mi se
idealnom okolinom za smjestanje flaneura i inih tipova, no na-
dam se da ¢e naSe suvremene inadice flaneristickih aktera biti
debele koZe.

Arhitektura: vrijeme prostora Ozrena Zunca jest promi-
§ljanje arhitekture bez mjesne odredenosti, promisljanje o gra-
dnji s apstraktnom locirano$éu, tf. o vremenu koje je podredeno
primatu prostora. Pa kakvo nam to vrifeme prostori ,stvaraju“?
Postaje |i arhitektura zabavom i spektaklom Zunec razmatra na
primjerima Libeskindova Zidovskoga muzeja (Berlin), te Bilbao-
efekta. Ako nam se sam prostor ponudi kao ,iskustvo vremena
i povijesti® razumljivo je posjedivanje muzeja éak i ako u njemu
nije postavijena nikakva izloZba, pa ée Zunec sukladno tomu
muzej nazvati ,kuéom vremena kao trenutka®. A u ,vremenu
prostora” vizualno privlaéni i neobiéni arhitektonski objekti ne
priviate samo ljude veé i njihov novac, te se na taj nadin posta-
vijaju na pladanj ekonomije i financijskih rezultata. Samo, sve
se jasnijim Cini da arhitektonski trolist funkcionalnoga, estet-
skoga i tehnologijskoga poprima sljedeéu dimenziju i to onu
profitabilne naravi.

Uloga rasudivanja u umjetnosti, pedagogija i sustavi
glume, retorika teksta naspram retorike tijela, te intersubje-
ktivnost i transparentnost glumaca, tematske su odrednice o
kojima promidlja Sibila Petlevski u Jeziku glume. Kao jedan

od osnovnih problema dolaska do istine pokazuje se upitnom
mogu¢nost jednog subjekta da dopre do drugog s obzirom na
fedinstvo svijesti (Heidegger) | sacijaine modele {(Gavella). Ma-
terijalnost i tipolodka trensparentnost gluméeva tijela, te meta-
foriCnost izvedbe, simptomatske su smjernice metateatralnosti.
Ona se pak pojavijuje na razini stalnih hermeneuti&kih | semio-
tickih metamorfoza, pa je nas problem one istinosne zagonetke
dodatno zakompliciran,

Kao mogucnost rjeSenja zagonetke umjetnosti Ljiljana Fi-
lipovié nudi nam naslovnu tezu fsfina je na pozornici. Put prema
istini otvara se na relaciji katarza-psihoanaliza-identifikaclja. Fi-
lipovi¢ propitkuje potencijale povezanosti psihoanalize i literatu-
re, te tvrdi da ,izvanjski teatar ¢ovjekove igre u svijetu reflektira
unutragnii teafar Covjekove igre u svijetu psihe”. Usmierava nas
na psihoanalizu, teatar i umjetnost, koji su plodna podrugja, jo3
neiscrpliena opetovanim proucavanjima. Dakle, naoruzajmo se
imunitetom protiv kompleksa sfinge i postavimo ta podrugja na
analiti¢arsku stolicu.

U Svijetu bez slike, Zarko Paié ikonoklazmu pretpostavlja
kao bit avangarde, te na vagu postavlja upite nestaje |i slike ili
je ona ve¢ nestala. Promatramo li tijelo kao simulakrum uoga-
vamo slikovitost svega u okolini, a nestanak slike vidimo kao
njeno ugradivanje u nadu zbilju. Pisuéi o tijelu-u-pokretu” kao
o svijetu-slicl", Pai¢ eksplicira prevlast dogadaja nad djelom,
zamjenu analognog digitainim {Kroker), umjetnikovo proizvo-
denje umjesto stvaranja, pa zato i tvrdi da je ,u svijetu bez slike
jedino vaZan dogadaj”. Ikonoklazrmom u Zaridtu spomenutih
obrata, pri emu je dijelekticka suma umjetnosti, Zivota i svijeta
konagno sintetizirana u trenutku nestanka slike, Paié nas dovo-
di do teze o uzmicanju boZanskoga pred bezslikovnim. Finale
bezslikovnoga svijeta jest upitna dostatnost nade u opstanak
umjetnosti, odnosno suvremene umjetnosti, pri &emu oéito tre-
bamo ,drZati fige” makar za jednokratne pojave ljepote.

Dijana Stilinovi¢
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