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Autorica obraduje sliku “Bi¢evanje Krista” iz
Stalne izoZbe crkvene umjetnosti u Zadru, koja je
vjerojatno bila narucena za zadarsku crkvu sv.
Simuna. Slika je ranije bila pripisana mletatkom
slikaru Battisti Francu. Na temelju iscrpne poredbene
grade slika se smijesta u emilijanski maniristicki krug
i nastala je pod izravnim utjecajem bolonjskih slikara
O. Samacchinija i D. Calvaerta. Izvomik zadarskom
“Bicevanju” bila je slika Sebastiana del Piombo iz
ctkve S. Pietro in Montorio u Rimu.

Prikaz Kristova bifevanja, koji se ikonografski oblikuje u 10. stoljecu, oduvijek je
bio pregledan i simetri¢an, s likom Krista koji je bo¢no ili suelice vezan uz stup, a sa
strane su postavljena dva, kasnije tri bi¢evatelja. Od 14. stoljeca u pozadini prikaza javljaju
se likovi promatraa, kao Pilat, Bogorodica, sv. Ivan ili sv. Petar.! Upravo zbog svoje
Cistoée 1 simetriénosti, tema Bievanja posebno je omilila ranorenesansnim majstorima,
medu kojima je najpoznatiji prikaz Piera della Francesca koji je temu izdvojio, stvarajuci
sliku u slici, a ujedno rjeSavajuci problematiku perspektive i simetrije u svom urbinskom
“Bi¢evanju Krista”. Tim radom je podru¢je pod toskansko-umbrijskim renesansnim
ozra¢jem dobilo svoj uzor baziran na crteZu, perspektivi i volumenu.

“Bitevanje” je doZivjelo svoje ponovljene inafice i u visokoj renesansi, a u krugu
talijanskih manirista kolali su grafi¢ki predloci, pretvarajuci ovu temu u pomodni pokusaj
priblizavanja velikom Michelangelu. Visokorenesansni kanon spomenutog prikaza
postavio je Sebastiano del Piombo koji je, vjerojatno se sluze¢i Michelangelovim crtezom,

I Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr$¢anstva, Zagreb 1990., str. 155.
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izradio zidnu sliku u rimskoj crkvi S. Pietro in Montorio.2 Otkrivanje Sebastianovih fresa-
ka u kapeli Borgherini odjeknulo je u krugovima mecena pa je umjetnik ve¢ 1525. godine
dovriio sliku “Bitevanja” za crkvu dell’Osservanza del Pardiso u Viterbu,? priblizivsi se
visokorenesansnim idealima pro¢i§éenih i zatvorenih oblika savr§ene €istoée. Na toj je slici
ukinuo klasi¢nu kolonadu u pozadini, a lik Krista istaknuo u svjetlu, sublimirajuéi
geometrijske oblike ruku dvaju biCevatelja.

U krugovima maniristi¢kih slikara postala je uzorom upravo Sebastianova rimska
slika koja je u sebi imala vise vizualnih nego meditativnih elemenata, i u kojoj je prevla-
davao onaj Michelangelov utjecaj §to je kroz snaZne aktove njegovih fresaka ofaravao
slikare druge polovine 16. stoljeca. Slijedili su brojni crtezi, grafike i slike koje su bile
nadahnute “BiCevanjem” iz kapele Borgherini. Uzor je variran na razne na¢ine: ikonograf-
ski, povecanjem broja bi¢evatelja i dodavanjem likova promatraCa; koloristi¢ki, suZavan-
jem palete prema klasi¢nim visokorenesansnim zagasitim tonovima ili uvodenjem
plavoljubitastozutih naglasaka metalnog, maniristickog odsjaja; u detalju, dodajuci ili
oduzimajuéi ukras na draperiji ili arhitekturi, U svim radovima ostao je, medutim, isti
ikonolo$ki naboj poruke o spasenju kroz oku ugodni prikaz.

Povod ovome ¢lanku bila je slika “Bi¢evanje Krista” koja se nalazi u Stalnoj izlozbi
crkvenc umjetnosti u Zadru. O njoj ima malo podataka u literaturi i izvorima. Najranije je
‘spominje C. F. Bianchi koji ju je pripisao Tizianovoj $koli, a ne$to kasnije to je ponovio G.
Sabalich.4 C. Cecchelli, medutim, sliku drzi “osrednjom kopijom” istoimene slike
Sebastiana del Piombo.5 U novije vrijeme sliku je katalogizirao 1. Petricioli kao mletacki
rad XVI stoljeca,6 a G. Gamulin ju je pripisao venecijanskom slikaru Battisti Francu.”

Zadarsko “BiCevanje” odiSe svjeZinom boja, bez obzira na to $to je u nekim detalji-
ma nedovricno. Veli¢ina je slike 100x81 cm, a u Stalnoj izlozbi crkvene umjetnosti nalazi
se od osnutka te zbirke. Ranije je stajala na “lijevom zidu u dnu desne lade’™® u crkvi sv.
Simuna. Do danas nisu pronadene arhivske potvrde o njezinoj narudzbi ili kupnji.

2 Problematika oko atribucije dvaju crteZa koji prikazuju “Bi¢evanje”, a nalaze se u zbirci British
Museuma u Londonu, nije u potpunosti razrijeSena. Michelangelovo autorstvo predloZenog
crieZa i dalje se temelji na Vasarijevom tekstu i datira se u 1516. Sebastiano je uljem na zidu
izradio “Bi¢evanje” izmedu 1521.-24., a u istoj kapeli Borgherini izveo je fresku s dva proroka i
“PreobraZenje” te uljem naslikao sv. Petra i sv. Franu. Radovi su trajali od 1516. do 1524. Vidi
monografiju: C. Volpe i M. Lucco, L’Opera completa di Sebastiano del Piombo, Milano 1980.,
str. 108-110.

3 N.dj, str. 115, slika br. 67. Slika se nalazi u Museo Civico u Viterbu.

4 C.F.Bianchi, Zara cristiana 1, Zadar 1887., str. 350; G. Sabalich, 1 dipinti delle chicse di Zara,
Zadar 1906., sv. VIII, str. 59, T. sv. VL.

5 C. Cecchelli, Catalogo delle cose d’are e di antichita d’Italia-Zara, Roma 1932, str. 100. Cecchelli
to¢no uocava sli¢nost sa slikom S. del Piomba, ali je Cudna tvrdnja da je slika osteena i retusirana,
bududi da Sabalich jo§ 1906. kaZe da je “freschissima di colore e che pare dipinta ieri.”

6 [ Petricioli, Stalna izlo7ba crkvene umjetnosti, katalog, Zadar 1981., str. 127.

7 G.Gamulin, Za Battistu Franca, Peristil 30, Zagreb 1987, str. 70.

8 C.Cecchelli,n. dj., str. 101, prema G. Sabalichu, Guida archeologica di Zara, Zadar 1897., str. 366.
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Bi¢evanje Krista, emilijanska maniristicka $kola, Stalna izloZba sakralne umjetnosti u Zadru
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OIMEATIGOM rencsansnom Komporiciiom. poctavlienom u unutrabhiost haa

dominira lik Krista vezanog uz sredi¥nji stup. Lagano je svinutog tijela i pogleda uprtog u
pod. Djeluje nestvarno svojim blijedim vretenastim tijelom nesigurnim contrapostom.
Trojica ga bi¢uju, a jedan vezuje za stup. Dva lika u prednjem planu, s uzdignutim rukama
sa snopovima §iba, tamnijeg su inkarnata. Lijevi je obuven u presavijene kozne ¢izme
sivoljubiCaste boje, a uska crvena tunika kratkih rukava, ispod koje izviruje bijela koulja
zakaCena na ledima, kontrastira s bojom puti. Ispod nabora koSulje vide se kratke nogavice
hlafa ruzicaste boje, a na glavi ima smeckastu kapu i o boku mac.

Desni biCevatelj okrenut je ledima i snazno zamahuje. Ima smedi koZni prsluk ispod
kojega izviruje ruzi€asta koSulja $to vijori u pokretu tijela. Na rubovima rukava je obrub
bijele tkanine, a prednji je dio tijela obavijen draperijom boje karmina. Lik ima zavrnute
plave hlafe i bosonog je. Dok je lijevi bi¢evatelj bradat, onaj desni je golobrad i bez kape,
a lice mu je samo naznaceno.

Od dva straznja lika, lijevi kle€i i vezuje Krista za stup, dok u blizini na mramornom
podu lezi kozna traka. Taj je lik odjeven u renesansnu odjecu plavih tonova i obuven u
¢izme, a smeckasta draperija pada mu preko koljena. Na glavi ima kapu boje okera.

Cetvrti lik se nazire iza Kristova lijevog ramena i zamahuje koZnim biem. Odjeca
mu je smeckastih tonova, a na glavi ima plavi turban. Lice mu je isto¢njacko i bradato.

Radnja slike smjeStena je u unutra§njosti hrama, ¢ija os perspektive zavr§ava lu¢nim
otvorom na lijevoj strani, kroz koji se vide tek naznaCeni obrisi plavitastog krajolika.
Desno su dva niza po Cetiri stupa izradena od tamnog i crvenkastog mramora sa svijetlim
kapitelima. Pod je poplotan rombovima i pravokutnicima i skoen u perspektivi.

Uotljiv je mali nesrazmjer izmedu likova i arhitektonskih elemenata: Krist je vezan
za stup kojem je baza proporcijski u odnosu prema njegovom tijelu, za razliku od gornjeg
dijela stupa. Isto tako i ostali stupovi u odnosu s likovima ne uklapaju se logi¢no u pro-
storu.

Iz opisa slike namece se stilska analiza ovog rada: skladna renesansna kompozicija
razbijena je disonantnim koloristi¢kim naglascima i neproporcijskom arhitekturom u poza-
dini, §to sve govori 0 “maniri” druge polovine 16. stoljeca.

Tragajuéi za autorom ili $kolom iz koje je mogla poteéi zadarska slika “Bi¢evanja”
vra¢amo se na Sebastianov rad i vrlo §iroki krug slikara koji su dolazili u kontakt s rim-
skom slikom, pokuSavajuci se pribliZiti idealu druge polovine 16. stolje¢a. Mnogi od njih
dolazili su pod utjecaj Vasarijevog golemog autoriteta i prihvaéali njegovu “maniru”, &esto
puta dostiZzu¢i modernost preko akademizma.?

Ako bismo krenuli kronologijom istrazivanja ove teme kod pojedinih slikara naisli
bismo na obimnu litereturu u kojoj je najzanimljivija ona $to obraduje crteZe i grafike, jer
je prikaz”Bitevanja” kolao Italijom, a vjerojatno i Europom, kao inspiracija za istu ili
sli¢nu ikonografsku scenu. Tako se medu zna¢ajnijima javlja jo§ u pro$lom stoljecu knjiga

9 O Vasarijevom utjecaju na mlade maniriste vidi u S. J. Freedberg, Painting in Italy, 1500-1600,
Hamondsworth 1971., str. 305-314.

120



Orazio Samacchini, Bi¢evanje Krista, crteZ, Rijksmuseum, Amsterdam
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Orazio Samacchini, Bi¢evanje Krista, Galerija M. Simpson, London
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Denis Calvaert, Bi¢evanje Krista, Galerija Borghese, Rim
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Aduma Rartscha o slikarima praverima, 10 zatim slijedi rad autora Artura Ewartha Pophama
i Johannesa Wildea o talijanskim crtezima 15. i 16. stolje¢a iz windsorskog dvorcall te
novija knjiga Diane De Grazia Bohlin o grafikama i crteZzima obitelji Carracci.12 U brojnim
studijama, monografijama i katalozima izloZbé i galerija spominju se slikari koji su izradili
crteze ili slike s temom “BiCevanja Krista” u drugoj polovini 16. stoljeca, ali Cesto puta
atribucije se postavljaju vrlo teSko ili se za isto djelo dvoji izmedu dvaju ili viSe autora.
Stoga signirana ili dokumentirana djela znaCe okosnicu oko koje se mogu graditi druge
atribucije.

Medu brojnim slikama koji se vezuju uz Sebastianovo ostvarenje u kapeli Borgherini
najprije s¢ spominju Emilijanci: Orazio Samacchini, ¢ija se jedna slika nalazi u crkvi S.
Salvatore u Bologni, a druga, koja mu se pripisuje, u vlasni§tvu je tvrtke M. Simpson u
Londonu. Crtez u Rijksmuseumu se dijeli izmedu njega i njegovog sugradanina, podrijet-
lom Flamanca, Denisa Calvaerta, Cije slike “BiCevanja” opet se Cuvaju, jedna u galeriji
Borghese u Rimu, a druga u Nacionalnoj pinakoteci u Bologni;!? zatim Agostino Carracci
koji je prema amsterdamskom crtezu izradio bakrorez to se Cuva u betkoj Albertini.}4
Medu srednjetalijanskim slikarima jedno “Bievanje” u Galeriji Borcghese pripisuje se
Taddeu Zuccaru (ili Marcellu Venustiju),!5 dok je od Venecijanaca sliku kopirao Battist
Franco u sakristiji katedrale u Urbinu te na crtezu u Windsor Castel-u,!6 a crtez u rimskom
Gabinetto Nazionale delle Stampe pripisuje se Palmi Mladem.!7 I hrvatski minijaturist
Julije-Juraj Klovi¢, inspiriran Michelagelovim predloSkom, izradio je crteZ §to se Cuva u
Royal Library of Windsor Castle.!® Postoji jo§ niz slika i creza suvremenih ili kasnijih
kopija &iji autori jo§ nisu blize odredeni. U novije vrijeme povecan je ovaj niz djela slikom
majstora Josefa Heintza Starijeg, podrijetlom iz Basela,® &ija je slika pohranjena u

10 A, Bartch, Le Peintre Grauveur, Leipzig 1870, XVI, ponovljeno izdanje Wiirzburg 1920., str.
122,

11 A. Popham i J. Wild, The Italian Drawing of the XV snd XVI centuries in the collection of H. M.
the King of Windsor castle, at Windsor Castle, London 1949., str. 232.

12 D. De Grazia Bohlin, Prints and related Drawings by the Carracci Family, Washington 1979.,
fig. 36.

13 Relevanta literatura A. Bartsch, n. dj.; R. Longhi, Precisioni, Roma 1928.-VII, str. 217; L.
Diissler, Sebastiano del Piombo, Basel 1942., str. 139; Popham and Wild, n. dj., str. 232; A.
Emiliani, La Pinacoteca nazionale di Bologna, Bologna 1967., str. 171; D. De Grazia Bohlin, n.
dj., fig. 36 a; Dall’avanguardia dei Carracci al secolo barocco, Bologna 1580-1600 (katalog),
Bologna 1988., fig. 51 36.

14 Vidi D. De Grazia Bohlin, n. dj., fig. 36.

15 C.Volpe i M. Lucco, n. dj., str. 109.

16 CrteZ je publiciran u navedenoj knjizi Pophama i Wilda koji ga pripisuju S. del Piombu, dok ga
u monografiji M. Lucco pripisuje B. Francu.

17 C.Volpe i M. Lucco, n. dj., str. 109.

18 M. Cionini-Visani, Julije Klovi¢, Zagreb 1977., str. 104.

19 Arte fiamminga e olandese del Seicento nella Repubblica Veneta, katalog pripremila C.
Limentari Virdis 1 D. Banzato, Milano 1990., str. 108.
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Orazio Samacchini, Bi¢evanje Krista, S. Salvatore, Bologna
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EraJsLom muzeju u Brescl, 1 sjevernotalijanskog slikara Bernarda Zenalea, &ija se slika
¢uva u Pragu.20

Zadarska slika “Bifevanja” donosi varijaciju teme koja se u drugoj polovini 16. sto-
lje¢a Cesto javlja u raznim tehnikama, a uzor joj je bila istoimena slika Sebastiana del
Piomba, kako je primijetio C. Cecchelli. Uotljiva je posebna sli¢nost izmedu zadarske
slike i amsterdamskog crteZa. Interijer je identitan, kako po broju stupova tako i po uzorku
na podu. Lijevi i desni bi¢evatelj kopije su onih na crteZu, a lik Krista ponavlja isti kontra-
post. Cak se i dva stranja lika strogo pridrZavaju cricza. Na zadarskoj slici nema ponekih
detalja arhitektonskih ukrasa, a likovi u pozadini, kao i arhitcktura, potpuno su izostavljeni.

Toliko napadana sli¢nost s amsterdamskim crtezom dovodi zadarsku sliku u krug
emilijanskih manirista, a posebno D. Calvacrta i O. Samacchinija. Zadarska je inatica pod
snaznim utjecajem bolonjskog kruga, ne samo u kompoziciji slike, &ije ishodiste je u am-
sterdamskom crtezu, veé i u kori§tenju istih boja §to se javljaju na Calvaertovoj slici u
bolonjskoj Pinakoteci.

Usporedujuci tri slike, zadarsku, londonsku i rimsku,?! moze se zakljuditi da je
zadarska bliZza onoj lodnonskoj po tome §to se na obje susrecu po &etiri stupa u interijeru,
dok su na rimskoj tri. Takoder se u obje slike ne pojavljuje peti lik vojnika kao ni dje€arac
s desne strane. Na rimskoj slici, takoder, lijevi vojnik nema mac, §to se na druge dvije slike
javlja. Na zadarskoj slici pozadina je samo naznacena, pa se po tome razlikuje od obje jer
nema likova promatraa.

Uotljiva je posebna sli¢nost izmedu zadarske slike i amsterdamskog crteZa na kojem
vidimo istovjetno nabiranje ko3ulje na liku lijevog vojnika (ponavlja se na londonskoj). Isti
lik je u oba slu¢aja obuven u ¢izme (na londonskoj slici se ponavljaju potankosti, dok je na
zadarskoj manje detalja). Pod je ukraden na isti na¢in (na londonskoj nije uopée ukrasen, a
na rimskoj se koristi drugaciji uzorak), a §ibe u ruci straznjeg bi¢evatelja vijore se u istom
smjeru.

Na temelju iznesenih usporedbi, zadarska slika je vrlo bliska amsterdamskom crtezu
i londonskoj slici. Ovdje treba istaknuti jo§ jedan element koji se €ini jednako vazan kao i
detalji samoga crteza i kompozicije, a to je nalin koristenja sfumata. Iako je usporedni
materijal raden veéinom preko fotografija, moZe se zamijetiti razli¢ita tehnika sjencenja.
Ono je na akademsko sjevernjacki nacin nazo¢no na amsterdamskom crtezu i
Samacchinijevoj slici u S. Salvatore u Bologni, dok je blize rimskom, odnosno vasari-
jevskom nacinu na Calvacrtovim slikama (Pinacoteca u Bologni, Galleria Borghese) i lon-
donskoj slici. Zadarska slika je opet svojom mekom koloristickom nedovricno$¢u bliska
tonskom sfumatu venecijanskog tipa.

20 (. Pujmanova, A “Flagellation” by Bemardo Zenale in Prague, u The Burlington Magazine,
July 1990., str. 492-494.

2l Sve tn slike imaju ishodiste u amsterdamskom crtezu. Ona u rimskoj galeriji Borghese pripisi-
vana je slijedeéim umjetnicima: T. Zuccaro, C. d’Arpino, D. Calvaert, O. Samacchini, T.
Passcrotti. U posljednje vrijeme atribuirana je D. Calvaertu.
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Denis Calvaert, Bi¢evanije Krista, Nacionalna pinakoteka, Bologna
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Sebastiano del Piombo, Bigevanje Krista, S. Pietro ni Montorio, Rim

Sto se tite boja, zadarska slika se ugleda na maniru Calvacrtovog “Bitevanja” iz
Pinakoteke u Bologni, ponavljajui boje na odjedi lijevog i desnog biCevatelja, a posebno
ljubi¢aste tonove. Ipak, da li zbog nedovrienosti slike ili dvoumljenja oko primjene svi-
jetlih maniristi¢kih tonova, izostala je Zuta, a ruZi€asta i zelena tek su naznacene.

Detalj na spomenutoj Calvaertovoj bolonjskoj slici, na kojoj je lik u pozadini
prikazan s trubanom, takoder se moZe povezati sa sliénom idejom na zadarskoj slici. Na
njoj je prikazan lik Turlina s turbanom kako bi€uje Krista. Maniristi¢ki su se slikari rado
sluzili sloZenim ikonografskim porukama namijenjenim tada$njem sofisticiranom
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drudtvu.22 T ovdje se u liku Turéina moZe proéitati simboli¢no znacenje slike, koja osim
prikaza biblijskog bievanja Krista donosi i poruku koja se odnosi na osmanlijsko porob-
ljavanje kr§c¢ana. Takvo tumacenje ovog detalja ujedno ukazuje da je slika bila naru¢ena iz
nasih krajeva, koji su u drugoj polovini 16. stoljeca vodili teSke borbe s turskom nadiru¢om
vojskom i uzaludno se obracali kr§¢anskom Zapadu za pomoé.23

Tko je bio majstor koji je izradio zadarsko platno moze se samo opisno kazati. To je
bio slikar koji je po toplim tonovima i finim prelazima, posebno na djelovima inkarnata
blizak Venecijancima,?* ali koji je privuCen sjevernotalijanskom manirom vjerojatno bio u
slikarskoj 8koli §to ju je D. Calvaert 1572. otvorio u Bologni, a koju su pohadali i tako
znatajni ucenici kao §to su Domenichino, Reni i Albani. Na izravnu vezu s Emilijancima
upucuje kopiranje Samacchinijevog crteza iz Rijksmuseuma i ugledanje na Calvaertovo
koridtenje boja. NedovrSenost rada, medutim, oduzima djelu vrlo zna¢ajnu zavr¥nicu koja
bi pomogla prepoznavanju nckog od poznatih slikara sjevernotalijanske “manire”.

Ovim radom pokuSalo se pribliZiti djelo njegovim izravnim uzorima i smjestiti ga u
krug emilijanske maniristi¢ke $kole druge polovine 16. stoljeca.

22 Hipotezu o novom znalenju “Bievanja” u 16. st. kao “turskom biu protiv kri¢anstva” iznio je
1. Kokot, La fonte ispiratrice nei capolavori delle aquile (II): La cappella Borgherini a S. Pietro
in Montorio - La Resurrezione di Lazzaro “di Sebastiano del Piombo” u “Fede ¢ Arte”, 1954. U
spomenutoj monografiji M. Lucco odbacuje tu zamisao kao tumacenje za sliku u kapeli
Borgherini. Ovo ikonografsko “skretanje” lako je Citljivo na zadarskoj slici, ali je u proslom sto-
ljecu stvaralo zabunu kod kriti¢ara. Tako se Sabalich u navedenom djelu pita: “Il terzo sergente
ha un vestito le cui maniche sono a stoffi forse alla turchesca poiche gli si scorge un turbante;
ma perche un orientale percuote Cristo?”

23 O nabavci slike jo§ nema traga u arhivskim spisima, ali sve upucuje da je ona bila naruena
upravo za crkvu. sv. Simuna (ranije sv. Stjepana) u koju je, nakon o je crkva sv. Marije Velike
trebala biti srusena zbog strateskih razloga 1570. g. prenesena raka sv. Simuna (1632.). Upravo
u drugoj polovini 16. st. Zadar predstavlja veliko gradiliSte novih utvrda za obranu od
neposredne turske opasnosti.

24 Protiv Venecijanca Battiste Franca govori njeZni, gotovo eteri¢ni lik Krista, a i nedostatak
hladnog akademizma koji je Cest u njegovom urbinskom opusu. Vidi W. Rearick, Battista Franco
and the Grimani Chapel, u “Saggi e Memorie di storia dell’arte”, Venezia 1959., str. 112.
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UN DIPINTO MANIERISTICO DELLA “FLAGELLAZIONE DI CRISTO”
DALLA CHIESA DI S. SIMEONE A ZADAR

Marija Stagliti¢

Il dipinto “La flagellazione di Cristo” della Esposizione permanente d’arte sacra a
Zadar (Zara), ¢ un lavoro interessante della seconda meta del XVI sec. Commissionato
molto probabilmente per la chiesa zaratina di S. Simone allora appena consacrata, presenta
un interessante dettaglio nel flagellatore orientale come messagio simbolico intorno al peri-
colo sempre presente di assedio della citta da parte dei Turchi e di devastazione dei suoi
dintorni.

Quest’opera ¢ stata finora attribuita alla scuola di Tiziano, a una bottega vencziana
del XVI sec. e al pittore vencziano Franco Battisti. Il modello della “Flagellazione” zarati-
na, come di numerosi altri dipinti sullo stesso tema, era il dipinto di Sebastiano del Piombo
da'la chiesa di S. Pietro in Montorio a Roma (1521-1524). Le variazioni sul tema di
Sebastiano crearono cerchie artistiche intorno ai nuovi sotto-modelli che tramite la grafica
si diffusero in Italia ¢ in Europa. Confrontando le rappresentazioni della “Flagellazione”
del Rijksmuseum di Amsterdam, di una collezione privata londincse, della galleria
Borghese a Roma ¢ della Pinacoteca Nazionale a Bologna, 1'autrice ha collocato il dipinto
zaratino nella cerchia manieristica emiliana, rispettivamente, lo ha annoverato tra le operc
che subirono I'influenza diretta dei pittori bolognesi O. Amacchini ¢ D. Calveart.
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