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Ve 1982. god. autor je upozorio na oltamu
sliku u crkvi “Gospe od Dubovice” kod BoZave na
Dugom otoku i iznio miSljenje da bi se ona mogla
atribuirati slikaru Lorenzu Luzzu iz Feltrea (1484/5 -
1526) koji je u Zadru boravio 1511. i 1512. god. i
ostavio potpisano djelo - sliku Uznesenja Marijina u
samostanu sv. Marije. Podrobnijom analizom i
usporedbom s drugim Luzzovim likovima autor nas-
toji tu atribuciju osnaziti.

Kad sam pred deset godina pisao o problemu atribucije slike Uznesenja Marijina iz

samostana sv. Marije u Zadru,! o ispravnoj pretpostavci S. Clauta da je njezin autor
Lorenzo Luzzo iz Feltrea (1484/5. - 1526.), koji je u Zadru boravio 1511. i 1512. godine,? i
0 analizi Luzzova potpisa, upozorio sam da bi se tom slikaru mogla pripisati i 1971. godine
restaurirana slika Bogorodice u crkvi Gospe od Dubovice kod BoZave na Dugom otoku.3
Ta je slika (ulje na drvenoj podlozi) ponovno do§la na restauriranje u Zadar, jer joj se zbog
vlage boja poCela ofteéivati. Tako mi je postala dostupna da je podrobnije prouim. Zbog
nedvojbene likovne vrijednosti, ona zasluZuje pozornost, tako da sam je ovom prilikom
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I. Petricioli, Slika Lorenza Luzza u Zadru, Peristil 25/1982., str. 87-92.

S. Claut, Nuovi contributi sul pittore Lorenzo Luzzo, “Dolomiti” A. IV/1981., n. 1, str. 36-38,
n. 2, str. 32-34; Isti, 1 “caso” Lorenzo Luzzo, Giomata di studio per il Pordenone, Piacenza
1981., str. 43-57; Isti, Regesto Luzzo, Archivio Storico di Belluno, Feltre e Cadore, A. LIII, n.
238-239/1982., str. 53-60.

Slika je bila reproducirana u stanju prije restauratorskog zahvata, s vidljivim premazima, u kata-
logu IV. izloZbe restauriranih umjetnina Restauratorskog ateljea Instituta JAZU u Zadru, Zadar
1971., gdje je atribuirana netoéno “slikaru iz kruga Andrea del Sarta.” Crkva Gospe od
Dubovice nalazi se na strmom breZuljku jugoisto¢no od BoZzave, prema selu Dragove. Prvi put
se spominje u jednom zadarskom dokumentu 1420. god. (usp. E. Hilje, Novi podaci o djelatnosti
zadarskih graditelja na zadarskom oto&ju u 14. i 15. st., Radovi Filozofskog fakulteta u Zadru
30, Razdio povijesnih znanosti, 17, 1991., str. 133.)
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L. Luzzo, Slika Gospe od Dubovice, crkva Gospe od Dubovice kod BoZave na D. otoku
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odluéio prikazati stru¢noj javnosti i pokuSati argumentirati svoju atribuciju tom znacajnom,
a premalo proucenom slikaru iz kruga Giorgioneovih sljedbenika.

Daska na kojoj je slika visoka je 132 i §iroka 67 cm. Sa svih &etiriju strana naknadno
je grubo ispilana. Primjecuje se lako da je prikaz Gospe dio poliptiha, bez ikakve sumnje
njegova sredi§nja slika. Ona je bila pravokutnog oblika, Siroka 52 cm, omedena okvirom
&iji se tragovi vide, a produZavao se u stranu i gore, omedujudi druge slike poliptiha. Daska
je u donjem dijelu najviSe ispilana tako da je odrezan najdonji dio slike: dio stupnjevanog
podnoZja Gospina prijestolja.

L. Luzzo, Slika Gospe od Dubovice, detalj glave marijine, crkva Gospe od Dubovice kod
BoZave na O. otoku

Slika je tipi¢nih renesansnih osobina. Marija sjedi na kamenom prijestolju, kome je
visoki naslon diskretno ukra$en klasi¢nim motivima. Na profiliranom vijencu nalazi se
simetri¢ni biljni ukras koji se proteZe do samog ruba, a tamo su naslikane dvije male
kamene kugle. Naslon za ruke (vidi se samo jedan) ukraSen je ve¢om kuglom, pomalo
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ja, a lijevim stopalom se opire o niski obod prijestolja. Otvorenim dlanom desne ruke
pokazuje na golog malog Krista koji joj sjedi na lijevom koljenu. Odjevena je u dugu i

o B

L. Luzzo, “Pala di Gaupo” u Muzeju Feltre



Siroku haljinu boje ciklame, koja joj pokriva stopala. Jedva joj izviruje lijevo stopalo u
tamnosmedoj cipeli. Haljina joj je stisnuta tankim zlatnim pojasom ispod grudi. Zlatna se
vrpca primjecuje i na gornjem rubu haljine, ispod vrata. Iz §irokog rukava haljine na desnoj
ruci izviruje uski rukav kofulje slikan okerom. Tamnomodar §iroki pla§t nemarno joj je
prebaden preko lijevog ramena. Spu§ta se preko leda do desnog bedra gdje je prevrnut u
izlomljenim naborima pa otkriva svoju unutarnju stranu ljubiCaste boje. Plast sasvim pokri-
va desnu nogu, obuhvativ§i bogatim naborima i stubiste podnoZja. Gospa po ikonografiji
rencsanse ima glavu pokrivenu bijelom §irokom maramom, koja joj je na tjemenu presav-
inuta i spusta se preko desnog ramena na lakat desne ruke. Ispod marame proviruje tam-
nosmeda glatka kosa, ofe§ljana s razdjelkom u sredini. Lice je Marijino idealizirano,
pravilnih proporcija. Celo %iroko ovalno, obrazi zaobljeni, diskretno rumeni, oi crne, usne
male rumene. Mali je Krist potpuno gol, desnom rukom blagoslivlja, a lijevu je naslonio na
majéinu, koja ga podrzava ispod pazuha. Glava mu je dolikokefalna, pokrivena rudlavom
kosom slikanom okerom. Iza prijestolja primjecuje se zeleno tlo, a nad njim nebo koje je
bliZe horizontu svijetloruZzi€asto, a u vifim dijelovima svijetloplavo. Na lijevom rubu slike,
do prijestolja, na ruzi¢astom nebu ocrtava se malo njezno stablo bez li¥a, slikano ciglas-
tom bojom. Najdonja stepenica podnoZja ukrafena je jednostavnom inkrustacijom tamno-
sive boje.

Lijevo, izvan okvira slike, primjecuju se na pozadini neba mali ostaci svetatkog lika
odjevenog u tamnosmedi pla§t. Desno se primjeéuje zeleno tlo u istoj visini kao na
Gospinoj slici, nebo slikano na isti nalin i ostaci svetatkog lika. Vidi se samo dio lakta
desne ruke sa zguZvanim naborima haljine ili plasta slikani okerom. Nad Gospinom slikom
vidi se donji rub slike oslikan svijetloplavo, a u sredini se primjeuje manja mrlja sivoze-
lene boje, §to se moZe protumatiti kao donji rub oblaka koji je podloga za lik Boga-Oca ili
Krista.#

Gospa s Djetetom znalatki je naslikana. Slikar je odli¢no savladao tehniku uljenih
boja i isklju¢ivo slikarskim sredstvima postigao iluziju prostora, dobro rasporedujuéi osvi-
jetljene i osjendane dijelove likova. Treba istaknuti Marijinu glavu koju je posebnom paZn-
jom modelirao, sluZeci se isklju¢ivo bojom. Manje je uspio lik malog Krista, narogito nje-
govo lice (danas dosta oSteceno).

Kad se ova slika usporedi sa slikama Bogorodice §to ih je naslikao Lorenzo Luzzo,
ili se njemu argumentirano pripisuju, ona spada u kvalitetnije. Motiv Marije s Djetetom
Luzzo varira. Nikada se ne ponavlja isti stav ni isti poloZaj malog Krista u njezinim ruka-
ma. Zajednitko im je jedino $to Gospina stopala stoje na razli€itim razinama, tako da je
tijelo uvijek pomalo pokrenuto. K tome je mali Krist uvijek gol, ima rudlavu plavu kosu i
dolikokefalnu glavu. Da bi postigao tu pokrenutost Marijina tijela, Luzzo pod jedno
Marijino stopalo nesto “podmetne”. Na slici “Pala di Caupo” u Muzeju u Feltreu, gdje
Marija sjedi na stijeni u prirodi, to je odlomljeni kamen,S na oltarnoj slici u crkvi

4 Na Luzzovoj “Pali di Caupo” u Feltreu, o kojoj ée kasnije biti govora, nad likom Marije

prikazan je Krist do visine kukova, obavijen oblacima.
5 §.Claut,G. Bertoldin, Feltre e Pedavena, Itinerari turistici, Feltre 1981., str. 31.
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L. Luzzo, Oltarna slika u Villabruna
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Villabrune je oblak,b a kad sjedi na prijestolju, primjerice na potpisanoj slici u Berlinskom
umjetni¢kom muzeju,’ to je isklesani kubus, koji je nelogifan pored prijestolja. Takav
kubus se vidi i na slici u Trogiru, koju je K. Prijatelj nedavno pripisao Luzzu.3 (Iznimka je
jedino slika “S. Maria del Prato” u gradskoj bolnici u Feltreu gdje su Marijine noge
zgréene u istoj ravnini.? Na nafoj slici Marija drZi lijevo stopalo na niskom obodu prijestol-
ja, $to pridonosi smirenijoj i skladnijoj kompoziciji. Fizionomija Marijina na naSoj slici,
koja vute svoje porijeklo iz Giorgioneovih ljepotica% (kao uostalom i drugi Luzzovi Zen-
ski likovi), srodna je onoj na oltarmnoj slici u Villabruni i jo§ onoj na “pali di Caupo”. Manje
je sli¢na fizionomiji Marije na berlinskoj slici. Marijino lice na zadarskoj kompoziciji
Uznesenja Marijina nedto se razlikuje, ali vi§e zbog restauratorskog zahvata. Na toj
slici,medutim, lice jednog od andela neobitno sli¢i na Mariju na naoj slici. Mali Krist je
najsliéniji onome na slici “S. Maria del Prato”, takoder i onome na “Pali di Caupo”. Svijetli
tonovi prijestolja i pozadine, tanka, “prozraina” silueta stabalca pored prijstolja i
fizionomija Marijina mogu se usporediti i s Luzzovom freskom na kuci Crico u Feltreu
koja s¢ razliCito ikonografski interpretira: kao “Jefte i k¢i”10 ili ranije kao “Judita i
Holoferno” 11

Sve ove komparacije su me navele na pomisao da se slika Gospe od Dubovice moze
smatrati djelom Lorenza Luzza. Direktnom usporedbom naSe slike s ostalima koje sam
naveo, §to bi bilo moguce posti¢i na jednoj izlozbi svih Luzzovih slika (za §to se zalagao S.
Claut), ta bi se misao mogla potvrditi ili odbaciti. Zasada neka ostane hipotezom. U
svakom slu¢aju, slika iz Dubovice je vrijedan primjerak renesansnog slikarstva, vrijedan ne
samo u relacijama zadarskog umjetni¢kog inventara.

6 Claut, 11 “caso” L. Luzzo (n. d.) Fig. 3.

7 Isto, Fig. 4.

8 K. Prijatelj, Slika Lorenza Luzza u Trogiru, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 29, Split
1990., str. 169-176.

9 V. Claut, Nuovi contributi (n. d.) n. 2, str. 30.

92 Ne moze se iskljuciti odredena sli¢nost u ikonografiji i impostaciji Marijina lika s poznatom
slikom Giovanni Bellinija u S. Zaccariji u Veneciji.

10 V. Claut, 1l “caso” L. Luzzo (n. d.) fig. 8.

11 Tsti, Feltre, 1a citta dipinta, Catalogo-guida degli affreschi, Feltre 1978., str. 25.
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ANCORA UN POSSIBILE LORENZO LUZZO
Ivo Petricioli

Gia nel 1982 1’autore ha richiamato 1’attenzione sulla pala d’altare nella chiesa della
“Madonna di Dubovica” presso BoZava su Dugi Otok, e si & espresso a favore di una possi-
bile attribuzione al pittore Lorenzo Luzzo da Feltre (1484/5 - 1526) che risiedette a Zadar
(Zara) negli anni 1511 e 1512 e lascid un’opera firmata - il dipinto dell’ Assunzione di
Maria nel convento di S. Maria. Con un’analisi piui dettagliata e il confronto con le altre
opere del Luzzo I’autore cerca di rafforzare quest’attribuzione.
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