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U ovoj radnji autorica analizira neke vidove
spajanja oblika isto¢nog i zapadnog stila i ikonografi-
je u “dalmatinskoj slikarskoj §koli” kao §to su kopi-
ranje ranijih kultnih ikona i modemizacija i “pozapad-
njenje” isto¢nih ikonografskih shema na primjerima
slika “Bogorodica s Djetetom” iz crkve sv. Ivana
Evandeliste u Ravenni Ivana Petrova iz Milana,
“Bogorodica s Djetetom” iz Museo Civico u Padovi
Lovre Dobri¢evica, “Bogorodica s Djetetom” iz Sant’
Elena D’Este Blaza Jurjeva i “Bogorodica s
Djetetom” iz relikvijara kotorske katedrale.

O nazo¢nosti, oblicima i rasprostranjenosti elemenata bizantskog, odnosno grékog

likovnog jezika i shema u djelima majstora “dalmatinske slikarske $kole” kao odredenom
obliku nastavka ranijeg slikarstva bizantinskih obiljezja u Dalmaciji ili pak kao o
specifiénom obliku kasnobizantinskog slikarstva na Jadranu vezanog uz kontinuitet kulta
ikona, konzervatizam, tradicionalizam i grani¢ni poloZaj te regije, pisano je mnogo u
umjetnitkoj historiografiji. Nakon prvih priloga Lj. Karamana o toj pojavi,! tom temom
bavili su se K. Prijatelj,2 I Petricioli, P. Mijovié4 te narogito V. J. Duri¢ .5

1

3

Prvi put je o toj pojavi opSimije pisao Lj. Karaman, Notes sur ’art byzantin et les Slaves
catholiques de Dalmatie, L’art byzantin chez les Slaves catholiques, Récueli Uspejskih II, Paris
1932. Toj je temi posvetio posebnu paZnju i kasnije u svojim knjigama Umjetnost u Dalmaciji
XV.1iXVL vijeka (u poglavlju Kasnobizantinske ikone u Dalmaciji), Zagreb 1933. i Pregled
umjetnosti u Dalmaciji, Zagreb 1952., str. 74-75.

K. Prijatelj, Prilozi slikarstvu XV. - XVIL stolje¢a u Dubrovniku, Historijski zbornik IV.,
Zagreb 1951., str. 174-175. 1 isti, Prilog poznavanju zadarskog i Sibenskog slikarstva XV. sto-
ljeca, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 8, Zagreb 1954., str. 68, 70.

I. Petricioli, Slikar Tkonskog raspela, Peristil 8-9, Zagreb 1965.-66., str. 63-74 (pretiskano u
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U razdoblju od peloving 14, stoljeca do polovine 16, sioljeca dalmatinski su slikari,
kao $to pokazuju satuvana djela i dokumenti iz tog doba, ovisno o narudzbama slikali na
dva nafina - zapadnjaCki (more latino) i isto&njacki (more greaco). Taj posljednji nadin
predstavljao bi, po brojnim svojim odlikama, nastavak onog ranijeg slikarstva na ovoj obali
koji se u znanosti naziva “maniera greca”® i ponckad “adriobizantinskim slikarstvom”.7 U
nafoj se znanstvenoj literaturi taj oblik izrazavanja dalmatinskih slikara povezuje s onim
njihovim djelima u kojima se spajaju elementi zapadne i isto¢ne ikonografije i stila, kao $to
su napr. freske u manastirima Savina i crkvi sv. Bazilija u Stolivu, ikona “Gospe od Skrp-
jela” i dr. NaZalost za ta djela nisu satuvani i konkretni dokumenti iz vremena u kojem su
nastala, a u kojima bi se spominjalo da su radena na gr¢ki na€in. Vazno je napomenuti (uz
odredenu ogradu da se s viemenom poimanje termina “more greco” moze promijeniti) da
neka od tih djela njihovi kasniji historiografi opisuju kao djela “grCko-latinskog ukusa”,
odnosno zapazaju “greki nadin slikanja”.

Radi se o onom obliku slikarstva na naSoj obali koje salinjava spoj isto¢no-
pravoslavnog, bizantinskog, odnosno grtkog slikarskog jezika s elementima zapadnog
slikarstva, gotikog i kasnije renesansnog, s tim da je akcent uglavnom bio stavljen na pre-
vladavanju istoénih elemenata u slogu, formi i ikonografiji. Autori tih djela bi - da upotre-
bim termin iz knjiZevnosti - bili “bilingvisti” jer su, prilagodavaju¢i se Zeljama narulitelja,
stvarali djela na dva slikarska jezika. Kod kopiranja statih i izrade novih ikona i fresaka po
bizantinskim, odnosno grékim shemama, oni nisu poput pravoslavnih ikonopisaca strogo
postivali pravila o modelaciji, proporcijama i poloZajima tijela prikazanih svetaca, upotrebi
boja, izboru motiva i nadinu prikazivanja aureola i ornamentike na ornamentike na odjedi,
§to je proizlazilo iz njihovog zapadnjackog stava prema zna¢enju ikone i odnosu izmedu
prototipa i kopije. Stoga su, i u tom specifi¢nom obliku svoje umjetnosti, zadrZavali bitne
znaajke svoje osobnosti kao zapadnjackih slikara, davajuci tim djelima osobni umjetni¢ki
petat i izdizudi se time iznad standardnog i tipiziranog obli¢ja ikone pa ih se moZe razliko-
vati i prepoznati.

Tragom srednjovjekovnih umjetnika, Zagreb 1983, str. 99-117) i u Jedna Madona bliza Jacobellu
del Fiore, Peristil 10/11, Zagreb 1967.-68., str. 25-28 (pretiskano u o.c. (1983.), str. 135-138).

4 O tim pojavama u kotorskom slikarstvu u poglavlju je pisao P. Mijovié, Slikarstvo i primijenje-
na umjetnost u knjizi Istorija Cme Gore, knjiga II, Od kraja XII. do kraja XV. vijeka, tom prvi,
Crna Gora u doba Nemanjica, Titograd 1970.

5 Te pojave u dubrovatkom slikarstvu detaljno je opisao V. J. Durié¢, Dubrovacka slikarska $kola,
Beograd 1963.; o kotorskom slikarstvu isti, Slikarstvo (Kotor i okolina) u knjizi Istorija Cme
Gore, knjiga druga, tom drugi, Cma Gora u doba oblasnih gospodara, Titograd 1970., a neke je
primjere zasebno obradio u studijama kao npr. slika “Bogorodice s Djetetom” Lovre
Dobrigeviéa, isti, Ikona Gospe od Skrpjela, Beogradski univerzitet, Anali filoloskog fakulteta,
sveska 7, Beograd 1967.

6 NajopseZniju studiju o “maniera greca” napisao je istaknuti ruski povjesni¢ar umjetnosti V.
Lazareff, Saggi sulla pittura veneziana dei secoli XIII.- XIV. la maniera greca e il problemma della
scuola cretese, I. dio, Arte veneta XIX., Venecija 1965. i II. dio, Arte veneta XX., Venecija 1966.

7 O adriobizantinskom slikarstvu pisao je G. Gamulin, Bogorodica s Djetetom u staroj umjetnosti
Hrvatske, Zagreb 1971., str. 15.
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U tim odlikama slikarstva majstora “dalmatinske slikarske $kole”, za koje mi pret-
postavljamo da je u doba svog nastanka bilo tretirano kao “more greco”, razlikujemo neko-
liko razli¢itih pojava kao $to su npr. kopiranje, modernizacija i “pozapadnjenje” nekih pop-
ularnih bizantinskih i kasnijih italokretskih shema u freskama, ikonama, minijaturama i
oltarnim cjelinama, palimpsesti, odnosno restauracije i preslici nekih ve¢ postojecih ikona i
kopiranje djela nckih popularnih goti¢kih i renesansnih mletackih slikara na nacin
Ttalokre¢ana. Sve su te pojave odraz dalmatinske “graniéne” i “periferijske” sredine, kako
ju je definirao Karaman u svojoj kapitalnoj studiji “O djelovanju domace sredine u umjet-
nosti hrvatskih krajeva”.8 U ovoj radnji obradila bih tri ikone predstavnika “dalmatinske
slikarske $kole” koje nam omoguéuju da dopunimo neka dosada$nja saznanja o pojavi spa-
janja elemenata isto¢nih i zapadnih shema u djelima nasih slikara, o ikonama koje su oni
izradivali, kao i o pojavi da su dalmatinski slikari esto puta dobivali narudzbe za kopiranje
nekih veé postojecih njihovih djela ili drugih majstora.

Prvi primjer tog slikarstva koji obradujem ovdje vezan je uz pojavu kopiranja nekih
konkretnih, jako $tovanih ikona uz koje je bio vezan snazan kult, a tradicija je uz njihovo
podrijetlo utkala neobi¢ne legende. Vecina predloZaka je propala, a tek se mali broj tih djela
satuvao do nasih dana. Budu¢i da su se umjetnici uglavnom dosta strogo pridrzavali zadanih
predlozaka, kopirajuéi Cesto pored zadane sheme ¢ak onodobnu modelaciju lica i draperija,
unoscéi clemente sloga svog doba, najée$¢e samo u stanovitoj toplini izraza lica i gestaiu
nesto mek3oj modelaciji nego $to je ona na zadanom predlosku, moZemo danas upravo na
osnovi tih kopija saznati mnogo o nafoj izgubljenoj bastini.® Da je tome tako potvrduje i niz
satuvanih dokumenata o narudzbama u kojima se od pojedinih umjetnika trazi da kopiraju
neka starija, osobito cijenjena djela. Od dosad obradenih primjera spomenula bih sliku
“Bogorodice s Djetetom” iz Varo$ke crkve u Zadru “Majstora tkonskog raspela” za koju I.
Petriciolil pretpostavlja da je nastala na temelju neke starije romanicke slike, bliske ikoni s
Hektoroviéeva oltara u hvarskoj katedrali, i nekoliko ikona s dubrovatkog podrugja za koje
se misli da su nastale na temelju ikone “Bogorodice Strasne” italo-kretskog slikara Andrije
Rizza.l' T na suprotnoj jadranskoj obali zapazit ¢emo brojne primjere te pojave. Postavlja se
pitanje jesu li neke od tih ikona radili majstori “dalmatinske slikarske Skole”.

U crkvi sv. Ivana Evandeliste u Ravenni nalazi se jedna slika “Bogorodice koja doji
Dijete” koju moZemo prikljuditi prethodno navedenom nizu.1? Spomenuta slika, koja inage

8 Lj. Karaman, O djelovanju domade sredine u umjetnosti hrvatskih krajeva, Zagreb 1963., str. 6-
8 uotava da se u dalmatinskom slikarstvu zadrZavaju i ostaju duboko ukorijenjeni raniji umjet-
nicki oblici, koji se mije$aju s elementima kasnijih stilskih izraza, pa tako nastaju djela koja
karakteriziraju jake retardacije sloga, pojavu hibridnih oblika, recidive ranijih oblika i dugotraj-
na prijelazna stilska razdoblja.

9 Mozda bismo u tom kontekstu simultanost dvaju slogova u prikazu likova na raspelu iz neka-
dasnje crkve Sibenskih benediktinki, sada u zbirci crkve sv. Barbare (G. Gamulin, o.c. 1971, str.
122, T IX.) mogli objasniti nastankom toga djela prema nekom starijem predlosku.

10 ], Petricioli, Slikar Tkonskog raspela, o.c. (1983.), str. 104.

1 V. Durié, o.c. (1963.), str. 209-211.

12 M. Bianco - Fiorin, Mostra d’icone al Museo Nazionale di Ravenna: una proposta di lavoro,
Arte in Friuli Arte a Trieste 5-6, Trieste 1984., str. 191-203.
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Ivan Petrov iz Milana, Bogorodica koja doji Dijete, Ravenna, crkva sv. lvana Evandeliste

potjece iz crkve Svetog Duha u Ravenni, nastala je kao $to je ve¢ uoceno u talijanskoj liter-
aturi, na temelju predloka koji je po svemu sude€i bio veoma sli¢an ikonografskom obras-
cu grupe ikona koje prikazuju Gospu Dojiteljicu, kao §to su slike “Gospe trsatske” u Rijeci
i “Gospe od Pojifana” u Splitu, a datiraju iz 14. stoljeca.

Dijete na ravenskoj slici gotovo je identi¢no Djetetu na spomenutim slikama.
Bogorodica je, medutim, bizantinska samo u prikazu njezine odjece, dok je njezino lice
prikazano na potpuno zapadni na¢in. M. Bianco-Fiorin datirala je to djelo u drugu polovinu
15. stoljeca. Na temelju Gospine fizionomije, pretpostavila je da je autor te ikone vidio
slike venecijanskog slikara Giambona i anonimnog majstora zvanog “Maestro del bocolo”,
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Bogorodica koja doji Dijete, Rijeka, crkva Gospe Trsatske, srediénje polje triptiha

te da je i on vrlo vjerojatno i sam bio Venecijanac. Restauracija ravenske slike potvrdila je
da se ne radi o presliku jedne ranije ikone, ve¢ da su dva sloga zastupljena na slici djelo
iste ruke i istovremeno koriStena.

Za nas je veoma zanimljivo pitanje autorstva ovog djela. Naime, usporedimo li
spomenuto sporno, gotovo ruzno lice Bogorodice naglaSenih kapaka i podo¢njaka i malo
izbolene brade s fizionomijama Bogorodica na slikama venecijanskog slikara francuskog
podrijetla Ivana Petrova iz Milanal3, koji je dugo djelovao u Dalmaciji i imao zajednitku

13 Nedavno sam u ¢lanku Poku3aj identifikacije Ivana Petrova iz Milana (Prilozi povijesti umjet-
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najbliZe tipu ravenske Gospe navela bih lica Bogorodica na slikama “Misti¢no vjencanje
sv. Katarine” u franjevatkom samostanu u Hvaru i “Bogorodica s Djetetom” iz Sant’
Angelo in Vado, te na fresci koja prikazuje “Navjestenje” iz crkve Frari u Veneciji. Na
temelju te sli¥nosti mi%ljenja sam da bi ravenska ikona mogla biti upravo djelo spomenutog
slikara. Tog majstora zbog njegove dvadesetogodisnje aktivnosti u Dalmaciji (od 1429. do
1448. godine) ubrajamo medu predstavnike “dalmatinske slikarske $kole”. Taj je slikar
dugo godina djelovao u Veneciji, a njegova ostvarenja nalazimo i u drugim talijanskim
gradovima kao §to su Padova, Camerino, Rieti, §to nam pokazuje da je primao narudzbe i
izvan Veneta. Stoga nije nemoguce pretpostaviti da je i netko iz Ravenne bio naruéio od
njega kopiju jedne starije kultne ikone.

Sljededi oblik sinkretitkog slikarstva dalmatinskih majstora, koji je zapaZen u na%oj
znanstvenoj literaturi i za koji donosim primjer, je obrada, modernizacija i reinterpretacija
nekih popularnih i §tovanih bizantinskih ikonografskih obrazaca. Tu pojavu uotili su C.
Fiskovi€ (na slici Petra Jordanica iz Be¢a),!4 K. Prijatelj (piSuci o zadarskoj ikoni “Gospe
od zdravlja” Blaza Jurjeva).!s V. J. Duri¢ (obradujuéi problem ikone “Gospe od Skrp-
jela”,16 ciklus fresaka u Savini Lovre Dobrievical” i ciklus fresaka u crkvi sv. Bazilija u
Stolivu),!8 I. Petricioli (pi§uci o slici “Bogorodice s Djetetom i donatorkom” iz privatne
zbirke u Zadru)?9. U tu grupu spadala bi i slika “Bogorodice s Djetetom” iz Povijesnog
muzeja Hrvatske u Zagrebu.20

Radi se o djelima koji su hibridi izmedu srednjovjekovne bizantinske tradicije i odje-

nosti u Dalmaciji 29, Split 1990., str. 49-82) iznijela hipotezu da su venecijanski goticki slikar
Zanino di Pietro i Ivan Petrov iz Milana, talijanski slikar koji je djelovao u Dalmaciji od 1429.
do 1448. g., ista osoba i pripisala tom autoru nekoliko djela kod nas. Istom autoru atribuirala
sam jo§ nekoliko djela u radnji: Jo§ o Ivanu Petrovu iz Milana, Prilozi povijesti umjetnosti u
Dalmaciji 31, str. 97-113. Nove arhivske podatke o Ivanu Petrovu iz Milana iznio je E. Hilje,
Zadarski slikarski krug u drugoj Cetvrtini 15. stoljeca, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji
29, Split 1990., str. 33-48, dajuéi i svoj prijedlog identifikaciji tog majstora. Prvi je Zaninu di
Pietru pripisao dvije slike u Dalmaciji talijanski povjesni¢ar umjetnosti A. de Marchi, Per un
riesame della pittura tardogotica a Venezia: Niccolo di Pietro e il suo contesto adriatico,
Bulletino d’arte 44-45, Rim 1987. Te njegove hipoteze prihvatio je u osvrtu C. Brandon
Strehlke, Venice. Biagio di Giorgio da Trau, The Burlington Magazine, July 1989., str. 503-505.
O Zaninu di Pietru najopseZniju studiju napisala je S. Padovani, Una nuova proposta per Zanino
di Pietro, Paragone 419-421-423, Firenca 1985., str. 73-81.

14 C. Fiskovi¢, Zadarski slikar Petar Jordanié, Bulletin Odjela VII., za likovne umjetnosti JAZU,
god. VIIL, br. 1, Zagreb 1960., str. 25-32.

15 K. Prijatelj, o.c. (1951.), str. 174-175 iisti, o.c. (1954.), str. 68, 70.

16 V.J. Durié, o.c. (1967.).

17 V. J. Durié, o. c. (1970.), str. 521 i u monografiji istog autora, Savina, Beograd 1977., str.
V._XV.

18 V.J.Durié, o. c. (1963.), str. 270-272.

19 [. Petricioli, o. c. (1967.-68.), str. 25-28.

20 G. Gamulin, Za Lovru Dobrideviéa, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 26, Split 1986.-87.,
str. 354.
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ka novih stilova, interpretacije pojedinih isto¢nih shema na zapadni nacin, kao $to su npr.
zamjena zlatne pozadine tkaninom suvremenog uzorka ili krajolikom i ukra$avanje aureo-
la, a Cesto puta i odjece svetih likova suvremenom zapadnom ornamentikom, kombinacije
isto¢nih i zapadnih ikonografskih shema s akcentom na jednoj od tih komponenti, kao $to
je npr. “Gospa od Skrpjela” kombinacija Bogorodice Hodigitrije i Bogorodice iz
Apokalipse, Bogorodica na srediSnjem polju poliptiha iz dubrovatke crkve Gospe od
Milosrda na Lapadu kombinacija Platitere i Gospe od Milosrda, itd. Modelacija lica i
draperija na tim djelima izvedena je na zapadni nacin, bez bizantinske stilizacije i shemati-
zacije, a u inade krute bizantinske sheme, izraze lica i geste unefena je toplina, ljudskost i
zivost. U ovom kratkom prilogu ne bih ulazila u sloZena pitanja podrijetla, nastajanja i
§irenja takvih ikonografskih shema ve¢ bih samo navedenom nizu nadodala jo§ dva djela i
dotakla se jedne pojave koja nam je dosad bila poznata samo iz sa¢uvanih dokumenata.
Naime, poznato je da su dalmatinski slikari vi§e puta dobivali narudzbe za ponavljanje i
variranje nekih njihovih djela koja su stekla odredenu popularnost. Postavlja se pitanje, s
obzirom da ta konkretna djela na koja se odnose navedene narudzbe nisu saluvana, jesu li
oni osim svojih djela radenih “more latino” replicirali i ona radena “more graeco™?
Ukoliko jesu, onda jesu li te njihove ikone bile poput onih koje izraduju pravoslavni
ikonopisci medusobno identi¢ne? Do sada sam imala prilike nai¢i samo na dva slu€aja koja
bi pokazivala da su dva majstora “dalmatinske slikarske $kole” u svojim radionicama
izradivali i kopije svojih slika radenih “more gracco”.

Nedavno sam u jednom svom Clanku, koji se nalazi u tisku, pripisala Lovri
DobriCeviéu sliku “Bogorodice s Djetetom” iz Museo Civico u Padovi koja po mom
mi¥ljenju predstavlja varijantu njegove ikone “Gospe od Skrpjela”2! Slozenu ikonografiju
bokeljske ikone iscrpno je obradio V. J. Durié u svojoj studiji o toj slici, a na padovanskoj
nedostaje donji dio kompozicije jer je bila skra¢ivana. Ikonografija se inafe do detalja
podudara s bokeljskom, ¢ak su i ornamenti aureola i bordura haljina gotovo identi¢ni.
Medutim, na prvi pogled vidimo da izmedu te dvije ikone postoji odredena razlika u stilu.
Na padovanskoj slici zapaZzamo naglafeniju goti¢ku komponentu nego na bokeljskoj.
Usporedimo 1i padovansku sliku s ostalim Lovrinim djelima vidimo da ona pripada
gotitkoj fazi u njegovu stavarala$tvu, dok bi “Gospa od Skrpjela” pripadala prelaznom
gotitko-renesansnom razdoblju Dobrileviceva slikarstva. Na bokeljskoj slici odje¢a i lice
Djcteta su vi$e stilizirani i shematizirani, a njegovo drzanje je hijeratinije nego na
padovanskoj slici. U toj slici do$la je dakle vi§e do izraZaja komponenta “more graeco”,
odnosno opaZzamo ja&i upliv bizantinskog predlo§ka. Druk&ija stilska interpretacija istog
predlogka rezultat je izmjene stilskog izraza u toku umjetnikove aktivnosti.

21 U tisku u Casopisu Peristil nalazi mi se ¢lanak Dva nova priloga Lovri DobriCevicu. Sliku je prvi
objelodanio M. Lucco, Di un affresco padovano del “Maestro di Roncaiette”, Arte veneta
XXXI., Venecija 1977, str. 172-175 s hipoteti¢nom atribucijom talijanakom slikaru Antoniju
Orsiniju. Tu je svoju atribuciju kasnije napustio. Luccovo naknadno izmijenjeno misljenje da bi
sliku trebali vezati sa slikarstvom jedne kasnije produkcije na jadranskoj obali (negdje oko
1450.g.) donosi u katalogu izloZbe D. Banzato F. Pellegrini, Da Giotto al tradogotico, Padova
Musei Civici, 29 giugno-dicembre 1989., str. 95.
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Lovro Dobrigevié, Bogorodica s Djetetom, Padova, Museo Civico

Analognu pojavu zapazila sam na primjeru jo§ jedne popularne dalmatinske ikone. U
zupnoj crkvi malog talijanskog mjesta Sant’Elena D’Este nalazi se slika “Bogorodice s
Djetetom” koja ima identi¢nu ikonografsku shemu kao i ikona Blaza Jurjeva “Gospa od
Ka3tela” iz zadarske crkve Gospe od Zdravlja. Ta je slika bila svojedobno izloZena na jed-
noj izlozbi padovanskog slikarstva u Gradskom muzeju Padove.?2 Pifuéi o njoj u katalogu
spomenute manifestacije L. Grossato je naglasio da ona o€ituje zanimljivu pojavu spajanja
snaznog bizantizma i goti¢kog sloga. Grossato ju je atribuirao poznatom venecijanskom

2 L. Grossato, Da Giotto al Mantegna, Padova, Palazzo della Ragione 9 giungo-4 novembre
1974., kat. 67.
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Bogorodica s Djetetom, Gospa od Skrpjela

slikaru, hipoteti¢nom Blazevom uéitelju, Jacobellu del Fiore, datirajuéi je u ranije raz-
doblje majstorove aktivnosi. Na osnovi komparacije ove slike nc samo sa spomenutom
Blazevom ikonom, ve¢ i s cjelokupnim njegovim opusom, mislim da ova slika predstavlja
jednu BlaZevu raniju varijaciju “Gospe od KaStela”. Fizionomije Bogorodice i Djeteta s
talijanske slike najsli¢nije su licima Bogorodice i Djeteta na slici Bogorodice koja doji
Dijete na kruni$tu poliptiha iz crkve Svih Svetih u Kor€uli iz 1439. godine. Glede ikone
“Gospe od Kastela” - koja je nastala 1447. godine, dakle pred sam kraj BlaZeve umjetni¢ke
aktivnosti - talijanska je slika izrazitije gotika po slogu, §to nas navodi na zaklju€ak da je
ranije radena. Plasti¢nija modelacija draperija i fizionomija na zadarskoj slici ukazivala bi
na zrelu, gotovo veé goti¢ko-rencsansnu fazu u majstorovu radu. Nadalje, kao §to je bio
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Lovro Dobridevi€, Bogorodica s Djetetom, Sant’Elena D’Este, Zupna crkva

sluéaj i kod malo prije opisane bokeljske slike “Gospe od Skrpjela” Lovre Dobrideviéa,
¢ini mi se da je na toj slici - sude¢i po nekim pojedinostima Bogorodi¢ine odjece (kao $to
su njena kapa ispod maforiona i bordura njezine haljine) i njezinoj modelaciji - naglaenija
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BlaZ Jurjev, Bogorodica s Djetetom, Zadar, crkva Gospe od Zdravija
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bizantinska, ﬁréka kom‘)onenta. Napomenimo i to da je pozadina talijanske slike zlatna,

dok je na pozadini “Gospe od KaStela” naslikana ruZi¢asta draperija prekrivena zelenim
florcalnim ornamentima, da su ornamenti aureola razli€iti i da postoje razlike u poloZaju
ruku Bogorodice.

Negdje na pofetku izlaganja postavila sam pitanje jesu li dalmatinski majstori
izradivali kopije svojih djela radenih “more graeco”, a ako jesu - da li su te njihove ikone
bile medusobno identi¢ne kao one pravoslavnih ikonopisaca. Ova dva iznesena primjera
odgovor su na to pitanje. Od spomenute dvojice slikara saCuvane su, dakle, po dvije stilske
interpretacije, dvije varijacije iste ikonografske sheme, i to ba§ shema bizantinskog podri-
jetla. Svaka od tih ikona o€ituje stilsku fazu u kojoj je umjetnik stvarao. Pretpostavku da su
one primjeri slikarstva koje se u dokumentima onog doba naziva “more graeco” potvrduju i
neki njihovi kasniji spomeni i opisi. Tako npr. Vicko Balovi¢ u svojoj knjizi “Notizie
intorno alla miracolosa immagine di Maria Vergine S. ma detta dello Scarpello” potetkom
17. stoljeéa donosi podatke o gréko-latinskom nainu slikanja “Gospe od Skrpjela”.23
Njega kao izvor koristi venecijanski senator Flaminio Corner u svojoj studiji o slavnim
slikama Bogorodica na podru¢ju venecijanske drzave i dominija, i za tu sliku kaze da je
“dipinta a maniera Greca”. U istoj knjizi taj je autor “Gospu od Kastela” opisao kao
“antichissima divota pittura”.24

Satuvan je niz dokumenata koji govore da su dalmatinski slikari Cesto puta dobivali
narudzbe za kopiranje, obnovu, preslikavanje i dopunu nekih ve¢ postojeéih starijih kultnih
ili popularnih i cijenjenih slika, od romanickih do italokretskih ikona i renesansnih slika.
Tu pojavu dokazuje riekolicina safuvanih djela na dalmatinskoj obali. Primjere te pojave
na dubrovatkom podru&ju obradio je V. J. Duri¢ u svojoj knjizi “Dubrovacka slikarska
Skola” iz 1963. godine, smjeStajuci one s grékom ikonografijom u “dubrovacko-vizantijsku
slikarsku $kolu” zbog mije3anja isto¢nih (bizantinskih, grékih) i zapadnih stilskih elemena-
ta na tim djelima. U tu §kolu Duri¢ ubraja kopije Rizzove stonske ikone “Bogorodice
strasne” iz Sv. Durda na Boninovu u Dubrovniku, iz Gospe od Sunja na Lopudu i crkve
Kuzme i Damjana na Lastovu te dvije ikone - “Bogorodicu s Djetetom i svecima” iz crkve
sv. Nikole na Prijekom u Dubrovniku i “Bogorodica s Djetetom” iz crkve sv. Josipa u
Kotoru, koje su u renesansi preslikane i dopunjene, i niz drugih djela.

Posljednja od navedenih ikona, koja se danas nalazi u relikvijaru kotorske katedrale,
a koju Duri¢ datira u razdoblje izmedu drugog i treéeg decenija 16. stolje¢a,25 po svojoj
koncepciji veoma je zanimljiva, i to naro€ito s ikonografskog gledista. Naime, nepoznati je
majstor prvobitnu ikonu vifestruko izmijenio. Od ranije slike sauvao je samo lica
Bogorodice i Djeteta koja je uklopio u potpuno renesansnu kompoziciju. Prou¢imo li
detaljnije taj novi renesansni aranZzman uocit ¢emo da se anonimni slikar u izradi svoje
slike posluZzio ikonografskom shemom poznatog reljefa Bogorodice s Djetetom Antonija

2 G. Brajkovi¢, Slika Lovra Marinova Dobrieviéa na otoku Gospe do Skrpjela i njezini srebmi
ukrasi, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 21 (Fiskovi¢ev zbomik, Split 198), str. 398.

24 F. Corner, Notizie storiche delle apparizioni e delle immagini piu celebri di Maria Vergine nella
citta e dominio di Venezia, Venecija 1761., str. 581 1 557.

25 V.J.Durié, 0. c. (1963.), str. 212-213, s1. 132.
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Rosselinija koji se €uva u firentinskom muzeju Bargello. U Dalmaciji postoji nekoliko rep-
lika spomenute skulpture izradene u drvu, gipsu i papir-machéu o ¢emu je na kongresu
“Likovna kultura Dubrovnika u 15. i 16. stolje¢u” odrzanom 1987. u Muzejskom prostoru
u Zagrebu poseban referat imao D. Domanci¢.26 Autori i podrijetlo tih kopija su nepoznati.

26 D. Domancié, Trag A. Rosselinija u Dubrovniku, Zbornik radova kongresa Likovna kultura
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Kotorska slika bila bi jedini dosad poznati primjer repliciranja te sheme u dalmatinskom
slikarstvu. Za razliku od spomenutih skulptura, za koje postoji moguénost da su nabavljene
u inozemstvu, za nju sa sigurno§¢u mozemo reci da je djelo domaceg majstora i da je
nastala kod nas.

Usporedimo li sliku iz kotorske riznice s reljefom iz Bargella i njemu najsli¢nijim
replikama u Dalmaciji, zapazit ¢emo da nepoznati majstor nije doslovno kopirao zadani
predlozak, ve¢ ga je slobodno interpretirao. Postavlja se pitanje je li kotorska slika
“Bogorodice s Djetetom” nastala na temelju nekog konkretnog reljefnog predloska
Rosselinijeva motiva ili pak na temelju nekog crteza ili grafike radene prema
Rosselinijevom djelu. Od dalmatinskih replika slike iz relikvijara katedrale sv. Tripuna
najbliZi je, sude¢i po oslikanim ornamentima na odje¢i i na aureoli Bogorodice, drveni rel-
jef iz Muzeja grada Sibenika.

Brojne su razlike izmedu skulpture istaknutog toskanskog renesansnog kipara i slika
nepoznatog domaceg slikara. Od prethodne, ne mnogo starije ikone, koju Duri¢ pripisuje
mletackoj radionici kretskih majstora, saCuvao je Bogorodi¢inu glavu, vrat i tanki prozirni
veo na Celu te Djetetovu glavu i vrat. Bogorodicu je obukao u crvenu haljinu sa zelenom
postavom, ukraSenu zlatno islikanim renesansnim motivima sa zelenim pojasom i zlatnim
narukvicama s crvenim ornamentima te zlatni brokatni plast oslikan crnim ornamentima.
Krist koji u rukama drZi malu pticu odjeven je u ruzitastu haljinu, opasanu bijelim pojasom i
obuten u bijelosivu ko3uljicu. Boje Bogorodi¢ine odjece i ornamentika $ibenske slike nesto
su druk¢ije. Na aureolama svetih likova na oba djela grafirana je akantusova valovnica, na
aureolama §ibenskog reljefa plasti¢no prikazana, a na aureolama kotorske slike linearno.

Iznad likova objeSena bogata girlanda s cvije¢em i voéem razlikuje se od fine, uske,
lisnate girlande objeSene na dva renesansna kandelabra na Rosselinijevom predlosku.
Umjesto svijeénjaka, on je iza Bogorodice i Djeteta prikazao u gornjem dijelu kompozicije
plavo nebo na kojem su sa strana Bogorodi¢ine glave dva andela koji sviraju (lijevi svira
leut, a desni violu), a u donjem dijelu kompozicije naslikao je plavi¢astozelenkasti
brezuljkasti kajolik. Na osnovi navedenih razlika mozemo zakljuditi da se nepoznati slikar
nije strogo drZzao predloska, ve¢ ga je slobodno obradio. Tako je nastao €udan hibridni oblik
u kojem su se spojili elementi italokretskog slikarstva u glavama likova, latentne gotitke
remeniscencije u andeoskim likovima u pozadini i renesansna ikonografska shema i mod-
elacija. MozZe li se i ovaj slikarski hibrid smatrati primjerom slikarstva “more graeco™?

Cetiri slike koje sam analizirala u ovoj radnji predstavljaju tek jedan mali segment
Siroke lepeze oblika spajanja isto¢nih i zapadnih shema u djelima majstora “dalmatinske
slikarske §kole”. Brojnost i raznovrsnost primjera te pojave u dalmatinskom slikarstvu od

Dubrovnika u 15. 1 16. st., Zagreb 1991.; I. Fiskovié, “Renesansa” poglavlje u katalogu izlozbe
Tisuéu godina hrvatske skulpture, Muzejsko-galerijski centar, Muzejski prostor Zagreb, oZujak-
lipanj 1991., kat. 37 Re, str. 37. O originalnom Rosselinijevom reljefu i rasprostranjenosti nje-
govih replika po evropskim zbirkama od Londona do Padove u povodu jedne replike iz
koparskog Pokrajinskog muzeja pisao je S. §tefanac, Terakota iz kroga Antonia Rosselina v
Kopru, Zbornik za umetnostno zgodovino, Nova vrsta XXIV., Ljubljana 1988., str. 45-51.
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Bogorodica s Djetetom, Sibenik, samostan franjevaca konventualaca
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polovine 14. do polovine 16. stolje¢a ukazuje na potrebu da se ta tema jednom sistematski
obradi, uz paralelnu analizu arhivske grade i drugih pisanih materijala o tim i takvim djeli-
ma. Time bismo bili blizi odgovoru na pitanje postavljeno u uvodu ove radnje - §to je to
slikarstvo “more graeco” u djelima dalmatinskih slikara.

SU ALCUNI ESEMPI DI FUSIONE DI SCHEMI ICONOGRAFICI ORIENTALI E
OCCIDENTALI NELLE OPERE DEI MAESTRI DELLA “SCUOLA PITTORICA

DALMATA”
Ivana Prijatelj

I maestri della “scuola pittorica dalmata” dal XIV al X VI sec., come ¢ testimoniato
dai documenti e dalle opere conservatesi, dipingevano, a seconda delle commissini, in due
maniere - occidentale (more latino) e orientale (more graeco). Quest’ultima maniera si col-
lega alle opere in cui si fondono elementi iconografici e stilistici occidentali e orientali. In
questo lavoro si analizzano quattro opere nelle quali si manifestano forme differenti di
unione dei due linguaggi artistici:

11 copiare icone popolari anteriori, destinate al culto

- il dipinto della “Madonna col Bambino” dalla chiesa di S. Giovanni Evangelista a
Ravenna, eseguito secondo uno schema iconografico anteriore della Madonna del Latte,
che I’autorice attribuisce a Giovanni di Pietro da Milano.

La modernizazzione e occidentalizazzione di modelli orientali

—il dipinto della “Madonna col Bambino” dal Museo civico di Padova ctie I’autorice
ritiene una variante pi recente del dipinto della “Madonna di Skrpjel” di Lovro
Dobritevi¢,

— il dipinto della “Madonna col Bambino” da Sant’Elena D Este - variante pil
recente, gotica della “Madonna di Castello” di Blaz Jurjev (Biagio di Giorgio),

la fusione di due linguaggi artistici come risultato della copiatura posteriore in base a
modello occidentale di un’icona precedente,

— il dipinto della “Madonna col Bambino” dal reliquario della catedrale di Kotor
(Cattaro), copiato sul modello del rilievo della “Madonna col Bambino” di A. Rossellino al
Bargello.
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