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Sazetak

Marijan Gajsak (1944-1993), najveéi umjetnik medu hrvatskim isusovcima, teo-
log i liturg, poliglota i covjek velike dobrote. U Zagrebu i Rimu zavrsio je studij
teologije, a likovnu naobrazbu stekao u Rimu i Parizu. Djelovao je kao profesor
na Filozofsko—teoloskom institutu Druzbe Isusove u Zagrebu. Bio je ¢lan Hrvat-
skog drustva likovnih umjetnika. Njegova izlozbena djelatnost obuhvaca vise me-
dunarodnih i skupnih izlozbi, te Cetiri samostalne izlozbe. Teoretskim radom De
arte sacra (Zagreb, 1992), namijenjenom slusacima Filozofsko-teoloskog institu-
ta Druzbe Isusove u Zagrebu, napravio je presjek kroz umjetnicka razdoblja, ba-
veci se problematikom sakralnih prostora. Zapocevsi s pretkrs¢anskim prostori-
ma, GajSak obraduje tri naglaseno razlicite tematske cjeline: poganske sakralne
prostore, slavenska svetista i Zidovski sakralni prostor. Nakon toga prelazi na temu
krs¢anskih sakralnih prostora. Sustavno ih je rasc¢lanio po razdobljima, pregledno
obuhvativsi: ranokr§éansko razdoblje, sakralni prostor Istocne crkve (6-16. sto-
ljece) te graditeljstvo Zapadne crkve, analizirajuci predromaniku, romaniku i go-
tiku, renesansu i barok te 19. i 20. stoljeée. Dotaknuo je i teme poput traZzenja mo-
dela crkve—gradevine, bavio se pitanjem crkve kao gradevine »iznutra«, gdje na-
stavija s definiranjem unutarnjih crkvenih sadrZaja, a oltar proucava kao polaziste
i srediste crkve—gradevine, ali i samim porijeklom ikonografije. Gajsak u svom teo-
retskom radu De arte sacra zapravo prati covjeka i ljudsko odavanje pocasti bo-
Zanstvu, odnosno Bogu.

Uvod

Veé u samom uvodu u svoj teoretski rad De arte sacra', namijenjenom slusa-
¢ima Filozofsko—teoloskog instituta Druzbe Isusove u Zagrebu, lic. Marijan Gaj-
Sak namece problematsko pitanje: Kako stare povijesne crkvene prostore prilago-
diti novim liturgijskim propisima, odnosno kako graditi nove prostore upotrebom

Mirela Lenkovié, dipl. povj. umj. i polonist, kustos, Zagreb.
1 Usp. Marijan GajSak, De arte sacra, Za slusace Filozofsko—teoloskog instituta Druzbe Isusove, Fi-

lozofsko—teoloski institut Druzbe Isusove, Zagreb, 1992, 1. Nize se ova referencija navodi samo
kao Gajsak.

Obnovljeni zivot (61) 1 (2006) 89-103 89



M. Lenkovi¢, De arte sacra isusovca... Obnov. Zivot (61) 1 (2006) 89-103

suvremene simbolike u religijske svrhe? Ili, da ga citiram, »kako posuvremeniti
odnos ¢ovjeka s Bogom u vidljivom obliku«?? Gajsak nam je odmah i naglasio da
je to pitanje rasprava i dilema izmedu nacina zahvale Bogu postojalo ve¢ od dav-
nina. Rezultiralo je kompromisima izmedu nedostupnosti i pristupacnosti, tajno-
vitosti i javnosti, hijerarhi¢nosti i demokrati¢nosti, ekskluzivnosti i masovnosti, ra-
skoSnosti i jednostavnosti, posrednosti i neposrednosti, te posrednog i osobnog
iskustva ¢ovjeka s Bogom.3

Tko je zapravo Marijan GajSak?

Svakom C¢itatelju koji nije upuéen u rad i djelo Marijana GajSaka istog trena
¢im procita naslov nametnut ¢e se pitanje: Tko je zapravo Marijan GajSak? Stoga
je najbolje na pocetku nesto reci o autoru teoretskog djela De arte sacra, jer vrije-
me neminovno prolazi, ne moZe ga se vratiti, i sjecanja polako blijede, a nailaze i
mlade generacije, koje Marijana poznaju samo po djelima.

Roden je 18. kolovoza 1944. g. u Klanjeckom dolu (opéina Klanjec). Osnovno
Skolovanje zavr$ava u Klanjcu. Godine 1959. dolazi u Zagreb i upisuje se u prvi
razred Interdijecezanske srednje $kole, a ve¢ u to vrijeme pokazuje ne samo veliku
sklonost prema umjetnosti nego i pravi umjetnicki talent koji dolazi do izrazaja u
vrsnodi njegova modeliranja u glini. Svojim bi suu¢enicima izradivao razne figuri-
ce za bozi¢ne jaslice.

Godine 1961. stupa u dvogodisnji isusovacki novicijat. Na Interdijecezanskoj
srednjoj skoli maturirao je 1965. Upisuje studij filozofije i teologije 1966. godine
na Filozofsko—teoloSkom institutu Druzbe Isusove u Zagrebu. Tijekom studija ba-
vi se kiparstvom i slikarstvom (posebice vitrajima), te tako nastaje ¢itav niz djela
(kipova, reljefa, bisti i vitrajnih kompozicija).

Godine 1973. zavrSava redoviti studij na Filozofsko-teolo§kom institutu Dru-
zbe Isusove u Zagrebu — tri godine filozofije i tri godine teologije — postigavsi
akademski stupanj bakalaureata iz obiju znanosti. U Rimu je potom godine 1975.
zavrsio specijalni studij isto¢nog bogoslovlja na Orijentalnom institutu Papinsko-
ga sveuciliSta Gregorijana.

Likovno obrazovanje stje¢e na Accademia di Belle arti di Roma u Rimu, gdje
u razdoblju od 1975. do 1978. godine s odli¢nim uspjesima zavrSava studij kipar-
stva u klasi profesora Pericle Fazzinia. Specijalni studij kiparstva nastavio je
1978/1979. u Parizu na Ecole nationale superieure des Beaux—arts (Composition,
Espace, Volume) u klasi profesora Michela Charpentiera.

Predavao je kolegij »Estetika i umjetnost u sluzbi sakralnog« na Filozofsko—
teoloskom institutu Druzbe Isusove u Zagrebu.

Godine 1987. primljen je u ¢lanstvo Hrvatskog drustva likovnih umjetnika Za-
greb, a 1988. u ¢lanstvo Zajednice umjetnika Hrvatske, kojim mu se priznaje status

2 Gajsak, 1.
3 Usporedi Gajsak, 1.
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samostalnog umjetnika. Godine 1992. postaje ¢lanom Casnog suda Hrvatskog
drustva likovnih umjetnika Zagreb, u ¢ijem radu je aktivno sudjelovao, iako veé
tesko bolestan.

Gajsakova izloZbena djelatnost obuhvaca vise medunarodnih i skupnih izlozbi,
te pet samostalnih izlozbi.*

Skupne izlozbe:

— 1978, Roma, Galleria » L.’ UCHESI«, »6a mostra internazionale di pittura e

scultura per giovani artisti esteri;

— 1982, Zagreb, Gliptoteka JAZU, »Prvi trijenale hrvatskog kiparstva — kon-
frontacije«;

— 1987, Zagreb, Galerija »Karas«, »XV postav recentnih radova ¢lanova
SHDLU-a«.

Samostalne izloZbe:

— 1980, Zagreb, Sjemeniste »Augustin Beax, »1zloZba skulptura;

— 1988, Zagreb, Studio Galerije »Karas«, »Izlozba skulptura i crteza«;

— 1991, Klanjec, Salon Galerije Antuna Augustincic¢a, »Susret vidljivog i ne-
vidljivog;

— 1992, Zagreb, Galerija »Gabrijel«;

— 1993, Zagreb, Muzejsko—galerijski centar; uz veliku izlozbu »Isusovacka ba-
Stina u Hrvata« organizirana je od 13. do 25. sije¢nja popratna izloZzba M.
Gajsaka »Navjestaj retrospektive« u prostoru Fortezze.

Bila je to ujedno i posljednja samostalna izloZba koja je odrZzana za GajSakova
zivota. Umjetnik je naZalost preminuo ubrzo nakon toga, 6. veljace 1993, od pos-
ljedica teske bolesti u Cetrdeset i devetoj godini zivota.

Rad i stvaralastvo Marijana Gajsaka pratili su mnogi pripadnici stru¢nih kru-
gova, ali i publike. Od struc¢nih krugova navest ¢u samo neka imena: kriticar i knji-
zevnik Joja Ricov, povjesniCarka umjetnosti Snjezana Pintaric¢ te dr. sc. Vjekoslav
Huzjak koji je proucio teolosku viziju umjetnosti Marijana GajSaka.

Valja odmah na pocetku istaknuti da kroz rad o. Marijana GajSaka dolazi do
izrazaja izuzetno naglasena religiozna, odnosno vjerska sastavnica, koja je poput
snaznog naboja nazocna u tematici svih njegovih radova. Ona pak proizlazi iz nje-
gova redovnickog i svecenickog poziva, Skolovanja te njegove osobne filozofije, ili
kako to on sam kaZe: »Rije¢ BoZja u Svetom Pismu neiscrpna je riznica trajne in-
spiracije u mom umjetnickom radu (...) Svjestan kako teznja za ljepotom u umjet-
nickom radanju uvijek koincidira s traZenjem Apsolutnog i Neizmjernog, svoju
umjetnicku egzistenciju prepustam dnevnom zahvatu Apsolutnoga kako bi mi On
prozeo nutrinski mi dinamizam iz kojega moja likovna djela postaju naprosto su-
sret i zajedniStvo izmedu vidljivog i Nevidljivog, susret naseg ograni¢enog svijeta i
svijeta s onu stranu vidljive zbilje $to taj susret iznutra transformira.«>

4 Usp. Katalog izlozbe, Marijan Gajsak, susret vidljivog i nevidljivog, Klanjec, Galerija Antuna Augu-
stin¢ica, 1991.
5 Usp. Isto.
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Kao isusovac Gajsak je svojim pedagoskim i likovnim radom ostavio iza sebe
poprilican broj radova, koji su pridonijeli Sirenju kulturnog ozracja proizaslog iz
djelovanja isusovackog reda i isusovacke bastine zastupljene na ovom podrudju.
Marijan predstavlja suvremenog, modernog isusovca koji djeluje u drugoj polovici
jednog od predstavnika danaSnje, moderne generacije isusovaca, stasale u nasSem
neposrednom okruZenju, koja svojim neumornim radom promice vjerske i kultu-
roloske zasade isusovackog reda, zapocete jo$ njegovim dolaskom na podrucje
Hrvatske. GajSaka se mora sagledati i s likovne strane kao najveéeg umjetnika isu-
sovackog reda u hrvatskoj umjetnosti. Njegovo stvaralastvo obuhvaca niz skulptu-
ralnih djela, reljefa, bisti, vitraja, slika i crteza, prozetih izuzetnom svestranoséu
na podrucju tema, obradbe i izbora materijala, a neka od njih tvore tematske cje-
line.

U njegovu ostavstinu ulazi velik broj radova koji su razasuti po javnim i privat-
nim zbirkama. U Hrvatskoj se njegova umjetnicka ostvarenja nalaze na mnogo-
brojnim lokacijama, od kojih ¢u spomenuti samo neke. Na podrudju Rijeke su pri-
mjerice kip Srca Isusova u istoimenoj Zupi Zamet, zatim vitraji u kapeli Ku¢e ma-
tice Sestara Presvetog Srca Isusova na Drenovi. U Zagrebu, na Fratrovcu, gdje mu
je bio atelijer, nalaze se brojne vrijedne skulpture, crtezi, slike i vitraji; na Jorda-
novcu su crtez i bista Rudera Boskovica, a u crkvi Bezgrje$Snog Srca Marijina na-
lazi se veliko raspelo koje je postavljeno na jo§ pet mjesta u crkvama i javnim pro-
storima diljem Domovine. Izvan Hrvatske postoji takoder niz njegovih radova.
Primjerice: u mostarskoj katedrali radio je velike vitraje, zatim je ukrasio vitrajima
i hodocasnicku crkvu na otoku Gospe od Milosti kod Tivta. Njegovi radovi nalaze
se i diljem Europe, od Njemacke do Italije, gdje nailazimo na portretne biste do-
brocinitelja i uglednika. Spomenut ¢u barem bistu Rudera Boskoviéa u Austriji, u
beckom Tehni¢kom muzeju.

Buducdi da je Marijan GajSak bio svestrani umjetnik, nije se opredijelio isklju-
¢ivo za jedan vid likovnog izrazavanja. On stvara u mediju skulpture, slikarstva,
vitraja; radi nacrte za misnice i ilustracije za knjige, ali bavi se i teorijom umjetno-
sti.

Teoretske postavke GajSakove sakralne umjetnosti

Teorijske postavke GajSakova teoretskog rada De arte sacra moZzda je najjed-
nostavnije i najpristupacnije objasniti recenicom dr. sc. V. Huzjaka: »Teologija i
umjetnost, dvije su discipline koje oduvijek zauzimaju posebno mjesto i osobitu
pozornost u ¢ovjekovu Zivotu, povezujudi ga s misterioznim, ali uvijek zadivljujuce
privlacnim drugim svijetom. Povijesni hod ovih dviju disciplina bijaSe, na sebi svoj-
stven nacin uvijek isprepleten.«®

6  Vijekoslav Huzjak, Teoloska vizija umjetnosti isusovca Marijana GajSaka, Obnovljeni Zivot (52) 6
(1997) 491.
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Gajsak u svom teoretskom radu sustavno prati arhitektonski razvoj prostora i
njegove namjene u sakralne svrhe vjerskih obreda. Zapoceo je kronoloski, s pret-
kr§¢anskim sakralnim prostorima, preko kr§¢anskih, gdje obraduje i sakralnu ar-
hitekturu Istocne crkve od 6. do 16. stoljeca te sakralnu arhitekturu Zapadne cr-
kve od ranoga srednjeg vijeka, nastavljajuci preko romanike i gotike, zatim rene-
sanse i baroka, do 19. 1 20. stoljeca. Bavio se i kompleksnim pitanjima poput traze-
nja modela crkve—gradevine ili samog porijekla ikonografije.

Pretkrséanski sakralni prostori

U poglavlju naslovljenom »Pretkrs¢anski sakralni prostori« Gajsak obraduje
tri naglaseno razli¢ite tematske cjeline: poganske sakralne prostore, slavenska
svetista i zidovski sakralni prostor.

Nas umjetnik najprije razmatra pojam sakralnosti koji ukazuje na vezu covjeka
i Boga: »Kroz citavu povijest ljudskog roda susre¢emo se s ¢injenicom da su za
susret, vezu izmedu Boga i ljudi uvijek bila odredena posebna vremena, posebni
prostori, posebni ljudi, posebni predmeti, posebne geste, posebne rijeci, posebni
zvukovi — neuobicajeni, nesvakidasnji, izuzetni. Za sve njih upotrebljavamo za-
jednicki naziv sakralni, od lat. sacrare, posvetiti, odrediti, prikazati nekom, poklo-
niti, na propast odrediti, posvetiti i time nepovredivim uciniti, vjecitim, besmrtnim
uciniti, kao sveto postivati.«”

U mnogim kulturnim i religioznim sredinama nailazimo na razne forme i obli-
ke molitvenih obreda (nazvat ¢emo ih razlicitim tipovima BoZzje sluzbe) kojima se
vjera nastojala pribliziti i usaditi u ljudski Zivot i njegovo okruzenje. Razli¢itim
prostorima u kojima se obavljala ta sluzba (specifi¢na za svaku kulturu i za svako
podneblje) uspostavljala se svojevrsna veza izmedu molitelja, mikrokozmosa i Bo-
ga (bogova, ovisno o religiji) koji vlada univerzumom (makrokozmosom). Neo-
phodnost veze prostor—¢ovjek—molitva—Bog vezana je i za pojam vjerovanja u mo¢
rijeci ili barem nekih rijeci koriStenih u BoZjoj sluzbi.

Za proucavanje koncepta sakralnih prostora neophodno je naravno poznavati
i ponesto od osnovnih temelja religije, ili kako to kaze Ambrogio Donini: »Histo-
rija religija je, medutim jedan od najobuhvatnijih i najsvestranijih nacina kako
upoznajemo i samu povijest drustva.«8

Poganski sakralni prostori

Gajsak se na stranicama ovoga poglavlja bavi pitanjem svetiSta i njihovih smje-
Staja u pretkrséanskim religijama. Istice da su ona bila uvijek na »izuzetnim, iz bilo
kojeg razloga, i nedostupnim mjestima«®. Izbor mjesta za njihovu gradnju ovisio

7 Usp. Gajsak, 1.
8  Ambrogio Donini, Pregled povijesti religija, Naprijed, Zagreb, 1964, 7.
9  Usp. Gajsak, 1.
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je o mnogo¢emu — klimi, konfiguraciji terena itd. GajSak radi neku vrstu klasifi-
kacije smjeStaja svetiSta prema toponimima, tj. geografskim karakteristikama pro-
stora na kojemu su se ona nasla.l9 MoZe se reéi da su mjesta svetista bila sli¢na
mjestima stanovanja, ali i odijeljena od njih — ponekad udaljenos¢u, a ponekad i
oblikom.!! Marijan objasnjava i isti¢e kako se odijeljenost sakralnog i stambenog
prostora zapaza ve¢ u visem paleolitiku.!2 Kao primjer za to navodi $pilju Niaux
u francuskom masivu, nazvanu pretpovijesnom »kapelom Sikstinom«. Spominje i
$pilju Windenmannlis kraj St. Gallena u Svicarskoj. Sve to ukazuje na kategoriju
nesvakidasnjosti sakralnog prostora. U tom je smislu imao pravo Filon ustvrdivsi
da ulaz u svetiSte oznacuje proniknuée u boZansku tajnu.

Posebna svetista grade se u neolitiku, a namijenjena su poglavito kultu premi-
nulih. Neka od njih imat ¢e oblik $pilje ili kuce. Postoji i kruzni oblik bez krova,
npr. engl. cromlechi.!3 Postupni razvoj civilizacije oituje se i u tlocrtnim dispozi-
cijama svetista. GajSak ukazuje da ¢e njihov tlocrt pratiti kruzni ili pravokutni ob-
ris s nekoliko razlicitih koncentri¢nih prstenova koji ¢e oznacavati stupnjeve sa-
kralnosti.14

Razvoj gradova i civilizacijskih tekovina toga doba pogodovao je i izgradnji ku-
¢a za stanovanje. Time se odmah namece i pitanje izgleda, oblika i dostupnosti
svetiSta. Kao primjer za takav tip razvojne niti problematike svetiSta kao prostora
dovoljno je naznaciti Mezopotamiju i zikkurate te Egipat i egipatske hramove.

Daljnjim razvojem nailazimo na mediteranske civilizacije u liku grcke i rimske
antike. Neposredno su prethodile kr§¢anstvu, a Gaj$ak uz njih odmah spominje
termine poput hramova i akropola. Na temeljima tih triju tradicija (babilonske,
egipatske i grcke), kako se izrazio Marijan Gajsak, bit ¢e sagraden i jeruzalemski
hram.13

Slavenska svetista

Hirvati su, kao i ostali Slaveni u svojoj pradomovini, imali svetiSta u svetim ga-
jevima, Spiljama, na vrhuncima, vodama; shodno ve¢ prema konfiguraciji samog
terena koji su nastanjivali i prema vrsti boZanstva koje su Stovali.

Postoje i razliciti toponimi koji su se zadrZali u upotrebi. »To su toponimi koji
u svojem imenu nose konsonante trb (ili trv), razli¢ito vokalizirane, a koji vuku
korijen od staroslavenske rijeci tréba (gr¢. thysia) zrtva. Primjerice: Trba, brdo

Vo 2

juzno od Gracisca u Istri; TrebiS¢e, vrhunac na Ucki; Tribalj u Vinodolu; Tribanj

10 Usp. Gajsak, 2.
11 Usp. Gajsak, 1.
12 Usp. Gajsak, 2.
13 Usp. Gajsak, 2.
14 Usp. Gajsak, 2.
15 Usp. Gajsak, 3.
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u podvelebitskom primorju; Tribunj kod Sibenika; Trebinje!®, Trebisnjica i Tre-
bizat u Hercegovini; rjecica Trebez kod Siska, itd.«!7.

Zidovski sakralni prostori

Najstariji primjer Zrtvovanja koji susre¢emo u Bibliji je Zrtva Kaina i Abela.
(Usp. Post 4, 3-5) Gajsak primjecuje da se ne spominje mjesto na kojem je Zrtva
prinesena. Iz teksta se zna samo da je bila primicijskog karaktera!8. Zatim spomi-
nje Noinu zrtvu (Post 8, 20-22), te napominje da se govori kako je Noa sagradio
zrtvenik, ali se ne kaZe na kakvom mjestu.

»Abraham cesto Zrtvuje i gradi Zrtvenike, a tu su ve¢ i mjesta odredenija, iako
se i on stalno seli.«1? U Bibliji su, kada je rije¢ o Abrahamu, ve¢ spomenuta i mje-
sta. Navest ¢u samo neka koja Gaj$ak nabraja: u ravnici kod hrasta More (Post 12,
6-7), na brdu izmedu Betela i Aja (Post 12, 8), u ravnici kod hrasta Mamre (Post
13, 18) (pored toga hrasta ¢e se dogoditi i Abrahamov susret s Bogom). Nakon
spora i sklapanja saveza s Abimelekom »Abraham zasadi kod Beer Sebe tamari-
sku i ondje zazove ime Jahve — Boga Vje¢noga« (Post 21, 33)20. Zrtva Izaka se
dogada na brdu Morija (Post 22, 2). Tu podiZe zrtvenik. [Na brdu Jahvina provida-
nja (Post 22, 14). ]

Izak je pak podigao Zrtvenik kraj vode u Beer Sebi (Post 26, 25).

Jakov je nakon sna u kojemu je susreo Boga uspravio kamen kao stup na ko-
jemu je spavao te mu po vrhu izlio ulje govore¢i: »Zaista, ovo je ku¢a Bozja, ovo
su vrata nebeska!« (Post 28, 17) To je mjesto Jakov nazvao Betel, dok je ime tome
gradu prije bilo Luz (usp. Post 28, 19 — 22). Gajsak isti¢e da je to prvi primjer grad-
nje »kuce Bozje«, a istodobno i prekrStavanje staroga mjesta koje dobiva novi sa-
drzaj.2! Uspravljen stup inace podsjeca na zapadnoeuropske menhire?2,

Izraelski narod, kao lutalacki, nije ni mogao imati trajnih monumentalnih sve-
tiSta. Kada nakon dugoga lutanja ulazi u Obecanu zemlju da se tamo trajno nasta-
ni, Bog mu propisuje oblik jedinog svetiSta koji je smio imati, najprije seleceg Sato-
ra, a potom i zidanog hrama.23 Jahve sam nareduje Mojsiju: »Nacini mi Zrtvenik

16 Opsirnije u: Petar Skok, Etimologijski riecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika, Knjiga treca, JAZU, Za-
greb, 1973, 496.

17 Usp. Gajsak, 3.

18 Primicije su prvi plodovi, koji su u religijama primitivnih zajednica prino$eni kao Zrtve zahvalnice.
Usp. Vladimir Ani¢, Ivo Goldstein, Rjecnik stranih rijeci, Novi Liber, Zagreb, 1999, 1033.

19 Gajsak, 4.

20 Gajsak, 4.

21 Gajsak, 4.

22 Menbhir (keltski veliki kamen) je zapravo veliki neobradeni kameni blok koji je vertikalno postav-
ljen. Vjerojatno je njegova funkcija bila u svrsi grobnog spomenika ili mozda simbola plodnosti u
vezi s kultom sunca. Rasprostranjen je na svim starim kontinentima u neolitu i bron¢anom dobu.
Usp. J. Damjanov, Umjetnost (likovne umjetnosti, muzika, film), Panorama, Zagreb, 1965, 160.

23 Usp. Gajsak, 4.
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od zemlje.« (Izl 20, 24) »Ako mi budes gradio kameni Zrtvenik, nemoj ga graditi
od klesanog kamena, jer ¢im na nj spusti$ svoje dlijeto, oskvrnut ée§ ga.« (Izl 20,
25) Zatim Jahve nareduje Mojsiju: »Neka mi sagrade SvetiSte da mogu boraviti
medu njima.« (Iz1 25, 8) Potom Jahve sam daje Mojsiju nacrte Prebivaliita — Sa-
tora (Izl 26), koji mora biti sacinjen od tkanine i drveta, a i Zrtvenik u njemu graden
je u drvetu (Izl 27, 1). Nakon toga Jahve zove ljude i na izgradnju nacrta za bo-
gostovne prostore i predmete (Izl 31, 1-7, 35, 30-35). Kasnije se naravno gradi
»Svetiste« (Izl 35 i 36), ali Jahve boravi u oblaku iznad njega (Izl 40, 34).

Postupno dolazi i do stroge kodifikacije bogostovlja (Lev, Br, Pnz).2* Sin kralja
Davida, Salomon, »sazida hram i dovrsi ga« (1 Kr 6, 14). Razoren je 587. g. prije
Krista (Jr 52, 12). Nakon pedesetak godina ponovno se gradi novi hram (Ezr 3, §;
5, 16; 6, 15), ali i taj hram su razorili Rimljani 70. godine poslije Krista. Otada pa
do danas hram se nije obnovio.

Krséanski sakralni prostori

Pretkr§canska svetiSta i hramovi bili su prvenstveno stan i prebivaliSte boZan-
stva te mjesto prinoSenja Zrtve. U unutrasnjost su ulazili tek pojedinci. KrS¢anski
sakralni prostor ima posve drugaciju funkciju. »On je namijenjen masovnom oku-
pljanju ljudi u svrhu svetkovanja euharistije, koja je u isto doba i Zrtva i gozba. Ti
¢e elementi zbog toga bitno odredivati i oblik kri¢anskog sakralnog prostora.«2

Pocetna sli¢nost izmedu poganskih i kr§¢anskih skupova sastoji se u tome da
se oni dogadaju u tajnosti. Kod kr§¢anstva je to naravno uvjetovano progonima.
Njihova razli¢itost medutim leZi upravo u samom ¢inu, sadrZaju i obliku vjerskog
obreda.

Krséani se najprije okupljaju u jednostavnim prostorima (bez nekoga poseb-
nog oblikovanja ili ukrasavanja), kako to Gajsak navodi. Ipak, za vrijeme njihova
progona, na nekim podrucjima grade vlastite prostore te ih i posebno opremaju.
Kao primjer za to GajSak spominje tzv. »Kr$¢ansku kucu« u Dour Europos na
rijeci Eufratu, sagradenu oko 250. godine.2® Osim toga, Marijan spominje i nasu
Salonu, gdje kr$¢ani ureduju za svoje potrebe »prostore u supstrukcijama (pod-
zidima, temeljima) gledalista u teatrima i amfiteatrima«27, ali i drugim prostorima
javnog okupljanja. Primjerice Rim je dobar primjer za mjesta sastanaka kr$¢ana u
podzemnim grobljima — katakombama.

Ispocetka su se liturgijski sastanci kr§¢ana odvijali spontano. Povijesno gleda-
no, Milanski edikt iz 313. godine bio je od presudne vaznosti za kr§¢anstvo jer nji-
me ono postaje punopravnom religijom u Rimskom Carstvu. Ovim dogadajem za-
pocinje izgradnja sakralnih prostora namijenjenih okupljanju vjernika, u ¢emu se

24 Gajsak, 5.
25 Gajsak, 6.
26 Usp. Gajsak, 7.
27 Usp. Gajsak, 7.
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odmah istaknuo i sam car Konstantin. Medutim tek tijekom 5. i 6. stoljeca nastaje
pravi procvat kri¢anskih sakralnih prostora, isti¢e Gajsak.28

Sloboda pridonosi Sirenju krs¢anstva. Liturgijskim okupljanjima nazocuje sve
vise ljudi. I sama liturgija postaje obimom i koreografijom bogatija. Sve to zahti-
jeva prilagodavanje prostora. »Kao osnovu za prostor kr§¢ani uzimaju ve¢ posto-
jeée oblike prostora za skupna okupljanja, a to je rimska civilna bazilika.«2 Te
prostore zatim modificiraju i prilagodavaju novim funkcijama. Gradevine su geo-
grafski postavljene u smjeru istok-zapad, a podijeljene su stupovljem na tri ili pet
brodova (lada). Dodaju im se i elementi rimske profane arhitekture — rimske ku-
¢e.30 Ako pak pogledamo tlocrte samih sakralnih objekata i usporedimo ih, tada
se jasno zapaza da su se tadasnji graditelji opredijelili za longitudinalne prostore
i prostore s centralnim tlocrtnim dispozicijama. Geografski gledano to je izgledalo
otprilike ovako: zapadnu sakralnu arhitekturu odlikuju longitudinalni prostori, a
istocna Ce pak arhitektura biti naklonjenija centralnim prostorima.

Sakralni prostor Istocne crkve (6-16. stoljece)

Krs$éanski se Zapad u vrijeme nadiranja »barbara« nalazio u pravom politi¢-
kom rasulu. Isto¢no Rimsko Carstvo istodobno ima nesto mirnije prilike koje su
pogodovale razvoju umjetnosti. Bizantska arhitektura ¢e u razdoblju od 5. do 7.
st. doZivljavati svoj apogej, tj. podi¢i ¢e se mnoge sakralne gradevine. Grade se
sintezna ostvarenja longitudinalnih i centralnih prostora. Gradevina koja to naj-
rjecitije iskazuje je crkva »Svete Sofije« u Carigradu, kako to lijepo opisuje Gaj-
Sak.31

U gradnji prevladava nekoliko varijacija arhitektonskih objekata: onih koji su
longitudinalni, a zatim i centralnog tipa kriZznog, kruznog ili kombiniranog oblika.
Prostori takoder osciliraju izmedu rastvorenosti i prozracnosti te zatvorenosti i
zgusnutosti same prostornosti.

Krajem 9. stolje¢a dolazi napokon do fiksacije » bizantskog’ sakralnog prosto-
ra«32, tj. centralnog tlocrta, u obliku jednakokra¢nog kriza upisanog u pravokut-
nik ili kvadrat — tzv. »upisani kriZ«. Kasnije se arhitektonska djelatnost najviSe
razvijala u Rusiji, premda ne smijemo zaboraviti ni podrucje Balkana. Od 18. do
20. stoljeca gradnja se intenzivira; prevladavaju oblici sazetog kriza s jednom ili tri
apside, ali i kupolom koja medutim &esto zna izostati.33

28 Usp. Gajsak, 7.
29 Gajsak, 7.

30 Usp. Gajsak, 8.
31 Usp. Gajsak, 10.
32 Gajsak, 10.

33 Gajsak, 10.
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Zapadna crkva — rani srednji vijek (predromanika)

Citajuéi spise iz prvih kri¢anskih vremena, primjerice onaj pod naslovom De
iure asyli ecclesiarum (9, 45. 4) $to ga donosi »Codexa Theodosianusa« (438), nai-
lazimo na veoma iscrpne opise funkcionalnosti i razvedenosti samoga arhitektu-
ralnog prostora.?* Kao jedan od najpoeticnijih opisa ranokrs¢anske arhitekture i
simbolike GajSak spominje panegiricki govor Euzebija Pamfilija prigodom Kon-
stantinove obnove crkve Sv. groba u Jeruzalemu.3?

Otprilike kada je krS¢anstvo, kako to GajSak formulira, »zavrsilo funkcionalno
i estetsko oblikovanje svog sakralnog prostora«, na tadasnji svijet (Rimsko Car-
stvo) se srucila ugrozba koja je ve¢ podulje vrijeme prijetila na granicama — no-
madski narodi. Isto¢ni dio im se u nekoj mjeri uspio oduprijeti, ali zapadni dio u
razdoblju od 5. do 10. stoljeca proZivljava teSku krizu. Dolazi do razaranja ne samo
arhitektonskih spomenika i urbanih postignuca u smislu tadasnje gradevinske dje-
latnosti ve¢ i propadanja politickih, kulturnih i drustvenih institucija, koje su bile
nosivi stupovi Rimskoga Carstva. Medutim, kako to obi¢no biva, nije se moglo bas
sve unistiti: prezivjela je Crkva kao institucija u svojoj vjerskoj osnovi, dio spome-
nicke bastine se o¢uvao (neki objekti prezivjeli su makar samo i u temeljima), a
Vitruvijevih deset knjiga o arhitekturi i dalje se prepisivalo.3°

Arhitektonska djelatnost i dalje je dakle Zivjela, premda u teskim i prili¢no iz-
mijenjenim drustvenim okolnostima. Provodi se adaptacija postojecih antic¢kih
prostora, kao primjerice u Dioklecijanovoj pala¢i.3” Gradi se i po uzoru na anti-
ku.38 Prostori namijenjeni liturgiji se u po¢ecima kri¢anstva po uzoru na antiku
nazivaju »templum — hrame, a od Sestog stoljeca upotrebljava se termin »ecclesia
— crkva«.

Sto se ti¢e oblika i veli¢ine, Gajsak dijeli sakralne prostore prema mjestu na
kojem se grade, ali i prema nosiocima same izgradnje — vladarima, feudalcima,
biskupima.3? Prostori variraju oblikom i tlocrtom, ovisno o moguénostima gradi-
telja i naruditelja. Gradevni materijal je naj¢e$ce kamen, a rjede cigla ili drvo.
Unutra$nji prostorni koncept i tlocrtne dispozicije slijede dva usvojena tipa: iz-

34 Usp. Gajsak, 15.

35 Usp. Eusebii Pamfili, Ecclesiastice historiae Libri decem, X, IV, 14-18.

36 Marcus Vitruvius (oko 70 — 25 pr. Kr.) suvremenik cara Augusta kojemu je i posvetio svoje najz-
nacajnije djelo De architectura. Bio je jedini rimski pisac o arhitekturi, ¢iji je rad prezivio i bio uvijek
iznova prepisivan tijekom srednjega vijeka. Najstariji manuskript nalazi se u British Museumu u
Londonu. Potjece iz 8. stoljeca, a napisan je vjerojatno u Jarrowu. (O tome §ire u: John Summer-
son, The classical language of architecture, Thames and Hudson, 1980, 10-14, 135)

37 O tome $ire u: J. i T. Marasovi¢, Dioklecijanova palaca, Zagreb, 1968.

38 Sire o tome u: J. Damjanov, Umjetnost (likovne umjetnosti, muzika, film), Zagreb, 1965, 160.

39 Prema mjestu izgradnje postoje crkve izgradene u sjediStima moc¢nijih feudalaca i u gradovima, bi-
skupskim sjedistima, zatim crkve velikih samostanskih zajednica (Fulda, Centula, Macdara, Mi-
stail, Conigou, Monte Casino; vrhunac je dosegnut u nacrtu za St. Gallen, nikad izvedenom do kra-
ja), te crkve u slobodnom krajoliku. (O tome Sire u: Henry Focillon, The art of the West in the middle
ages, Part One Romanesque art, Phaidon press Ltd, 1963)
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duzeni* i centralni prostor*!. Kod izgradnje se posebna pozornost poklanja ob-
likovanju svetista. Crkve tog razdoblja najcesée su posvecene Presvetoj Bogorodi-
ci, Presvetom Trojstvu, apostolima, osobito sv. Petru, ili pak lokalnim mucenici-
ma.

Za Hrvatsku je rani srednji vijek prvo razdoblje kulturne i umjetnicke afirma-
cije Hrvata, a u graditeljstvu se to najviSe i ocituje.*? Tri osnovna tipa ranosred-
njovjekovne arhitekture u zapadnoj Europi mogu se, naravno uz stanovite odma-
ke, pratiti i na nasem podru¢ju.*3

Zapadna Crkva — romanika i gotika

Utjecaji anticke arhitekture pri oblikovanju sakralnih prostora, kao i pokusaj
da se oni nadvladaju krajem predromanike, sve su snazniji. Tijekom 11.1 12. st. do
toga upravo i dolazi, te se to ocituje prilikom izgradnje objekata u gradovima, sa-
mostanskim kompleksima i crkvenim gradevinama.

U romanickoj crkvenoj arhitekturi (10, 11. i 12. st.) prevladao je trobrodni, iz-
duZeni bazilikalni prostor koji na kraju svetista zavrSava s jednom, dvije ili tri ap-
side. Katkad se na rubu glavne apside niZu zrakasto smjeStene brojne manje apsi-
de (kapele). Sirina brodova varira: katkad su jednako §iroki, ali najéeice je srednji
brod (lada) dvostruko ili za 1, 5 puta $iri od bo¢nih.4*4 Ima i jednobrodnih gradevi-
na, uglavnom manjih dimenzija (iako postoje i one ve¢ih razmjera, npr. u periodu
rane romanike).

Marijan GajSak u svojoj De arte sacra obraduje arhitektonske principe izgrad-
nje i stilske odlike tipi¢ne za romanicku i goticku arhitekturu. Precizno je obradio
karakteristike romani¢kih prostora, navodeci osim europskih primjera i primjere
uvid u svaki od spomenutih stilskih vidova.

U 13. i 14. st. europske umjetnosti javlja se stil nazvan gotikom*. Suprotan je
romanici u svojoj likovnosti, poimanju arhitektonskih ukrasa i gradevinskih posti-

40 Opvaj prostorni koncept najbolje je odgovarao tadasnjem poimanju drustva i Crkve svojom slojevi-
to$¢u i preglednoscu, te e se i zadrzati veéinom do 20. st.

41 Rijec je o kruznom, kriznom ili zrakastom tlocrtu. Primjeri za to su: ranosrednjovjekovne crkve u
Vienni, 5. do 9. st., izduZeni tlocrt; u Aachenu, oko 800. g., centralni pologonalni; u Germigny—
des—Pres, 806., krizni i ¢etverolisni kombinirani oblik. (Usp. Marijan GajSak, De arte sacra, 16)

42 O tome Sire u: Tomislav Marasovi¢: Graditeljstvo starohrvatskog doba u Dalmaciji, Knjizevni krug,
Split, 1994, 11.

43 O tome Sire u: Tomislav Marasovi¢: Graditeljstvo starohrvatskog doba u Dalmaciji, Knjizevni krug,
Split, 1994.

44 Primjeri za to su: bazilike u Speyeru (1040. g.), Bernayu (1000. g.), Kolnu (1050. g.) i Compostelli
(1128. g.). (O tom opsirnije u: Marijan GajSak, De arte sacra, 19)

45 Sam naziv gotika potjece iz razdoblja renesanse, te ima prizvuk omalovazavanja s kojim su ljudi
tadasnjeg vremena gledali na umjetnost »barbara« (Gota) i odnosili se prema njoj, tj. prema cita-
vom srednjem vijeku. (O tome Sire u: J. Damjanov, Umjetnost (likovne umjetnosti, muzika, film),
»Panorama«, Zagreb, 1965, 85.) To se mijenja tek u 19. st. kada romanticari iznova otkrivaju raz-
doblje gotike.
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gnuéa koja se ocituju u crkvenoj arhitekturi. Tlocrti postaju slozeniji*®, osim ne-
kadasnjih tri sada imaju i po pet brodova#’, a prostor stremi u visinu s mnostvom
(Cesto sveznjastih) stupova. Zidovi prepustaju mjesto raznobojnim vitrajima koji
svojom oslikanom povr§inom imaju vaZnu ulogu u igri svjetla i sjene, te propustaju
u unutrasnjost sakralnog objekta velike koli¢ine transformiranih suncevih zraka.
Razlike goticke i romanicke umjetnosti o€ite su i u izvedbi svodne arhitekture, tj.
u rjesenjima svodenja samih crkvenih brodova (lada). Goticki prostori, za razliku
od romanickih, streme u visinu.*3

Snazan utjecaj na arhitekturu imaju takoder i liturgijski obredi. Oni su sloZeni-

ji, $to se ocituje i u crkvenim prostorima koji su im i namijenjeni.*”

Renesansa i barok

Tek $to je u cvjetnoj gotici europska umjetnost potpuno prevladala anticku
umjetnost, ona se u 15. i 16. stoljecu ponovno vraca antickim estetskim uzorima,
lapidarno zamjeéuje Gajsak.>" Najprije se to desilo u Italiji, koja svojom umjet-
nickom, a napose sakralnom arhitekturalnom djelatnoséu, postaje vodeca u Eu-
ropi. Teoriju renesansne umjetnosti formulirao je svestrani genij Leon Battista
Alberti (1404 — 1472)1 svojim glasovitim djelom De re aedificatoria (1452).52

Gajsak ovako izrice bit sakralne renesansne arhitekture: »Strahopostovanje i
udivljenje (mysterium tremendum i mysterium fascinosum), za kojima kroz svu
povijest i na svim geografskim prostorima tezi sakralna arhitektura, renesansa ho-
¢e posti¢i geometrijskom savrsenoséu oblika samih za sebe i njihovom harmoni-
jom i ravnoteZzom u cjelini, te da sve to bude ujedno monumentalno i grandioz-
no.«>3 Gajsak u ovom poglavlju o renesansi proucava liturgijski princip odrzava-
nja Bozje sluzbe i nacin na koji se on provodi u renesansnim prostorima, te govori
o prednostima, ali i nedostacima renesansne crkvene arhitekture.

Nadalje, baveci se razdobljem baroka, objaSnjavajudi njegove principe rascla-
njivanja prostora crkvene arhitekture, GajSak spominje i isusovacku crkvu Il Gest

46 Prostorne dispozicije mogu se usporedbom sustavno pratiti na shematskim prikazima tlocrta u
knjizi: Formen und Stile, Christentum, poglavlje: Romanik und Frithgotik, Hanna Losowska te po-
glavlje: Hochgotik und Spitgotik, Roland Recht, Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1994.

47 Ali postoje i slucajevi u Italiji i juznoj Hrvatskoj gdje ¢e pod utjecajem franjevaca imati samo jedan
brod. Usp. Gajsak, 21.

48 O tome Sire u: Henry Focillon, The art of the West in the middle ages, Part Two — Gothic art, Phai-
don press Ltd, 1963.

49 Usp. Gajsak, 21 — 23.

50 Usp. Gajsak, 24.

51 Usp.J. R. Hale (ed.), Dictionary of Italian Renaissance, Thames and Hudson, London, 1995, 18 —
20.

52 Alberti se inace oslanja na Vitruvijevo djelo, prezentira svoju vlastitu filozofiju i daje analizu rim-
skih gradevina. Izvrsio je golemi utjecaj na talijansku teoriju umjetnosti. (O tome Sire u: John Sum-
merson, The classical language of architecture, Thames and Hudson, 1980, 10, 135)

53 Gajsak, 24.
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u Rimu, isticuéi da ¢e isusovci i biti glavni Siritelji baroka. Jedna od glavnih karak-
teristika barokne arhitekture je organska povezanost arhitekture, skulpture i sli-
karstva u nekoj vrsti nemirnog stremljenja prema srediStu, visini, te iluzionisti¢ko
razbijanje stropa. Vezano uz renesansu, barok i rokoko GajSak spominje, osim
Europe, i podrucje Hrvatske, ali nazalost, prostor nam katkad ne omogucuje op-
sezniji prikaz njegovih teoretskih postavki i usporedbu s literaturom iste tematike.

Devetnaesto i dvadeseto stoljece

U poglavlju posve¢enom 19. i 20. st. GajSak ve¢ na samom pocetku uvodi Cita-
telja u politicku situaciju u Europi. Navodi Francusku revoluciju, Napoleonova
osvajanja i zbivanja koja su utjecala na radanje industrijskog drustva. Sve to utjece
ina arhitekturu, poglavito crkvenu, §to se zapaZa u tlocrtima, materijalima kojima
se gradi, utjecaju stilova proslosti, vracanju umjetnosti antike ili renesanse i sl. Sre-
dinom 19. st. javlja se historicistiCka inspiracija i imitiranje stilova europske um-
jetnicke proslosti (primjerice neoromanika ili neogotika). Glavni teoreticar histo-
ricizma bio je glasoviti francuski arhitekt Eugéne—-Emmanuel Viollet-le Duc
(1814 — 1879)>4.

Na prijelazu iz 19. u 20. stoljee zapocinje secesijsko stilsko stremljenje. Na-
pusta se historicizam i neostilovi (iako ne posve i svuda), kako pise Gajsak, te se
gradi u duhu secesije. Autor nam obja$njava termin secesije i secesijske umjetno-
sti, te spominje razli¢ita imena tadasnje europske likovne scene. Obraduje razdob-
lje nakon Prvoga svjetskog rata te radanje moderne crkvene arhitekture koja sli-
jedi profanu arhitekturu u svim njezinim fazama: od ekspresionizma, preko fun-
kcionalizma i konstruktivizma, do organickih oblika.>

Gajsak se osvrée i na demokratizaciju crkvenog prostora te je veze uz liturgij-
sku reformu pape Pija X i liturgijski pokret koji se istodobno javlja. Nacelo da se
liturgija pribliZi puku arhitekti su neizravno provodili u djelo uéinkovitije od mno-
gih teoreti¢ara.>¢

Suvremeni materijali u 20. st. omogucili su razvoj gradevnih formi koje su pre-
thodnih stolje¢a bile nezamislive u sakralnoj arhitekturi. Osim europskom sakral-
nom arhitekturom, GajSak se bavi i podru¢jem Hrvatske. Spomenimo ovdje samo
neogoticku obnovu katedrale u Zagrebu. Razdoblje nakon Drugoga svjetskog ra-
ta na$ umjetnik smatra posebnim poglavljem u povijesti sakralne arhitekture u
nas, za Cije je istinsko razumijevanje potrebna medutim pomna analiza.>’

54 Usp. Gajsak, 29.
55 Gajsak, 31.
56 Gajsak, 32.
57 Usp. Gajsak, 33.
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U traZenju modela crkve—gradevine

U tom poglavlju Gajsak se bavi pitanjima modela »kuée—crkve« (»domus ec-
clesiae«), crkve-bazilike, crkve-katedrale (model grandioznosti). Povijesno je
ras¢lanio svaki od tih pojmova i objasnio ih u najkrac¢im crtama, ne zaboravivsi pri
tome ni danasnje naglaske.>8

Crkva — gradevina »iznutra«

Objasnivsi porijeklo imena »crkva—ekklesia«, GajSak nastavlja s definiranjem
unutarnjih crkvenih sadrzaja. Oltar je za njega polaziste i srediste crkve—gradevi-
ne. Citatelj dobiva uvid u teolosku utemeljenost oltara, njegov polozaj te materi-
jale za njegovu izradu.>® Osim oltara u razmatranje uzima i tabernakul, ambon,
krstionicu, objasnjavajuéi njihovo porijeklo i uporabu u liturgijske svrhe.%0

O porijeklu ikonografije

U navedenom poglavlju GajSak ukratko ulazi u termin ikone s njezina likov-
no—povijesnog postojanja, te trazi pocetke njezina nastanka.6!

Zakljucak

Marijan Gajsak je svojom iznimnom naobrazbom, sublimnim duhovnim us-
trojstvom i iskljucivim krs§éanskim svjetonazorom uronio u temeljna teorijska pita-
nja na relaciji izmedu vjere i prostora. Analizirajuci njegov teoretski rad De arte
sacra pratili smo zapravo covjeka i njegovo odavanje pocasti boZanstvu, odnosno
Bogu koji je izvor i uvir covjekova zivota. Gajsak je bio Covjek, svecenik i umjetnik
pred kojim naprosto nitko nije mogao ostati ravnodu$an pa niti ravnodus$no pored
njega proci. Neka ovih nekoliko redaka o njegovim teoretskim nazorima pridone-
se tome da se za njegov umjetnicki opus zainteresiraju i oni koji ga nisu imali sre¢u
poznavati. Nadamo se da ¢e u ovoj godini »isusovackih jubileja« njegovi radovi
trajno postati na doli¢an nacin dostupni javnosti.

58 Usp. Gajsak, 34 — 38.
59 Usp. Gajsak, 39 — 42.
60 Usp. Gajsak, 43 —45.
61 Usp. Gajsak, 49 — 51.
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»DE ARTE SACRA« BY MARIJAN GAJSAK, S. J. (1944 — 1993)

Mirela Lenkovié

Summary

Marijan Gajsak (1944 — 1993) the greatest artist among Croatian Jesuits: theolo-
gian and liturgist, polyglot and a man of generosity. He studied theology in Zagreb and
Rome, and fine arts in Rome and Paris. He taught at the Philosophical-Theological
Institute of the Society of Jesus in Zagreb, and was a member of the Croatian Society
of Artists. He held several international and group art exhibits, as well as four inde-
pendent art exhibits. His theoretical work »De arte sacra« (Zagreb 1992) was written
for his students at the Philosophical-Theological Institute of the Society of Jesus in
Zagreb, and it provides a survey of certain periods in the history of art with a special
emphasis on the problem of ecclesial space. Commencing with pre—Christian ecclesial
space, GajSak studies three categorically diverse thematic units: pagan temples, Slavic
shrines, and Jewish sacral space; secondly, he deals with the subject of Christian ec-
clesial space by doing a systematic analysis according to historical periods, namely the
Early Christian era, 6th-16th Century Eastern Churches, and Western Churches of
the early Middle Ages, of the pre—-Romanesque, Romanesque, Gothic, Renaissance
and Baroque Periods, and also 19th and 20th Century Art. He touches on topics such
as the search for a model church-building, deals with the issue of the church as a
building »from the inside« (where he continues to define interior ecclesial disposition,
and studies the altar as both the point of divergence and convergence in the concep-
tualization of ecclesial space), but also with the origin of iconography. In his theoreti-
cal work »De arte sacra« GajSak in fact studies man and the manner in which man
pays homage to a higher being, that is, to God.
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