TRI ELEKTRE

Staru gréku pri¢u o Elektri, pri€u o krvi, osveti, ubistvima, poslije
trojice velikih tragic¢ara, u nasem vremenu ozivljavaju mnogi pisci. U knji-
Zevnosti i ostalim umjetnostima zabiljeZeno je mnogo vise suvremenih nego
klasiénih ostvarenja ovog motiva. | tako nam se nameée pitanje Sto je to 3to
priviaéi pisce, 3to ih poti¢e da poniru u tu drevnu i krvavu pricu, stoljeéima
nakon njena postanka? Mozda djela i nastaju kao pokusaji odgovora.

Zna&ajnu dramu "Elektra" Jeana Giraudouxa Ernest Lovell i Wilis Pratt
prikazuju kao pitanje. Giraudouxova drama, njegova vizija Elekire otvara no-
va pitanja. Da li traZiti smisao u pitanju ili u odgovoru? Da li i samo pitanje
moze biti dovoljno? Kao kad se zapitamo 3to Giraudoux kaze, a mislimo 3to
STVARNO kaze? Jer rije¢i poznajemo, no njihovo znaéenje, njihov smisao
i pobude koje mogu proisteéi iz moguéih njihovih tumacenja nije lako jedno-
znaéno o&itati, denotacija se plodonosno razvija u konotativne krugove . Ako
nas oni uspiju uhvatiti u izvjesnu, slikovito receno, zamku, to je mozda i pred-
nost. U toj zamci uvijek ima plemenitosti i Zivih humanisti¢kih pobuda. Ona
je ~1zgranato stablo spoznaje i misljenja, kojega korijenje potjece iz stare
Gréke, a plodovi za koje ne znamo kad €e u potpunosti sazrijeti, nude se na-
$em vremenu i nadim saznanjima. Zapoéelo je medjutim u Crékoj ...

Prica o Elekiri nalikuje apsurdnim, besmislenim i ¢ak dosadnim pri¢ama
pokolja koje nam nudi suvremeni talijanski western film, a on u stvari unistava
mitologiju klasi¢nog ameri¢kog westerna, mozda najmanie realisticke ali i naj-
apstraktnije idealisticke apologije morala dobra. Prica o Elektri je moZda cak
i banalna, moze se u€initi poput traéa sliénog izmiiljenoj kronici "Gradiéa
Peytona" . Naravno, ovakve ocjene opravdava jedino SAMA PRICA . Jer pri-
&u dozivljavamo ili je moZemo dozZivieti kao nesto Sto prethodi umjetnickom
djelu. Ona je legenda, mit, ili jednostavno pric¢a. Sudjelovanie trojice tra-
gi¢ara daje joj potpuno nove dimenzije . Eshil, Sofoklo i Euripid prakticki
ostvaruju €udo: u pri¢u o Elektri, koju moZemo shvatiti kao okvirnu skicu, ko-
stur ili okosnicu, polaziite djela, unose znacajke i vrijednosti koje prerastaju
okvire opisa, same priée. | bad te dimenzije djela postaju Zivotvorne, nastav-
ljaju se sve do naleg doba, i Eak vierujemo da raspolaZu snagom koja im jam-
&i Zivot i aktualnost u buduénasti .

Jer opéeljudski, toénije bitno ljudski sukobi postaju vazniji nego odre-
djena prica. Pri¢a moZe biti i neka druga. Gréka knjiZevnost vrlo ¢esto bri-
ljantnim jezikom i inscenacijom ostvaruje mnoge mitske legende.

Nietzsche je govorio posredno i neposredno o grékoj kulturi, u "Rodje-
nju tragedije" neposredno, u " Zaratustri" i u ostalim djelima posredno, jed-
nom bljestavo opisujuéi prili¢no Eesto prividne oblike i odlike grékog naslje-
dja, a drugi put infuitivno poniruéi u izvore i manje ocit smisao i sustinu jed-
ne velike kulture, kojoj jo$ danas priznajemo ne samo vrijednost i sjaj, veé i
vrstu autoritativne snage . '
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Elie Faure isti¢e dvozna&nost klasiénog sjaja stare gréke civilizaci-
je, mozda kao prethodnik autora koji ée s manje odusevljenja priéi tom,
za Evroplijane, ali ne samo za Evropljane, svetom ishodisty suvremene ci-
vilizacije i kulture. Da li je ona bila neposredno plodonosna ili se poka-
zala jalovom? Da li kasnija Gréka stvara nedto znacajno? | suvremena
Gréka? Da li je prolaznost ili prekid stvaralackog kontinuiteta rezultat
povijesnih okolnosti ili su korijeni u odlikama stare gréke civilizacije ? Kak-
va ona u stvari bijase?

Ova pitanja otvaraju potpuno drugagiji problem . U okviru teme koju
obradjujemo ne moramo pronalaziti odgovore . Treba moZda istadi da su plo-
dovi gréke civilizacije drugaciji. Ono 3to nije mogla pruziti sebi samoj,
pruzila je ostalom svijetu. Jedan od dokaza za tu tvrdnju moZemo otkriti
i u &injenici da stare gréke price i danas Zive na pozornicama, u filmovi-
ma, glazbi, slikarstvu...
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Veé je greki pisac dao uz scensku obradu price i svoju viziju svijeta,
odnosa moralnih i politizkih koji u njemu vladaju, opisujuéi, ali jos vise
komentirajuéi pri¢u o Elektri . Sva tri tragiara govorila su o mitu, aliio
svojem prostorno-vremenskom kontinuumu, natapajuéi svojim duhom i znacenji-
ma rije&i dramskog dijaloga, prozu i stih, stav i opis. | fe su rijedi prethodi-
le raznolikim suvremenim tuma&enjima Elekire, vrlo razli¢itim dramama u ko-
jima kao zajedni&ku osnovu mozemo otkriti samo imena i dogadijaje iz stare
pri¢e i &esto izvorno nadahnuée .

A to je nadahnuée veliko bogatstvo gréke kulture, njena plodonosna
sposobnost da postavi znacajno pitanje, vrijedno pozornosti €itava Covjecan-
stva, da ga postavi katkad u gotovo zagonetnom smislu.

Takvim izvorima nadahnjivao se i Giraudoux napisavsi prili¢no pole-
mi&nu "Elektru" u kojoj, po miljenju Berta M-P.Leefmansa, pisac ostvaru-
je tragi&ni svijet, ali je u tom svijetu Egist vise nego Elektra iragiéni lik...
no uz to Elektra ipak ostaje protagonist komada.

U odredjenom praktiénom svijetu kakav ostvaruje Giraudoux, Egist
je u pravu, Elektra u krivu. Sukobljuje se poluistina i istina, sa svojim op-
ravdanjima i opasnostima, politi¢ne i metafizicke dimenzije problema . Lau~
rant LeSage smatra da je Elekira veoma tragiéna figura, gotovo primorana
da postane olicenje pravde, premasujuéi svoje osobne ljudske odlike.

Kako odrediti osnovno Zariste Giraudouxovog problemskog interesa za
temu Elekire? Jer ovaj pisac uvodi u dramu pet novih lica, ne plaseéi se da
ée skrenuti s bitnog sukoba sudionika stare drame na neke druge stvari . Sto
je to nesto drugo? Zena, jedan od likova koje je Giraudoux dodao likovima
klasiéne drame, kaZe uz ostalo, na samom kraju drame, da zna da se nesto
dogodilo, ali ne zna to&no 3to. Grad gori, nevini ljudi su se ubijali medju-
sobno, krivci takodjer umiru, a sunce se ipak radja. Kao da se nista nije
zbilo! Elekira na te rijeéi odgovara: "Pitaj prosjaka (takodjer " pridodano”
lice u Giraudouxovoj drami), on zna." | §to odgovara prosjak? On zaklju-
&uje da sve to ima lijepo ime, da se zove zora. Optimizam, pro¢is€enje ?
Da li je sluéajno posljednia rije¢ u drami ba3 zora? Samo nekoliko frenuta-
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ka prije druga Furija je pitala Elekiru da li je zadoveljna (s obzirom na to
da grad gori). Prva Furija je trenutak prije rekla to 3to je Elektra Zeljela
reéi. Tri stvari: dnevno svijetlo, istinu i ovu vatru. Elektra odgovara: " Ja
sam zadovoljna. Ja sada znam da &e on biti ponovo rodjen."

Problem Giraudouxove Elekire ostaje otvoren. Shvatljivo je da se
imenom Elektre i legendom o njoj potpuno drugaéije koristio Eugene O “ Neill
u drami "Mourning Becomes Elekira" . Pisac se, iako koristeéi klasi¢ni motiv,
ponada prvenstveno kao sljedbenik svojih osobnih stajalista i problemskih in-
teresa, kao pripadnik svoje kulture.

Obrade motiva Elektre poticale su pisce na vrlo aktualna, Eesto &ak i
politi¢ki angaZirana tumagenja. To pokazuje drama Jeana Giraudouxa koja
je danas veé klasi¢no djelo suvremene drame . Drugi veliki dramski pisac,
Jean Anouilh napisao je dramu "Bio si tako drag dok si bio mlad" i ponovo
oZivio, znatno drugaéije, motiv Elekfre. Orest u toj drami na izvjestan na-
&in radi na unistenju svojih roditelja. Sadrzaj Elekire u ovom je djelu vezan
za probleme suvremene mladezi. Djelo je u sezoni 1972/73. stavilo na pro-
gram parisko kazaliste " Thé8tre Antoine" .

Elekira se pojavila i na filmskim ekranima, u suvremenim filmskim os-
tv .enjima. Da li je ba$ Elektra nadahnula slikarska i glazbena djela? Tesko
je prikupiti sve potrebne podatke, no &injenica je da su mnogi motivi iz gré-
ke mitologije i povijesti nadahnjivali razne generacije likovnih umijetnika,
stvaraoce iz raznih razdoblja, a posebno je zanimljivo i sigurno znacajno da
su ovi motivi snaZno prisutni u suvremenoj likovnoj umjetnosti, posebno u sli-
karstvu njemackog ekspresionizma i nadrealizma.

To je slikarstvo koje se angaZirano suprotstavilo nasilju, gluposti i uni-
Stavajuéim premisama hitlerizma, i potpuno sigurno nisu sluéajno stvaraoci
tog razdoblja posizali za nadahnuéima i anegdotama iz gréke proslosti ; Su-
gestivan, ogoljeli lik stare pri¢e, znalacki i inventivno koristen, postaje
rjeéit i u naSem vremenu, postaje povod za plodonosna razmisljanja . Smisao
pri¢e ne treba fraziti u njenim dogadjajima samo, kontekst, tocnije konota-
cija, znatno je 3ira u znagenju prostornosti, sveobuhvatnosti, ili bar prodi-
ranja u aktualne, Zive pore Zivota.

Veze izmedju Eshilove, Sofoklove i Euripidove Elektre i suvremenih
diela na istu temu nisu ponavljanje pri¢e, ali jesu kriti¢ni i uvijek angaZi-
rani pristupi temi, koja mozZe biti, i najEesée jest pobuda i problem .To su sa-
drzajne i plodonosne veze . Uzvi3enost i plemenitost starih tekstova u novim
postaje aktualna, oZivljena i oplodjena novim znacenjima, ili pak o¢uva-
na postovanjem za veliéinu proslosti i vie€nost, neraskidivost i neunistivost
davno upaljene iskre .

Knjige su sjeéanje covjeéanstva, no klasi¢ne gréke drame nisu samo
knjige i nisu samo sjeéanje . Kao 3to je zvuk éembala drugaéije zvuéio u raz-
doblju baroka, u dvorcima Bachovih po! ovitelja, nego $to zvuéi danas, ta-
ko se mijenja i nas doZivljaj starog pisca, ali i pristup suvremenog autora
istoj temi .

Bogatstvo misli, ljepota rijeci Eshilove, Sofoklove ili Euripidove,

time nije okrnjena. Ona plamti sjajem koji je postojao prije vise od dvije
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tisuée godina, ali se tom plamenu pridruZuju novi. Pale ih i Giraudoux

i Anouilh (kad se radi o Elektri) i mnogi drugi. Zdruzuje se klasi¢no i su-
vremeno - staro dobiva novi Zivot, a novo se nadahnjuje na izvorima sta-
rog, poznatim pri¢ama pridaje nova, aktualna znaéenja. | kao 3to se raz-
likuju suvremene obrade price o Elekiri, tako se medjusobno razlikuju i
tekstovi Eshila, Sofokla i Euripida. Razlikuje se i suvremena hrvatska poe-
zija od poezije izmedju dva rata ili poezije iz vremena prije 1914. godine.
Ovakve razlike odnosno srodnosti dokazuju povijesne i socioloske zakoni-
tosti, koje o&iglednim argumentima afirmiraju marksisticka shvaéanija po-
vijesti i drustvenih kretanja na 3tetu fenomenoloskih i fragmentarnih fikei-
ja. lzviesna simetrija razlika i odnosa u klasi€nim i suvremenim djelima
nije ponavljanje i uzorak, ali je dokaz i raznolikosti i zakonitosti, i na-
ravno, drutvene uvjetovanosti.

Lovell i Pratt zvu&e skoro ironiéno kad opisuju priéu o Elektri: sva-
ki je ubojica imao razlog za ubistvo, kao 3to ga svi ubojice imaju! Danak
u krvi, na izvjestan nagin, ili krvna osveta, naplata, poravnanje, prisut-
nost Erinija (ili Eumenida) i mudrost Atene, pravde. Odrednice price koja
postaje uzorak, apstraktni uzorak, fikcija i poetsko zakonska tvorevina.
Filozofske, logicke, politicke, humanisticke dimenzije teme I njena izra-
za, govora i stila, kao oblika koji postaje posrednik izmedju teme i biéa
koje je usvaja, izraZene su pjesnicki. Kategorija izraza nameée se Cinje-
niéno | praktiéno, ne mozemo je mimoiéi. Eshil, Sofoklo i Euripid uz pri-
&u nam daju njen izraz, u stvari svoj osobni izraz.

Jedinstvenost, srodnost i razlike, aktualnost i povijest, postaju bli-
ski,kad u svojem vremenu pristupamo ovim djelima. Ona zasluZuju opéu
analizu, kao i pazljivo prouéavanie izraza, dikcije, rijeci, sustavni pri-
stup obliku, koji postaje magija, poruka, sveéanost ili jasni izraz, jer ve-
likani gréke proslosti potpuno sigurno nisu slugajno stvarali svoja djela:
nisu namijenili svojoj publici samo rije¢, ali su i rijeci posvetili punu paz-
nju. | zato, kada danas analiziramo stih po stih, misao po misao starih gré-
kih tekstova, obavljamo viseznagan posao, kreéemo se koliko podruéjima
slavne proslosti, toliko i problemima svog vremena . Otkrivamo nesto lije-
po, otkrivamo nesto znacajno.

| dok je Einstein dokazao da fizicko putovanje moze biti samo jedno-
smjerno, upravljeno k buduénosti, nas duh nas povezuije plodonosno i s pro-
$loséu i s buduénoséu.

ELEKTRA U MITU - MIT O ELEKTRI

Bez sumnije Elektra &e i u buduénosti nalaziti svoje obnove i oZivljava-
nja, vise ili manje plodonosna, vise ili manje bliska i povezana sa starogré-
kim Elektrama, i te obnove jednom ée moZda nositi jos samo ime Elektra,
otudjeno od svog mita.

| mi danas, kad ¢itamo neku staru, a isto tako i suvremenu dramu o
Elektri, mislimo pri tome jasno i na mit, koji je bio pobuda odredjenom os-
tvarenju. No zanimljivo je da je gréka drama zapravo uéinila Elektru mitom
u danainjem smislu i obliku, a Elektra, to staro boZanstvo svietla, koje se
javlja u vremenu predgrékog mita, a bilo je $tovano u &etiri pravea, kao kéi
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Atlantova i majka lasa, Dardana i Harmonije, te kao kéi Danajeva i konaé-
no, Agamémnonova, ulazi u na$ mit tek nadovezivanjem na posljedniji pra-
vac, odnosno kada se pojavljuje u sklopu priéa o Tantaloviéima, osobito o
Orestu. Tako Elektra u mit, koji ée tek mnogo kasnije dobiti svoju puninu

i cjelovitost, ulazi nekako "na mala vrata", i u predtragickoj fazi ona je
zapravo sporedno lice uz Oresta, pa su s obzirom na to nama danas priviaé-
ne samo one prie u kojima se Elektra pojavljuje kao sudionik u Orestovoj
osveti, a ne one u kojima je uopée nema, ili je tek samo pasivni promatrac.

Elektra se pojavljuje u Homerovu epu. Pjesnik je naziva jo$ Laodikom,
no za nadu temu svi ti podaci u Homera nisu bitno znacéajni, jer se ni na jed-
nom miestu nista ne govori o njezinoj ulozi v pri¢i o Orestu. No dva podat-
ka iz starine mogu nam reéi nesto viSe o razvoju njezina udjela i vaznosti za
pricu. '

Elijan (Var .hist. N 26) spominje da je ime Elektra (= ona koja sja,
blistava), doslo otuda §to je Laodika nakon umorstva Agamemnonova ostala
neudata, pa su je Argivci tako nazivali.

Drugi podatak posredno je zna&ajan za pri€u. Atenej (XI1 513 A) na-
vodi potvrdu o postojanju odredjenog spjeva "Orestija" liri¢ara Ksanta, a
da je Stesihor iz Ksantova epa crpao gradju i motive za svoj spjev, takodjer
pod nazivom "Orestija" . Dok se od Ksantove "Orestije" nije sacuvalo nista,
oc Stesihorova spjeva doslo je do nas nesto malo fragmenata koji ipak pruza-
ju moguénost odredjene rekonstrukcije, i to uglavnom sadrzaja. Ono $to se
pouzdano moZe ustanoviti, to je samo &injenica da je korski pjesnik Stesihor
obradio pri¢u u cjelini, no danas je nemoguée utvrditi, pa ak ni s vierojat-
nodéu pretpostaviti niti oblik niti vrstu te pjesme koja je ocito imala velik
utjecaj u antici.

Prema jednom zanimljivom fragmentu (fr. 42 Bergk) koji sigurno potje-
e iz opisa Klitemestrina sna, neki su postavili hipotezu da je veé kod Ste-
sihora postojao slijed: Klitemestrin san - pomirbena Zrtva na grobu - susret
i prepoznaja Oresta i Elekire, kao kasnije u Eshila i Sofokla! Nadalje mo-
Zemo iz fragmenata zakljuéiti da je Elektra veé ovdje sudjelovala u radnji,
ali kako, i koliko je bila velika i znaéajna njena uloga, o tome nam Sturi
i malobrojni saduvani fragmenti pruzaju samo svoju tajnovitu Sutnju.

Da li je bas Elektra nadahnula i mnoge druge obradbe pri¢e, ne znamo.
Svakako, njen lik ne pojavljuje se u Heziodovu "Katalogu Zena", koji na
izviestan naé&in karakterizira nevjerne Tindarejeve kéeri, a nema je niti u
Pindarovoj 11. pitijskoj odi koja se bavi nekim dijelovima pri¢e o Orestu.
Moglo bi se uz ova, i uz sigurno jo$ neka druga ostvarenja u kojima se ne
pojavljuje Elekira, postaviti pitanje zasto se bas u ovima ne pojavljuje, a
u drugima pojavljuje, no u ovom sluéaju to nije od bitnijeg znagenja.

Za nas je medjutim vaZno, da se polako, kroz razne faze s vide ili
manje mutacija, lik Elektre udomaéio u priéi i tako postao njezin nuZan i
sastavni dio. Za to imamo mnogo dokaza, a vidjeti tu potvrdu moZemo i na
mnogim raznim slikarijoma, gdje uz likove Oresta, Egista i Klitemestre re-
dovito nalazimo i Elekiru. Dakako, najveéa potvrda tome jesu postojeée dra-
me trojice tragiara za koje je lik Elektre ne samo bitan i nuzni dio price,
nego u stvari njena osovina i pokretag.
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Stoga je shvatljivo da je za Eshila Elekira ve¢ sasvim samorazum|jiva
pretpostavka njegove drame i jedan od glavnih elemenata konstrukeije, iako
ne eksponiran do te mjere kao npr. kod Sofokla ili Euripida.

|z veé re€enoga postavlja se jo¥ jedno pitanje . Da li je Stesihor svo-
jom "Orestijom" zaista direktno utjecao na "Hoefore " ? To ostaje otvoreno
pitanje, o kojemu danas postoje Eak kontradiktorna misljenja, a analiza ko-
ja slijedi nema pretenzija da na nj odgovara.

ESHILOVE "HOEFORE"

Eshil je za razliku od Sofokla i Euripida a dosljedno svojim grandioz-
nim dramskim koncepcijama smiestio mit u centar svoje trilogije, tako da je
nemoguée govoriti o "Hoeforama" a ne misliti istovremeno i o njihovu prolo-
gu - "Agamemnonu" , i epilogu - "Eumenidama" . No unutar te ire trilogij-
ske cjeline svaka od Eshilovih drama ima svoju zaokruZenost i samosadrzaj-
nost, pa je i ogranic¢avanje moje analize, u skladu s temom ove radnje, oprav-
dano i moguée .

Prvi susret s dramom njen je naslov. Ovdje je to "Xorqcpé‘pot.", u do-
slovnom zna&enju " Zrtvonole" . Dok su Sofoklo i Euripid uzeli isti naslov -
"Elektra", i tako odmah eksponirali i glavnu junakinju, Eshilov naslov u tom
je smislu neutralan. A i u njegovoj drami naslov "Elektra" bio bi apsurdan,
jer Elektra igra ovdje svoju ulogu na sporednim kolosijecima. Ona je gotovo
utopljena u masi bezimenih robinja koje liju Zrtvu na Agamemnonovu grobu .

U "Hoeforama" se u odnosu na dramu "Agamemnon" osjeéa i tendenci-
ja manjeg isticanja pojedinaénih karaktera u korist impliciranja odredjenih
moralnih situacija i sukoba . Tako veé i sam naslov drame sugerira sasvim od-
redjenu situaciju kao logiénu posljedicu onog to se dogodilo u "Agamemno-
nu" . Zrtva na grobu okupit &e i sve protagoniste; kor s Elekirom dolazi na
grob po naredbi Klitemestre, a ona je pak vodjena svojim li¢nim motivima -
strahom od osvete , noénim morama itd. Orest na povratku logi¢no prvo od-
lazi na oéev grob da mu oda postu. Citava radnja koncentrira se na jednom
miestu, grobu Agamemnona, kao Sto se i &itav moralni sukob pretvara u jed-
no pitanje: da li ubiti vlastitu majku ili ne?

Eshilova drama daje velike scensko-rezZijske moguénosti: i pozornica
sama, bez glumaca, bez glazbe i plesa, stvara atmosferu punu neke mistic-
ne tajanstvenosti . Dok je promatramo, vraéa nam se u sje€anje sli¢na impre-
sijo iz drame koja je prethodila: i ovdje se radnja zbiva pred dvorom Atrida
u Argu. Na suprotnoj strani Agamemnonov je grob. | sam pogled na ovakvu
pozornicu bio bi dovoljan da nas podsjeti na sav uZas prethodnih dogadijaja:
podlosti, krvoproliéa, preljubniitva. Kraljevska palaca postaje grobnicom
svojih stanara, Agamemnonova raka izvorom novih zlo&instava.

Prolog govori Orest. On se vratio u Arg da osveti oca. Za taj su ga
&in i odgajali. Osveta mu je jedini cilj i smisao Zivota.

Inzistiranje na lirskoj impresivnosti vidljivo je veé iz prvih desetak
stihova . Orest se obraéa Hermu. Da li je to uistinu obraéanje €ovjeka bogu? .
Junak u stvari nema od koga moliti pomoé, jer je molba da izvrsi ubistvo
besmislena; ono mora biti izvrieno bez obzira na Herma. Medjutim on pomo¢
ipak trazi, ali pomoé svoje vlastite savjesti. Nemiran je. Unutradnii sukob
veé je sugeriran. '
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% Dolazak Elektre i kora stvara novu situaciju. Slika je puna patosa.
Zene u crnim haljinama udarajuéi se u prsa liju Zrtvu na grobu. U djevoj-
ci odrezane kose Orest prepoznaje svoju sestru, tuznu Elektru. Pogled na
nesretnicu u njemu ponovo pobudjuje Zelju za osvetom; i ponovo se kao
lajtmotiv pojavljuje molba boZanstvu, ovaj puta vrhovnom bogu Zeusu.

U prologu, dakle, pjesnik eksponira osvetnika Oresta, njegovu du-
evnu uznemirenost, izrazenu kratkim, nervoznim reéenicama. Dramski je
potez ovdje brz i snazan.

Koliko je prolog bio "mu3ki", bez plaéa i jadikovanija, toliko je pa-
rod "Zenski", pun teskog lirizma, zgusnut krvavim i crnim bojama. Robinje
se s jezom sjeéaju Klitemestrina sna i njena uZasnog krika u ponoé . Guseéi
se od zalosti, one upuéuju svoj vapaj zemlji . Citav je parod izvanredan mu-
ziki dozivljaj s kre3endom diftongi¢kih odjeka u drugoj strofi (io, eia, aia,
ia, ei, ai, ei, oi, io, io). Ubrzavajuéi ritam stiha i slike pjesnik izmedju
dva asindetona (stihovi 42. i 45.) stvara vrhunac lirske napetosti u kojem
se ujedno postavlja jedno od bitnih pitanja drame:

7l 3«.},9 Aﬁreov 'frwo'vrag dfj/mwi nédoc . (stih 48.)

(A otkle kakav spas, kad na tle pade krv? - prev. K.Rac)
tj. da li je uopée moguée okajanie zlogina? Ta sumnja dovedi v pitanije i
dc .ustivost zlo&ina uopée, pa makar i od boga naredjenog . Unato€ zgusnu-
toj kompleksnosti Eshilova teksta koji svojom polisemicno3€u otvara mogué-
nost i drugagijim interpretacijama, ipak moZemo nedvojbeno zakljuéiti da
kor tijekom &itave drame stoji na strani Oresta i Elekire, dapace ih i potice
na zlo€in.

Parod je u stvari lirsko objainjenje prologa. Osim sadrZajno-filozofskog
sloja korske partije grade izvanredne, sasvim vanijske, vizualne efekte. | ka-
da Aristofan Euripidu prigovara da se njegove tragedije sastoje samo iz scene-
rije i vanjskih efekata, onda on ne uvidja da se i tragi¢nost u Eshila Eesto
ostvaruje bag izvana;kao u ovom parodu, naime pomoéu pokreta, boja, gla-
sova, dakako i glazbe . Takva esteti€nost pojedinih dijelova svakako nije ne-
dostatak nego samo dokaz svestranosti Eshila kao umjetnika, a isto tako i do-
kaz njegova usavriavanija vlastite dramske tehnike i ovladavanija zakonima
scene .

lako ve& u prvim stihovima prologa doznajemo glavni cilj Orestova po-
vratka, pjesnik ne prelazi odmah na njegovo izvrienje, nego radnju prikazu-
ie u etapama kao i u "Agamemnonu" . Tako je veéi dio drame, oko prvih osam-
sto stihova, u stvari predigra, a tek zatim slijedi igra.

Nakon prologa i paroda u kojima je motiv osvete istaknut dvojako, dra-
matski u Orestovu monologu i lirski u pjesmi kora, slijedi prvi epizodij. U
njemu se opet javlja isti motiv, ovaj put kroz scenu s Elekirom, odnosno kroz
dijalog Elekire i kora za vrijeme lijevanja Zrtve . Kor oito poti€e na osvetu:
svi mrze ubojice kojima se treba osvetiti.

U 123. stihu kor kaze: S ) i

My §’c0 tov E)(ﬁ’eov :&vm};upfezj’m Kakdi( |

U Kolomana Raca nalazimo prijevod:

A zaito ne, zlo da vrati$ protivniku svam?

Taj je prijevod u suglasnosti s kontekstom, jer doista kor je &itavo vrijeme na
strani Oresta i Elektre, tako da u njegovu pristranost nema sumnje . Ipak &ini
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mi se da Racovim prijevodom ova zna&ajna misao gubi na svojoj dvoznaénosti
Ako prevedemo doslovnom to bi glasilo ovako: "A kako ne neprijatelju vra-
¢ati zlim?" To bismo mogli dvojako shvatiti: prvo kao retoricko pitanje, a
zna&enje misli bilo bi otprilike: svakako je nuzno zlo vratiti jednakim dje-
lom, tj. zlo&inom . Takvo znaéenje kor i pridaje svojoj misli . No ako stih
shvatimo kao obi&no pitanje, onda on u sebi nosi sumnju izrazenu otprilike
ovako: da i je moguée neprijatelju NE uzvraéati zlo zlim? | jedno i drugo
zna&enje mozemo prihvatiti, prvo s obzirom na neposredni kontekst, dosljed-
no drzanje kora i zanosnu molitvu Elektre Hermu, Zemlji i Pravdi, koja sli-
jedi odmah iza pitanja (stih 124. i d.), a pokazuje da u nje vop&e nema di-
leme i dapa&e da pitanje shvaéa kao poticaj na osvetu. Medjutim drugo zna-
&enje, tj. postavljanje moguénosti mirnog rjesavanija sukoba , odnosno odba-
civanje krvne osvete, logi¢no je, po mom misljenju, s obzirom na kontekst
&itave trilogije u kojoj pjesnik poruéuje ljudima da se veé jednom prestanu
medjusobno ubijati . To je samo jedna od pora Eshilova dramskog rukopisa
koja nam otkriva bogatstvo i mnogoznanost njegova izraza. Spomenuti stih
ujedno eksplicira jedno od glavnih pitanja drame, problem dopustivosti zlo-
&ina prema bliZznjem, pitanje koje ée kasnije nadahnuti jos mnoge knjiZzevne
stvaraoce; sjetimo se samo do kojih je psiholoskih dubina Dostojevski razra-
dio taj problem i konagno do3ao do istovetnog riesenja kao i njegov davni
prethodnik Eshil.

Scena na grobu otkriva nam drugog profagonista osvete, Elekiru. Nijen
je polozaj bijedan i ropski . 1z tih ropskih perspektiva radjaju se i svi porivi
njene ogor&ene li¢nosti . Potpuno sama i nemocna, ona ostvarenje svojih snova
vidi u dolasku Orestovu. No iako je njena molba Hermu i Agamemnonu obo-
jena u pocetku finim patosom, dostojnim velike junakinje, ubrzo uvidjamo
da njen lik nema prave tragicke veli¢ine, kakvu nosi npr. Eshilov Prometej.
Elektrin je psiholotki profil jednostran, pa &ak i plitak . Ona samo uzZasno
mrzi Egista i Klitemestru, istic¢uéi pri tom svoj bijedan polozaj. Ni u jednom
trenutku ona koja je naslijedila bijesnu éud svoje majke ne razmislja o dopu-
stivosti materoubojstva. U trenucima kliktavog zanosa kome se preddo i Orest,
brat i sestra prizeljkuju ostvarenje svojih sitnih, ovozemalijskih interesa i ko-
risti od ubojstva. Orest Zeli povratiti olevu vlast (stih 479 .-482.) a Elektra
ostvariti svoj malogradjanski san, dobru udaju. Svoje li¢ne interese fino ka=
mufliraju u patetiZne i sveéane vapaje mrtvom ocu &iji bi im duh trebao dati
snage da izvrie umorstvo. O&ito je da Elekira bez osje€anija tragicnosti polo-
%aja svoje porodice, a time i same sebe, ne moZe biti fragi¢na u smislu tra-
giénosti jedne Antigone ili Medeje. Ona je gurnuta u drugi plan i, htjeli
mi to ili ne, pjesnik nam sugerira da svoje simpatije orijentiramo prema Orestu,
mada se ni on u poéetku ne pokazuje bitno drugaéijim od svoje sestre . Ipak,
on je veé u poetku istupio manje pompozno, s vise ljudskosti nego Elektra.
Ranije smo u Orestovu karakteru primijetili odredjenu pohlepu za posjedova-
njem moéi . Doista, uz ostalo on Zeli steéi i vlast. Medjutim njemu vlast kao
ni ubojstvo samo po sebi nisu jedini cilj. Kad bi ubojstvo majke samo radi
osvete oca, i to jo§ naredjeno od boga, bilo jedini smisao njegova djelova-
nja, tada on uistinu ne bi bio tragi¢an lik i mi bismo se s pravom mogli zapi-
tati kakva je to tragedija velikog tragicara u kojoj ne nalazimo tragicnog li-
ka. | kakvi su to junaci koji, gonjeni ili boZjim naredbama ili strahom od
Erinija ili pak nekim vlastitim instinktima, ubijaju vlastite roditelje i, sto je
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jos apsurdnije, gledaoci tijekom radnje poklanjaju svoje simpatije tim hlad-
nokrvnim i sebi&nim kriminalcima . Doista, takva bi tragedija bila pomalo
&udna ili se bar ne bi smjela nazivati tragedijom.

Eshilova dramatska snaga nije nas ni ovdje iznevjerila. Jer malo kas-
nije pjesnik ée gotovo neprimjetno izvriti metamorfozu Orestova lika implici-
ranjem dubokog moralnog konflikta i tako podiéi svoju dramu na razinu prave
tragedije . Evolucija Orestova karaktera bitan je fakfor drame jer neprestano
mijenja njen unutradnji dinamizam sve do ubistva, pa i u toku samog zlo&ina,
kad se moralni sukob junaka prije podizanja ruku na Klitemesiru jos jednom
snazno eksponira.

Pri lijevanju Zrtve na grobu Elekira prepoznaje Orestov uvojak i do la-
2i do tradicionalne scene prepoznavanja kojoj kritika Eesto spoditava odre-
djenu pjesnikovu tehni¢ku naivnost: tesko je naime vierovati da bi Elektra,
nakon toliko godina razdvojenosti, mogla prepoznati Oresta samo po jednom
uvojku kose ili otisku njegova stopala u pijesku. Zamjerke takve vrste karak-
teristic¢ne su za hiperracionalisti¢ku kritiku pro3log stoljeéa koja je previdjala
moZda odluénu ulogu 3to ga iracionalni &inilac ima u Zivotu i u knjizevnosti,
iako je znacenje iracionalne sfere ljudskog misljenja i djelovanja opazio veé
Aristotel u svojoj "Poetici" . Elektra je toliko obuzeta Zeljom da se Orest vra-
ti da joj je i najmanji povod, ma koliko bio nestvaran za hladna promatraca,
dovoljan da vidi ostvarenije te svoje CeZnje.

Dok pri susretu brata i sestre Elektra s mnogo sestrinske ljubavi i njezno-
sti prilazi Orestu, on se nasuprot fome ne prepusta velikim sentimentalnostima,
nego veé nagriZen sumnjom u smislenost svog éina, govori monolog u kojem
nastoji opravdati sebi Apolonovu naredbu . Sumnija u boga izraZena je tvrdnjom
da ga Apolon nikako ne moZe izdati, kad ga veé %alje u takvu pogibao. Za-
nimljivo je da Orest za ubojstvo uzima rijec k.wJUVcS = pogibao, opasnost.
Svakako ne misli da bi se ta opasnost mogla kriti u eventualnom otporu Egi-
sta i Klitemestre, ili u tehnickim poteikoéama oko izvrienja zlcgina. Kfvcfuvoj'
ie u samom &inu ubojstva, a slijed misli do 305. stiha, samo je plasti¢no i pu-
no naturalisti¢ke ekspresije objainjenje posljedica ove pogibli. Apolon kao da
se narugao Orestovoj sudbini . Ako ubije, ¢eka ga strah i progoni neumoljivih
osvetnica, a ako ne ubije, vieéno &e ga progoniti neosvecen duh ocev, a ci-
tav ée Zivot provesti u bijedi gledajuéi kako ubojice i preljubnici likuju na
prijestolju. Na trenutak Orestova se situacija Cini bezizlaznom, jer on u stva-
ri ne vidi pravi smisao svog &ina, iako se religijski odnosi prema prorocanstvu.
U pokuiaju da racionalno opravda zlo€in, on navodi niz razloga: uza se ima
mnogo istomiiljenika, zatim boZja zapovijed, ogeva velika bol, materijalna
oskudica i, konaéno, sramota je da Trojom vladaju dvije Zene, Klitemestra
i Egist, koga Orest u bijesu i preziru takodjer krsti Zenom . Svi ovi razlozi
ipak su samo vaniski . Orest se trudi da ih nabroji $to vise, ali u kvantitetu
svih moguéih opravdanija, on ne nalazi ono pravo, moralno opravdanje ma-
teroubojstva .

Kona&no zakljuéuje da je potrebno pokoravati se bogu, pa makar i bez
uvijerenja u opravdanost svog djelovania.

Amplituda se unutrainje dramatike penje, i u komu (306-478) napetost
&e se postepeno poveéavati do maksimuma, ali u drugacijem smislu. Ova lir-
ska partija, gradjena po sistemu frijada, u kojima se izmjenjuju Orest, Elek-
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tra i kor, od osobita je znadenja za arhitektoniku drame, te unosi promje-
nu u ritam zbivanja. Kom je smjedten u sam centar; ne samo formalno, ne-
go prvenstveno i sadrZajno frijade su istovremeno u fri plana, pravi fokus
tragedije, tj. u njima "Hoefore" tek postaju tragedijom. Orest, Elektra i
kor pokazuju ovdje svoje pravo lice.

Kor koji nije direktno pogodjen udesom Atrejeva doma, te samim tim
postaje sudionikom drame izvana, ipak pokazuje velik interes za izvrienje
osvete . Medjutim koordinate mi3ljenja kora ogranicene su beskompromisnim
prihvaéanjem &injenice osvete kao takve . Kor ni u jednom trenu ne dolazi
u konflikt, nego upravo jedva &eka da okusi miris krvi i smrti. Stoga zanos-
no pjeva Agamemnonu i osvetniku Orestu u kojem veé gleda novog gospoda-
ra. Na kraju nagladujuéi nuznost osvete klikée od radosti i silnog nestrplje-
nja: -

"Klikom da je radosnim

Kliknut meni, udar teski

Na muza dok pada,

Zenu gubi! Sto da krijem,

Oduska da srcu ne dam?

Srdzba, mrznja ljuta

Grudma mi se mota,

Ko jak vietar oko kljuna." (386-393), prev. K.Rac
Elektra u krvoZednosti jo3 nadmasuje kor, a svaka je njena dionica gradacija
s obzirom na prethodnu dionicu kora. Ona opet, kao i prije, poCinje tuznim
zazivanjem oca, i prikazujuéi sebe i Oresta kao izgnanike i pribjegare
(332-339) mozda bi i mogla izazvati suéut, da veé malo kasnije ne doZivlja-
vamo njenu straviénu viziju u kojoj prizeljkuje gledati rasjecene glave svojih
neprijatelja:

"Kada Zeus ée svemozni,

Ruku svoju na njih dig,

Glavu - vh, uh, - rasjeé njima,

Zelja zemlje se ispunila.

Pravdu protiv krivde trazim,

Cujte, zemljo, donje vlasti!" (394-397), prev. K.Rac.

Nakon toga (444-450) opet prelazi na Zaljenje vlastitog promalenog i prezre-
nog Zivota, da bi zavriila molbom za smaknuée Egista i Zeljom da sebi nadje
vierenika.

Doista nije potrebno dalje komentirati Elektrin karakter. Pjesnik ga je
u komu potpuno jasno zaokruzio i rekao o junakiniji sve 3to je Zelio. | visti-
nu, Elekirin se lik s 509. stihom gubi iz drame, a Orest ostaje sam; on je
sam veé u svom monologu prije koma. No ovdije se fo vide nego jasno oCituje,
jer njegove misli, iako vremenski i prostorno bliske rijecima kora i Elektre,
zapravo su veé u drugim sferama. Orest je jedini u Citavoj drami koji osjeéa
istinsku tragiku ne samo svoju i svog oca, nego ¢itavog jednog ljudskog poko-
lienja, zajedno s propaséu svojih duhovno moralnih vrednota. On je i jedini
sviestan da s njim propadaju Atridi zauvijek, i kao nadahnut, on u jednom
frenu doZivljava sudbinu &itavog svog roda i jedini od Atrida spoznaje njen
totalitet:
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"Ao vlasti svijeta podzemnog,

Gle te silne kletve zaklanih, .

G le Atrida zadnje izdanke,

Izgnanike kukavne!

Kamo, Zeuse, da se djenem?" (405-409), prev. K.Rac.

Ovo posljednje pitanje v biti je rezignacija i konstatiranje jedino moguéeg
puta, kroz novi zlo&in do o&is¢enja. Svijestan ove neminovnosti, makar uzas-
ne i apsurdne, Orest je svojevoljno prihvaéa; on ne razmislja vise o Apolono-
voj naredbi ili o preljubniku Egistu i zlo€inackoj Klitemesiri, on sada svjes=
no prihvaéa krivnju, i tako postaje pravi eshilovski lik koji u sebi nosi kon-
flikt velike dubine, a pokusava ga rijediti na svom, ljudskom planu.

C .M .Bowra shvaéa Oresta kao Zrtvu dviju duznosti, jedne prema ocu
i Apolonu, koji diktira ubojstvo, a druge prema majci, koja je zastiéena
Erinijoma. Dakle Orest je samo izvriilac ove ili one nuZnosti, a njegov kon-
flikt bi se onda sastojao samo u dilemi oko izbora. Medjutim, unutradnji su-
kob glavnog junaka posjeduje, kao 3to smo veé vidjeli, mnogo dublje i Sire
horizonte od onih koje mu nameée Bowrina interpretacija.

Orestovom definitivnom odlukom da izvr3i svoj naum postignuta je ko-
incidencija bozanskog i ljudskog plana. No to ne znaci da se od tog Casa Apo-
lonov plan i smisaono identificira s Orestovim. Bozji nalog i ljudsko djelovanije
sa.' 4 su samo u fizi¢koj suglasnosti . Preostao je jo$ sukob boga i ¢ovieka, no
taj problem ne rie3avaju "Hoefore" . One ostaju prvenstveno na razini moral-
ne drame u kojoj uoZavamo i jednu potpuno eshilovsku tendenciju,naime pri-
kaz ljudskog djelovanja u smislu da ono u sebi vrlo Eesto nosi dva gotovo di-
jometralno suprotna znaenija. Tako se Orest, koji se pokorava Apolonu i osve-
éuje oca, pokazuje u jednom smislu kao savrieno religiozan i pravedan, dok
istovremeno kao ubojica vlastite majke ulazi u zatvoreni krug krivnije.

Sada veé imamo sve konce drame u svojim rukama, a njena moralno-
filozofska struktura sa svojom danas veé do banalnosti glasovitom re¢enicom
o kazZnjavanju prekriitelja:

a6uxvra Tadelv (stih 313.)
od ovog trena odrecﬁuie daljnja kretanja i kao 3to su se pocetne sekvence od
prologa i paroda nadalje slijevale sve u centar do koma, tako ée sada od ko-
ma do finalnih kadrova sve logi¢no jedno iz drugoga slijediti. Tragedija je
spustila zaviesu, a predstava upravo poéinje . U njoj Eemo vidjeti prakti¢no
rieSavanie situacije.

Sada kad se &ini da je veé sve spremno za akeiju pjesnik glavni doga-
djaj retardira u dvije etape i to prvo kroz pricanje o simboligkom snu Klite-
mestre (526-550) i zatim velikom lirskom partijom stazima (585-651 ¥

Klitemestrin san za gledaoca nije novost. Kratku informaciju o tome
kako je ona pod utjecajem &udne more poslala robinju s Elekirom na Agamem=-
nonov grob da izliju Zrtvu dobili smo od kora na pogetku drame (32-41). Ta-
da je san bio tehnicko sredstvo za ostvarenje prostornog jedinstva radnje . Sa-
da se isti motiv ponovo javlja prosirujuéi se i sadrZajno i misaono.

Fantastiénu simboliku sna Orest odmah rjesava sebi u korist prepozna-
vajuéi u zmaju koji Klitemestri sise krv upravo sebe kao materoubojicu. On,
dakle, prihvaéa san kao jo3 jedan u nizu poticaja na ubojstvo. Sve okolno-
sti potvrdjuju nuZnost osvete, te se stoga naglo prekida razgovor o snu, @
Orest se pretvara u lukavog, racionalnog i odluénog izvriitelja svojih namje-
ra. Kao 3o je i Agamemnon podmuklo bio namamljen u klopku i zatim ubijen,
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tako &e i Orest sa sauéesnikom Piladom uhvatiti svoje Zrtve i brzo ih svia-
dati. i ‘

Jo3 ée jednom , prije samog ubojstva, kor u stazimu sokoliti ubojice
(585-651). No to kao da nije vi3e onaj isti kor iz koma ili paroda. Dok je
tamo direktno i spontano sugerirao i aktivno sudije lovao u razvoju radnie,
ovdje se zadovoljava propagiranjem neuvijerljivih gnoma koje govore o stet-
nosti ljubavnih pomama i pogubnosti prevelike Zenske strastvenosti, sto su
sve jasne aluzije na Klitemestru. Sve tfo kor potkrepljuje obiljem veé poz-
natih primjera iz mita poevsi od kobne Alteje preko opasne Skile da bi
kona&no zlo&in Lemnjanki usporedio s Klitemestrinim i zakljuéio kako Prav-
da dolazi po svoj plijen.

Unatoé sadrzajnoj slabosti stazim je s formalno-muzikalne strane iz-
vanredno efektan, a njegova muzikalna cjelovitost olituje se u melodijskoj
izmijeni trohejskih i jampskih metara koje tu i tamo prekidaju smiljeno umet-
nuti daktili da bi razbili trohejsko-jampsku monotoniju korske partije i unije=
li u ritam kazivanja dozu herojskog patosa i sve¢anog epskog tona. Uz to
Eshilova snazna i bogata dikcija stvara od njegova jezika mjestimice vi3e in-
strument liri¢ara i muzi€ara nego dramaticara.

Slijedeéa faza (652. i d.) jasno je odredjena Orestovim lupanjem na
vrata, §to akusticki priprema atmosferu pred zlo&in, a ujedno nam pjesnik
u Zivom jampskom ritmu kroz Orestove nervozne i grozniavo brzo izgovo-
rene rijeéi (Gak éetiri puta u samo dva stiha - 652. 1 653. - uputuje poziv
vrataru) otkriva svu brzinu kojom se odvijaju dogadjaji.

| doista, odavde pa do posljednjeg stazima (935-972) radnja je vise
nego zgusnuta i pregnantna. Sve se odvija po unaprijed smi3ljenom planu.
Orestu lako polazi za rukom da obmane Klitemestru. Da ne bismo bili dove-
deni u sumniju i pomislili kako Klitemestra istinski tuguje za sinom, odmah
se javlja Dadilja koja pokazuje pravo stanje njene dude, njeno priguseno
likovanije i veselje. '

Dadilja je sasvim tipi¢na: dobra, ali pristrana zena, koja otvoreno priz-
naje svoje ljubavi i mrznje. Nju silno pogadja Orestova smrt, no ne zato Sto
bi ona uistinu shvatila da sada vise nema osvetnika, tj. da se bozja naredba
vie ne moZe izvriiti, pa da ée Atrejeviéi biti zauvijek prokleti, nego jedno-
stavno zato ito vie nema jednog biéa koje je voljela i odgajala od malena i
kojemu je bila i pralja i dadilja u isti mah. Jasno je da ona kao mali coviek
i ne moze razmiiljati drugaéije; njena sfera nije ni apolonska ni dioniska ne-
go sasvim prizemna, ljudska. Ni Dadilja, kao i njoj sli¢ni likovi, nikada
ne postavlja niti rjeSava probleme. Mogli bismo &ak grubo reéi da takvi liko-
vi tupe odfricu sukoba i konflikata prevodeéi ih na svoj, Cesto primitivan na-
&in poimania, ali bas time $to oni unose u radnju sasvim realnu i u stvarnosti
najéedéu moguénost ljudskosti Eitavom kontekstu tako daju &vrstu podlogu
zbiljnog .

Prije pojave Egista, prve Zrtve, jos jednom kor pjeva svoju pjesmu
(783-837) punu molbi da se izvrii &in i da Zeus osvetnicima ulije 3to vise
hrabrosti i snage . Kor je i ovdje dosljedan: bodri Oresta kada mu je to naj-
potrebnije . No kao i prije, i sada se njegova filozofija ne produbljuje nego
ostaje i dalje na istoj razini (827-831).

Kadar s Egistom prekratak je da bismo o Klitemestrinom ljubavniku mo=-
gli dobiti jasniju i cjelovitiju predodzbu . Vjerojaino je pjesniku i bio cil]
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prikazati ga $to neutralnije. Ono 3to upada u o¢i u njegovim rijecima jest
gomilanije izraza koji asociraju smrt i ubojstvo: kapanje krvi, rane, muke.
Gledalac zna da su njegovi trnuci odbrojeni i dok on u sumnji i nevjeri pro-
vierava detalje Orestove "smrti", istinska smrt prekida njegovo razmisljanje
pretvarajuéi mu rijeéi u posljednii samrini vapaj (869). Sve se desilo straho-
vito naglo i brzo, tako da je &ak i kor iznenadjen. Buduéi da se po grckim
dramaturskim konvencijoma ubojstvo ne dogadja na sceni, gledalac doZiv-
liava tu brzinu proteklih dogadjaja tek malo kasnije iz Sturih, elipti¢nih
Sluginih izjava, zapravo krikova u kojima kao da jo$ odzvanijaju udarci ma-
¢a. | kada na vrata izlaze Orest i Pilad s krvavim maéevima a gledalac za-
ustavlja pogled na Egistovu krvavu ledu $to lezi u blizini Agamemnonova gro-
ba, na scenu je veé stupila Klitemestra, glavni cilj i plijen osvete. '
lako je sviesna neminovnosti svog usuda, ona ipak pokusava odvratiti
Oresta pozivajuéi se na svoje majéinstvo, svoj najjaci argument. Da bi dje-
lovala 3to autenti¢nije, ona razgaljuje svoje grudi sa kojih je Orest kao ma-
leno dijete sisao mlijeko. Mogli bismo reéi da je u tom kadru zgusnuta cijela
tragedija: ponavlja se isto pitanje. U jednom trenu &ini se da je sve ono $to
ie bilo désada bilo upravo zbog ove scene . Tu je ubijeni Egist, tu su i osvet-
nici okaljani krvlju, tu je i Klitemestra, ne vise preljubnica, ubojica, nego
majka koja moli sina za vlastiti Zivot. Nije stoga ni ¢udno da se u Orestu po-
novno javlja ista sumnja od prije, isti sukob. No dok je prije sam rjesavao
svoj konflikt, on sada posustaje pred optuzbom majéinskih grudi i u nemodi
obraéa se prijatelju s pitanjem da li da ubije majku. Ali Pilad, kojemu su
ovo jedine rijeéi u cijelom komadu (900-902), pokazuje svoje potpuno nera-
zumijevanje Orestova problema. Za njega nema dileme: sasvim je dovoljna
Apolonova naredba, a najvaznije je od svega ne biti u zavadi s bogovima.
Orest je i ovdje potpuno sam i kada odobrava Piladu to ustvari znaéi shvaéa-
nje i prihvaéanie vlastite usamljenosti . Osim toga, Orestovo je pitanie bilo
upuéeno vie sebi nego Piladu. To i nije bila istinska sumnija, jer u tim je
trenucima on bio ne sin nego osvemik koji veé u slijedeéem momentu grubo
tjera Klitemestru prema ledu njezina: ljubavnika da je pored njega i pogubi.
Kor likuje od sreée, pjeva u slavu boZje mudrosti koja je udesila da
ubojice budu kaZnjene i da konaéno u kuéi Atrejeviéa grane sunce . Orest
je pak &ist i pravedan jer je njegova akeija bila opravdana i nuzna. No za
njega samog njegov je zadatak bio ekstremno bolan. On je proklet, a gone
ga straéne Erinije, simboli sve krivnje i bijede koju ovjek mora osjeéati ako
ubije vlastitu majku. Kor zakljuéuje dramu pitanjem kako &e se sve fo zavrsi-
ti . Odgovor je, jasno, u "Eumenidama" . ;
(Nastavit ée se)

Andjelka Dukat



