NIKOLA ZAFURI U BOKI KOTORSKOJ

Zoraida Stanicié¢

U velikoj skupini ikona kretsko-venecijanske Skole, o &ijem se po-
rijeklu i dominantnim utjecajima misljenja struénjaka jos nisu sasvim
razjasnila ni usuglasila,! vrlo je teSko odrediti pojedinaénog umjetnika,
autora ikone. U zama$noj produkciji razli¢itih ikonografskih tipova
Bogorodice koje su se unedogled kopirale po odredenom S§tovanom i
¢esto »éudotvornom« predlodku, moglo se razlikovati slikarski rukopis,
ali su imena ikonografa ostajala nepoznata unato¢ brojnim podacima
koji su im djelomiéno osvjetljivali zivot i rad. Brojni kretski slikari
uglavnom su utvrdeni najprije u izvorima? pa su se potom, zahvalju-
juéi pokojem potpisu, potvrdili kao autori odredenog broja ikona. Slu-
¢ajni i rijetki potpisi na ikonama kretsko-venecijanske Skole omoguca-
vaju da se na temelju stilske analize i sliénosti grupira i po nekoliko
djela, pa se tako pocinju zaokruZivati opusi slikara3 ¢ija su djela ra-
suta diljem Italije, grékog kopna i otoka, balkanskog poluotoka, a u
velikom broju ih nalazimo i na isto¢noj obali Jadrana.4

1 O umjetni¢ckom odnosu Kreta — Venecija i obratno, mnogo se rasprav-
ljalo uz razlidite interpretacije pa joS ne postoji opéeprihvaéena ujednacena
terminologija. Neki su poput S. Bettinija naglasavali mletac¢ki utjecaj i Sko-
lu nazvali kretsko-venecijanskom. Drugi poput M. Chatzidakisa naglaSavaju
ulogu Krete umanjujuéi venecijanski utjecaj i govore o kretskoj skoli. Izme-
du ova dva opre¢na stava V.Lazarev Skolu naziva italo-kretskom, D. Talbot
Rice kretsko-bizantskom, Kondakov i Liha¢ev italo-grékom. Sazeti pregled
teorijske misli donosi G. Gamulin, Bogorodica s djetetom u staroj umjetnosti
Hrvatske, Zagreb 1971, str. 54—55

2 M. Cattapan, Nuovi documenti riguardanti pittori cretesi dal 1300 al
1500, Pepragmena tou B’diethnoys Krithologikoy Synerdioy, III, Athinai 1968,
str. 29—46; isti, Nuovi elenchi e documenti dei pittori in Creta dall 1300 al
1500, Thesaurismata 9, Venezia 1972, str. 202—235

3 Poznata su djela Andrije i Nikole Rizza, Andrije Pavije, Andrije Papa-
dopula, Angela i Donata Bizamana. O tome: M. Cattapan, I pittori Andrea e
Nicola Rizo da Candia, Thesaurismata 10, Venezia 1973, str. 238—282; isti, I
pittori Pavia, Rizo, Zafuri da Candia e Papadopulo della Canea, Thesaurismata
14, Venezia 1977, str. 199—238; C. Fiskovid, Angelo Bizamano u Dalmaciji,
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 11, Split 1959, str. 72—90; M. Bianco
Fiorin, L’attivita dei pittori Angelo e Donato Bizamano: precisazioni ed aggi-
unte, Bolletino d’Arte 27, Roma 1984, str. 89—94.

4 Pored ikona, djela su ove S§kole i slike na drvu zapadnjacke ikonogra-
fije pripisane tzv. »madonerimax.
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Nedavno je Marisa Bianco Fiorin pronagla u Trstu ikonu s potpisom
Krecanina Nikole Zafurija §to je omoguéilo precizno datiranje i stilsko
grupiranje cijele jedne skupine ikona.?

Nikola Zafuri, jo§ donedavno poznat samo po imenu u popisu kret-
skih slikara, roden je na Kreti i zivio u mjestu Borgo di Candia
(danasnji Heraklion) gdje se spominje izmedu 1487. i 1501. godine kada
je ve¢ mrtav.” Broj pripisanih mu djela sve se vise povecava. Sergio
Bettini jo$ 1940. godine spominje jednu Bogorodi¢inu ikonu s potpisom
na poledini »M. Nicold Zafuris adi 4 otubrio«.® Na Putu na Kalvariju
iz Metropolitan muzeja u Njujorku potpisao se slikar s »Nicolaus Zafuri
Pinxit«, sli¢tno kao i na kompoziciji Pieta iz lenjingradskog Eremitaza:
»Nicola Zafuri Pinxit«.? Potpisao se jo§ dvaput: na rubu ikone iz Trsta
1 na Raspecu iz betkog Kunsthistoriches muzeja, izvorno iz Brezovice
u Istri,’® kao ~Nicolaus Zafuri P«!! Zafurijevoj ruci pripisuje se i
nepotpisana ‘ikona s prikazom Imago Pietatis iz manastira Zoodokos Pigi
na Patmosu,!” te prikaz iste ikonografske teme iz Nacionalne galerije
u Dublinu.t

Suvremenik Rizza i Pavije, Zafuri je treéi znacajni kretski slikar
15. stoljeca. Prema poznatim dokumentima radi na Kreti,'” dok mu
prisustvo na talijanskoj obali, poglavito u Veneciji, nije utvrdeno, iako
su utjecaji mletackog slikarstva koje omeksava strogu bizantsku formu
neosporni mletackog slikarstva koje omeksava strogu bizantsku formu
naroCito postbizantskog slikarstva na Kreti jo§ nije sasvim razjasnjen,
iako su umjetnicke veze tog otoka i Venecije i prije 1669. godine i
turske opsade otoka, kada se slikari povla¢e u grad na lagunama, bile
intenzivne i recipro¢ne. Vecina kretskih slikara, §kolovanih na bizantskoj
tradiciji, usvojila je u posrednim ili neposrednim kontaktima s mle-
tackim slikarstvom i osobine ovog potonjeg: kolorizam, mekocéu, volu-
minoznost, a uvodenjem zapadnih, katoli¢kih tema i ikonografiju. Kom-
poniraju¢i Pietd iz Lenjingrada, Zafuri poseZe za belinijanskim predlos-
kom koji »prevodi« na tradicionalni naéin bizantinskog slikarstva, pot-
pisujuéi se na njemu latinski.

> M. Bianco Fiorin, Nicola Zafuri, cretese del Quattrocento e una sua
inedita Madonna, Arte Veneta XXXVII, Milano 1983, str. 164—169

6 M. Cattapan, Nuovi documenti . . ., str. 39; isti, Nuovi elenchi.... str.
208—210

7 M. Constantoudaki, I pottori di Candia della prima meta del XVI secolo
attestati negli archivi notarili, Thesaurismata 10, Venezia 1973, str. 300—301

8 S .Bettini, Pitture cretesi-veneziane, slave e italiane del Museo Nazio-
nale di Ravenna, Ravenna 1940, bilj. 72; M. Bianco Fiorin, nav. dj. (5) str. 168

9 M. Bianco Fiorin, nav. dj. (5) str. 166, sl. 5,7.

10 F. Zeri, Una Imago Pietatis di Carlo Crivelli, Diari di lavoro 3, Para-
gone 435, Maggio 1986, str. 13

" M. Bianco Fiorin, nav. dj. (5), str, 166, sl. 1, 3; K. Vajecman, G. Alibe-
gasvili, A. Voljskaja, G. Babié, M. Hatzidakis, M. Alpatov, T. Voinesku, Iko-
ne, Ljubljana 1983, str. 322.

2 M. Chatzidakis, Les debuts de l'ecole cretoise et la ‘question de I’ecole
dite italo-grecque, Mnemosynon Sophias Antoniadis, Venezia 1974, str. 184—
185; isti Eikones tis Patmoy, Ethniki Trapeza tis Ellados 1977 ;str. 89—90 (na
grékom); M. Bianco Fiorin, nav .dj. (5) str. 166. sl. 4

13 F. Zeri, nav. dj., str. 12, sl 12.

" M. Cattapan, nav. dj., (6); M. Constantoudaki, nav. dj. (7).
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Préanj, zupska crkva, Nikola Zafuri, Madre della consolazione
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O problemu italokretskog slikarstva i njegovom znacenju unutar
bizantskog i postbizantskog slikarstva, uz razlic¢ita, cesto i oprecna
misljenja, bavili su se mnogi i dali znacajan doprinos razrjeSavanju
mnogih stilskih, kronoloskih i atributivnih problema.! Stilski kretsko-
-venecijanska $kola poédinje iz kasnopaleolo$kog akademizma koji se
nakon pada Carigrada i kasnijeg morejskog i kandijskog rata, preko
Krete do Venecije, i oko crkve San Giorgio dei Greci formirao u pravu
gkolu koja svoj procvat dozivljava u 17. i 18. stoljeéu. Venecija je tako
postala centar radijacije slikarstva ikona. U dodiru s mletackom kultu-

Trst, Nikola Zafuri, Madre della consolazione, priv. vlasni$tvo

rom paleolosko se slikarstvo transformira, najprije u ikonografiji, a
zatim u stilu pa se tradicionalni bizantski likovni govor pod utjecajem
lokalnih kretanja mijenja. Izlaskom iz frontalne dimenzije bizantske
ikone, koja ne polazi od predodavanja stvarnog prikaza ve¢ od mental-
nog principa, slici se radi lakSe ¢itljivosti pridaje vanjski omota¢, umecu
se detalji karakteristi¢éni za zapadnu umjetnost. U rje¢niku zapadnih
likovnih elemenata ikona postepeno gubi svoju ideogramsku taumatur-

15 Uz veé¢ navedene i citirane autore navodimo: N. Kondakova, Ikonogra-
tija Bogomateri, Sankt Petersburg 1911, 1914; N. Lihacev, Istoriceskoje zna-
¢enije italo-gredeskoj ikonopisi, Sankt Petersburg 1911; G. Millet, Monuments
de I’Athos, Paris 1927; V. Lazerev, Saggi sulla pittura veneziana dei secoli
XIII—XIV, la maniera greca e il problema della scuola cretese, Arte veneta
XX, Venezia 1966, str. 43—61; isti, Storia della pittura bizantina, Torino 1976.
Kod nas su se ovim problemom naroé¢ito bavili: G. Gamulin, Italokreéani na
nasoj obali, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 16, Split 1966, str. 265—
270; V. Purié, Vizantijske i italo-vizantijske starine u Dalmaciji, Prilozi po-
ijesti umjetnosti u Dalmaciji 12, Split 1960, str. 123—144; D. Mazalié, Slikar-
ska umjetnost u Bosni i Hercegovini u tursko doba, Sarajevo 1965.
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Split, Galerija umjetnina, Nikola Zafuri, Madre della consolazione
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Hvar, Anuncijata, Madre della consolazione
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Makarska,

crkv sv. Marka,

Madre della consolazione




$ku ulogu. Dvojna priroda kretsko-venecijanskog slikarstva koje zado-
voljava i katolidku i pravoslavnu klijentelu stoga nije neobi¢na. Kretski
slikar Thomas Bathas svojem udeniku Emanuelu Zafunariju krajem
16. stoljeca oporuéno ostavlja svoje skice i crteze: »tanto quelli di maniera
greca quanto quelli di maniera italiana«.'

Jedan od zapadnih, dakle talijanskih tipova Bogorodice s Djetetom
koja se isto tako koristi i na Istoku, tip je Bogorodice UtjeSiteljice,
»Madre della consolazione«!7 koja se iz Italije upravo preko Venecije
i Krete od 14. stoljec¢a 8iri jadranskim obalama i Grékom sve do Bosne
i Hercegovine, i u manjoj mjeri do Srbije.®

Povratno se drugi tip Bogorodice, Bogorodica Strasna, ili »Madre
della passione« iz Bizanta preko Krete, i narocito radionice Rizzovih
§iri, u obrnutom smjeru.!” Kreta je bila mjesto ukrstavanja utjecaja
koji su preradeni na specifican nacin putovali dalje, bilo na Istok bilo
na Zapad.

Tip »Madre della consolazione« predstavlja Bogorodicu glave lagano
nagnute prema Kristu — djeéaku kojeg drzi na desnoj ruci, a pridrzava
lijevom. Krist u ruci drzi otvoreni ili zatvoreni svitak, ili sferu. Ovaj
se tip siri od 15. do 18. stolje¢a s malim varijacijama u obliku kopce
Bogorodi¢inog maforiona, nacinu pregibanja veluma ili veli¢ini Kristove
sfere.! Ponekad Krist sjedi na lijevoj Bogorodi¢inoj ruci. U Dalmaciji
je sacuvan veliki broj ikona ovog tipa, a pripadaju razli¢itim majsto-
rima u rasponu od 15. do 18. stoljeca.?!

16 M. Chatzidakis, Icones de Saint Georges des Grecs et de la Collection
de l'Institut, Venice 1962, str. 91; C. Mertzios, Th. Flanghinis et le Petit Helle-
nomnemon, Athinai 1939, str. 234—235.

17 N. Chatzidakis, Icons of the Cretan School (katalog izlozbe Benaki mu-
zeja), Athens 1983, str. 50; G. Gamulin, nav. dj. (1) str. 33.

5 N. Chatzidakis, nav. dj. (17) Byzantine & Postbyzantine Art, (katalog
izlozbe) Athens — Firenze 1986; D. Mazali¢, nav. dj. (15);D. Koji¢, Ikone Bo-
sne i Hercegovine (katalog izlozbe), Sarajevo 1967, R. Stanié, Ikone iz Her-
cegovine, (katalog izlozbe), Mostar 1982: Ikone iz zbirke stare pravoslavne
crkve u Sarajevu (katalog izlozbe). Sarajevo 1985; M. Baji¢-Filipovié¢, Zbirka
ikona Sekuli¢ (katalog izloZbe), Beograd 1967.

W K. Vajeman, G. Alibegadvili, A. Voljskaja, G. Babié, M. Hatzidakis, M.
Alpator, T. Voinesku, Ikone, Ljubljana 1983, str. 311

WU 17. i1 18. stoljec¢u iradicionalnoj shemi »Madre della consolazione <
dodaje se Krunjenje Bogorodice. Nad Bogorodic¢inu, glavu postavlja se kruna
koju sa strane pridrzavaju dva lebdec¢a andela.

2t Najkvalitetnija je ona iz Hvara iz crkve Anuncijate datirana u 15. sto-
ljeéu; vidi: G. Gamulin, nav dj. (1) str. 33, 141, . XXVII. Naj-
suverenija je po nacinu izvedbe, modelaciji i osjecaju za volumen. Nabori
maforiona nisu linearni ve¢ imaju tezinu i plasticitet. Veé¢ pomalo indviduali-
zirano lice odvaja se od izduzenih tipskih ovalnih melankoli¢nih lica kret-
sko-venecijanskih Bogorodica. Ne§to je kasnija varijanta iz makarske zupne
cakve koja se moze datitati oxo kraja 15. 1 pocetka 16. stoljeca. Ikona iz
crkve sv. Lucije u Sibeniku vec¢ je sasvim kondenzirana ali u detalju biser-
nog niza obogac¢ena varijanta 17. stoljeca. Ikona iz samostana franjevaca Kon-
ventualaca na Prirovu u Visu rusticna je barokizirana verzija nekog anonim-
nog madonera 17 .stoljeéa, a ona iz privatnog vlasniStva u Splitu, obogacena
krunjenjem, po svojoj tvrdoci i vulgariziranoj shemati¢nosti pripada vec¢ ne-
kej »puckoj« radionici 18. stolje¢a. Ovi primjeri Madre della consolazione na-
sumee su kronoloski odabrani unutar velikog broja ikona ovog tipa u Dalma-
cijl.
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Sibenik, sv. Lucija, Madre della consolazione
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Split, privatno vlasni§tvo, Madre della consolazione
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Vis, samostan sv. Jeronima, Madre della consolazione
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Atribuiranje potpisane ikone iz Trsta Zafuriju?> omogudilo je da
mu se pripife jo§ jedna ~Madre della consolazione«, ona iz Zupske
crkve u Préanju u Boki Kotorskoj.?» Bogorodica je prikazana do pasa,
s malim Kristom na desnoj ruci, dok ga lijevom pridrzava. Odjevena
je u tamnozeleni hiton ovalnog vratnog izreza sa zlatom vezenom bor-
durom, preko kojeg je prebaden tamnocrveni maforion zlatne bordure
vezene pseudokufskim slovima bez znacenja, sa zlatnim zvjezdicama
na lijevom ramenu i iznad ¢ela. Maforion je zeleno podstavljen, a na
grudima zakopéan okruglom zlatnom kopéom. Glavu pod njim pokriva
nabrani bijeloprozirni velum. Bogorodica je okrenuta udesno, lagano
naklonjene glave prema svjetlokosom kovréavom Kristu. Kristov je
hiton crne boje prosaran zlatnim ukrasima, a podvezan ljubicastocrve-
nim pojasom. Bijeli nabrani rukavi otkrivaju golu podlakticu podignute
desnice kojom s dva prsta blagoslivlja. Obavija ga narancastocrveni
himation zlatnih »lumeggiatura« koji pokriva ispruzenu lijevu ruku u
kojoj drzi sferu s nacrtanim zlatnim kriZzem. Pod plaStom izviruju bosa
stopala. Krist ne sjedi frontalno veé je gornji dio tijela lagano otklonjen
udesno, dok noge opusteno vise. Pozadina slike je zlatna, bez punciranja.
Nabori Bogorodi¢inog maforiona oblikovani su linearno, ali uz primjenu
tonskog postupka slaganja tamnijih i svjetlijih gradacija tamnocrvene.
Nadin rjeSavanja Kristove odjeée sasvim je linearan i ploSan i svodi
se na ¢isto graficku tehniku. Inkarnat obaju lica je ruzicast s karakte-
ristiénim tamnozelenim neprozirnim sjenama oko obrva i nosa. Svjet-
losni akeenti ruzi¢aste boje naglaSavaju zaobljene i ispupcene dijelove
lica, vrata i ruku, isti¢uéi se unutar ostalih zatamnjenih dijelova.
Vanjsko koso difuzno svjetlo osvjetljava stati¢nu zatvorenu kompoziciju
ikone dijagonalno, odozdo prema gore. U gornjem lijevom uglu sacuvan
je natpis MP purpurnom bojom, a nad Kristovom glavom monogram
IC XC izveden je istom naran¢astom bojom njegovog plasta.

Na ovoj se ikoni Bogorodice jasno uocavaju odlike kretsko-veneci-
janske Skole, spoj bizantske tradicije i tehnologije s novinama preuze-
tim iz mletadkog slikarstva. Tradicionalna frontalnost, linearizam i
osvjetljenje spajaju se s osjetajem za detalj, mekocéom izvedbe i teznjom
ka plasticitetu. Na podlozi bizantske tehnike (u koju se ubraja i tra-
dicionalna odjeéa uz zapadnjacki dodatak veluma) razradena je kasno-
goticka lakoéa i mekocéa zakrivljenih linija, a ravnotezom melankolije
i Govjetnosti oblikovana su lica koja viSe nisu nadnaravno bezli¢na veé
puna dostojanstvene tuge. Goti¢ko detaljiziranje zlatne bordure uz upo-
trebu pseudokufskog pisma, toliko karakteristiénog za talijansko goticko
slikarstvo, te karakteristi¢ni tip »Madre della consolazione« nesumnjivo
govore o utjecajima talijanskog, poglavito mletackog slikarstva na tra-
dicionalno bizantsko slikarstvo ikona.

22 M. Bianco Fiorin, nav. dj. (5)

23 Jkona, veli¢ine 63,5 X 49 cm, slikana je na drvu u tehnici tempere. U
akeiji popravljanja slika iz Boke Kotorske nakon potresa 1979. godine poprav-
liena je 1984. godine u Restauratorskoj radionici Regionalnog zavoda za za-
stitu spomenika kulture Split. Restaurator S. Ala¢ otkrio je da je veé bila
popravljana pri ¢emu je nepovratno oSteéen inkarnat lici te da je djelomi¢no
postavljena nova zlatna pozadina.
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Ovom se ikonom opus Nikole Zafurija prosirio te dobio izvjesnu
cjelovitost iako daleko od konac¢nog utvrdivanja. Uz bok Nikole Rizza
i Andreasa Pavije potvrduje se kao jedan od znacajnijih kretskih sli-
kara 15. stoljeca.

U posljednjem trenutku, dok je ¢asopis ve¢ bio u Stampi, uocila sam
u splitskoj Galeriji umjetnina jo$§ jednu ikonu Madre della consolazione.
Istoga tipa (osim razvijenog svitka u Kristovoj ruci) i stilski gotovo
identi¢na onoj prcéanjskoj, moze se sa sigurno$c¢u pripisati Nikoli Zafu-
riju. Finoc¢a i preciznost kaligrafskog rukopisa, ¢istoéda modelacije. ¢vr-
sto¢a volumena i svojevrsna monumentalnost, bez sumnje je ubrajaju u
kvalitetnija Krec¢aninova djela. I veli¢cinom je podjednaka ikoni iz Prca-
nja (60 x 50 cm). Nesto je bolje sac¢uvana. s originalnom pozlatom u koju
je utisnut svetokrug ukucanog i ugraviranog florenalnog ukrasa.

NICOLA ZAFURI AUX BOUCHES DE KOTOR
Zoraida Staniéi¢

L'auteur attribue l’icone ~Madre della consolazione «de l'église parois-
siale de Préanj, dans les Bouches de Kotor, au crétois Nicola Zafuri, men-
tionné dans les documents entre 1487 et 1501.

Le type iconographique de la Madre della consolazione trouve sa sour-
ce dans la peinture gothique italienne et se répand par Venise et la Créte
du XVe au XVIIIe s. a 'est a l'ouest.

Zafuri, qui s’inspirait de thémes tant d’iconographie occidentale que d
iconographie byzantine, est le représentant typique de la peinture crétoise
du XVe s. qui se développe sur le substrat de deux influences et, se mélan-
geant, formera une expression picturale spécifique qui. au XVIIes. atteindra
son apogée en créant une école particuliére: I'école créto-vénitienne.

Possédant les distinctions de ce stvle, cette icone enrichit 'oeuvre connue
jusqu'a présent de Zafuri, le confirmant aux cotés de N. Rizo et A. Pavia,
comme important peintre créetois de XVe s.
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