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LIK BOZICE ATENE U GRCKO J SKULPTURI ARHA JSKOG
I KLASICKOG DOBA

Govoreéi o grékoj umjetnostl moramo poéeti s mitologijom. Uz
izuzetak postklasiéneg razdoblja ta umjetnost nalazila je u mitologiji
neiscrpno vrelo inspiracije | motiva, i najveti broj umjetnickih djela
svih vrsta obradjuje mitelotky temu, Svaka je takva statua, reljef ili
slika poput Mironava diskobola! jedan uhivateni, materijalizirani,
oviekovjedeni trenutck iz uvijek Zive mitske radnje. Zbog te upravo
organske povezanosti mite i umjemidkog djela, §to vostalom nipoito
nije karakteristiZno samo za Grke, neophodno je upoznati se, bar
okvirng, 5 mitolotkom scenom, veé i zbog razumijevanja pojedinih
prikoza.

O puriiaklu Afené

"Atenine sveltenice priZaju ovu pri€u o njenom rodjenil, Zeus
je Zudeo za fitankom Metidom, a ona je za sebe uzimala razre oblike
da bi mu izbegla, dok je nojzad nije vhvatio te je tako zatrudnela.
Jedno prorocanstvo Maike Zemije najavilo je da e to biti Zensko de-
te a do ée sledeteg puta Metida roditi sina kome je sudbina predodre-
dila da smakne Zeusa, bal kao ito je Zeus smakao Krena, a Kron u svo-
ie vreme Urana. Zbog toga je Zeus medenim reima prve namamio Me-
tidu u postelju, a onda je iznenada progutac i to befe Metidin kraj.
Zeus je, medjutim, kasnije tvrdio da mu Metida iz trbuha daje savefe.
Posle izvesnog vremena, dok je ietao pored obale jezero Triton, Zeus
dobi napad glavobolje, izgledalo je da ée mu prsnuti lobanja. Zeus
nagovori Hefesta, neko tvrdi Prometeja, da donese éekié, 1 da mu na-
Zini rez na lobanji, odakle iskoZi Atena uz snazan pokli€ i u punoj
ratnoj opremi "2

No na zalost, i nakon ove lijepe pri¢e problem porijekla ostaje
i dalje otvoren. Cok 1 na nivou samog mita pitanje geneze riefava se
na veoma razlidite nagine od kojih gornji citat predstavlja onaj najpo-
pularniji, ito ne znaéi i historijski najznagajniji. Ova karakteristika
moZda bi se mogla pripisati mitu prema kojem je Atena rodjena u Li-
bifi, kraj jezera Tritona, gdje su je othronile tri nimfe odjevene u
iare€u kofu . Citav niz drugih detaljo doista upuéuje na stanovite ve-
ze s Libijom . Platon poisiovie€uie Atenu s libijskom bozicom Neit;
pitoma maslina, drve posveéeno Ateni, takodjer je libijskog porijekia,
a T sama egida (v. dalje) nesumnjivo se moZe dovesti u vezu s jarecom
kofom, odjetom libijskih djevojaka. S druge strane, izvjesne podudar-
nosti s kretskom * Zmijskom boZicom" dovele su do pretpostavke da je
Atena u stvari ta ista boZica, somo v grékom izdanju. Zmija i ptica
atributi su kretske boZice, a isto tako i Atene. | jedna i druga Tmale
su ulogu patrona-&uvara doma, palade, a Atena i polisa.




Na pitanje da }i je Atena doista i kada prenesena iz Libije i
des 1i je bila prisutna u Heladi prije dolaska somih Grka, za Sto po-
stoje indicije, jof uvijek nema koncéna odgeovora, Jedno ipak izgle-
da sigurnim, a to je da ime Atena nije indoevropske nego semitsko.
Prema jednoj interpretociii to je inverzija od sumerskog Anate = Kra-
lilca Neba, &to ie opet efimolotki povezono s libijskom Neit. Nije
iskliueno do je ne samo ime nego i lik i $tovanje boZice prevzeto
iz prednjoazijskoy kulturnog kompleksa s dominantnim Zenskim bozan-
stvima ,

Ovim kulturno—historijskim ekskursom ocrtani su samo glovni ob-
risi kompleksne problematike porijekia jednog mita u koju, medjutim,
¢ obzirom na okvire ovog prikaza nefu podrobnije viaziti. Lsudjujem
se prefpostaviti da je kroz stoljeéa keja razmatramo (VI-V) postojala,
bar u Atici, vile-manje jedinstvena, premda ne staticna predodiba o
bo¥ici. Govoreéi o lidnosti Atene najprikladnije je poéi od brojnih
atributa koje su joj sami Grei pridavaii. Ona je najprije Parthenos =
dievica . Za razliku od ostalih Olimpliana ljubavne su avanture Ateni
posve strane, | kao takva ona je nepovrediva (mit o neuspjelom Hefesto-
vu pokutaju silovanja), Prema Gravesu nostojala je zanimljiva - Ate-
njani su je ok svjesno isticali - korelacija izmedju nepovredivosti Ate=
nina dievi¢anstva i grada pod njenom zadtitom. Pallas ima dva tuma=
Zenja - "djevoika" i "ona koja baca” (koplie); od toga - paliadion,
Promahos = "koja se bori u prvim redovima” ~ istice ratnicéki karakfer
Atene . Kod Homera ta je karokteristika dominantna . Pobjeda Grka
nad Trojancima u stvari je trijumf Afenine promilijenosti nad Aresovom
divijinom. U tom vidu ona je Nike = pobjednica. Taj njezin aspekt
kasnije je personificiran kao posebno (polu)boZanstvo. No Atena je u
orvom redu zadtitnica gradova a ne osvajad ., U tom svojstvu nazivg se
Polias | kao takva ftovana e §irom Gréke . Na taj nagin prelazimo na
mirnodopske podruéie gdie leZi glavnine Ateninih aktivnosti . Ona je
Ergane = radnica, zaititnica svih obrta i rukotvorstva, posebno Zenskog .
Ona sama izumila je predenje i tkanje, T te dielatosti bile su njoj po-
svefene . Mit o Arahni govori o nepovredivosti njena prvenstva u fom
umijeéu . Medju Atenine izume ubrajaju se takodjer 1 brod (Argo), bej-
na kola (U vezi s "Promahos"), plug, zlatarski obrt, cizeliranije, siikar-
stva, londarske kolo i izrada vaza. tokalno se naziva i Hipife {mit o
Belerofontu kojemu je obuzdala Pegoza) i Boarmia - za$titnica goveda.
Dovedemo i ovo u vezu s masiinom koju je zasadila u Atiel i izumom
pluga, uvidiamo njen opéenit znaaj i v gospodarstvu . Mit o mas|ini
glasi ovake - u doba kralje Kekropa Posejdon i Atena stali su se prepi-
rati oko posjedovanja Atike . Pata je odluka da svaki od njih pokloni
stanovniitvy po jedan dar, a ovi e {u drugoj varijonti bogovi) odluéi-
ti koji im je vredniji. Udariv3i trozubom o stijenu na Akropoli Posej-
don e stvorio konja a Atena drvo masline . Presuda je pala u korist Ate-
ne, i to Je jedna od niti koja Atenu mitolotki veie uz Atiku, a poseb-
no grad Ateny . Druga jedna takva nif odnosi se na Erihtonijo, Kekro-
oova nasljednika. Nakon neuspjela pokuiaijs stiovanja Atene Hefestovo
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te sjema palo na zemlju koja je uskoro zatim rodila dijete Erihtonijo,
Atena ga je pronaila i potajno od ostalih bogova sakrila v kutiju koju
ie povierila Kekropovim kéerima zabranivii im da je otvaraju. Gonje-
ne radoznaloféu ipck su je otvorile i ugledale dijete ovijenc zmijom.
Potresene prizorom bacile su se s Akropale. Eribtonij je odrastae T po-
stao kralj Atene ustanovivii sveani kult istoimene zaltitnice. Za Ate-
njane ona je nadalje Agoraic - zaititnica agore t|. skupitine, a zatim

i Bulaia = savietnica, Naroéito u doba velike kuge $tovala se i kao
Higieia = lijednica. Pricalo se da je arhitekt Mnesikla, rade€i na Pro-
pilejama, pac i, teiko ozlijedjen, bic od nje same dudotvorno izlijecen,
Higieia je, kao i Nike, bila personificirana v posebno bofanstva, ali
kod Rimljano je ponovno Minerva Medica. U svim ovim djelamostima,
koju se?u od brige za goveda pa do vanjske politike, Atena je Pronoia
- dalekovidna, a to je v vezi i 5 imenom njene majke - Metide, od
methis = razboritost. G laukopis = siajnooka takodjer se odnosi na njenu
mudrost . Premda nema (ili mi nije poznat) poseban naziv "za to, njena
je karakteristiéna osobina zastito pojedinih junaka. Nijeni ¥ticenici mo-
raju ispunjavati dvo glavna uvjeta, a to su hrabrost T vrlina, Jedan od
takvih bio je Hercklu kojem je pomagala u pojedinim pothvatima, o v
&asy smrti uznijela go je na Olimp; nadalje Perzej v svom pohodu pro-
tiv Gorgone &ija e glova postala stalni dio Atenine egide; Belerofont,
ve& ranije spomenut, Uz ove mitske junake dolaze legendarni - Ahilej,
Diomed, a posebno Odisej v frojanskom raty.

Veé od Homera nadalie Atenin je stalni pratiloc, simbel i epifa-
nijaS sova, odnosnc éuk . Nije iskljuenc da je to u vezi s pticom kao
atributom kretske bozlce . Zanimljiva je podudarnost izmedju nadimka
G laukopis i rijeéi glauks = sova; prema jednom tumeéanju taj nadimak
prvobiino je mogao znogiti "ona koja ima lice poput sove'” ,

Kult

Qvdije éu spomenuti samo neke obiaje vezane iskljudivo vz
Atenu - boZicu, koo i uz grad. © drugim oblicima bogoitovlia koo #to
su molitve, Zrtve i zavjemni darovi neéu govoriii jer su oni opéeniti dio
gréke religije i ni po cemu posebno karakteristiéni za Atenu.

Da bi odali pogast svojoi zastitnici , Atenjani nisu itedjeli ni
sradstva ni trud ni vrijeme . Najbolji dokaz za to sama je Akrapola a i
brojne godiinje svetkovine . Koliko je tu bila prisutna iskrena poboz-
nost, a koliko drugi ciljevi {psiholotko-politigki), teiko je re&i. Ateni-
ne svetkovine bile su slijedeée - Halkeje , sve€anost obrtnika u kojoj
se istovremeno odavala poast | Hefestu, takedjer zaititniky obrtnika;
Proharisterije u doba klijanja prve sjetve, i, analogne tome, QOshofo-
rije U doba Zatve; Skiroforije - Ijetna svetkovina za odvraéanje Zege;
Areforije u kojima’su djevojcice iz plemenitih atenskih obitelfi u ko-
Jari nosile tojne predmete; 1 napokon, Panateneje &iji se podetak da-
tira oko 586, p.n.e. (mitolotki se povezuje s Tezejem), a predstavlja-
le su najsjajniju goditnju svetkovinu u Ateni. Posebno svecano siavile




su se svoke &etvrte godine i tada se zvale Velike Panateneje . Trajale
cu detiri dana. Prve noéi odrzavaia se lampadedromia - utrka s bak-
ljama, a narednih dana kenjicka, atletska i muzicka natjecanja. Na-
grada pobjedniku bila je "panatenejska amfora” puna ulje svetih ma-
slina . Vrhunac svetkovine bic je posljednji dun kada se svecana po-
vorka koja je poginjala s izloskom sunca (i Atena je rodjena pri izlasku
sunca) kretata na ¢elu sa sve€enicima i magistratima od Dipilona preke
Agore do Akropole .Ovdje bi svelenici prinijeli boginji na dar najpom-
nije istkan i ukraden pepl:-s'q, rod ergastina, odliénih atenskih djevoja-
ka koje su na njemu rodile devet mieseci . Zanimljive je da ovaj peplos
nije bio prinoien u Parferony pred monumentalnom Fidijinom sictuom
Atene Parthenos, nege u Erehteionu, gdje je stajao stari ksoanon, sta-
tuo Atene od maslinova drveta.

Lik Atene u skutstor

Najstarijim {ikovnim prikazima Atene smatraju se pcladiji. To
su kamene (prema drugima drvene) statue za koje se vierovalo du su
pale s neba { iskazivano iin je najveée ftovanie. Ako je neki polis po-
sjedovao paladij, bila je to gorancija njegove sigurnosti, Na tim sta-
tuama boZica je bila prikazana u svom homerskom, ramigkom vidu. Ka-
meni paladiji tokom vremena zamijenjeni su drvenim ksoanonima na ko~
je je preneseno ¥tovanije paladija. ! u doba kad sy vet postojali monu-
mentalni hramowvi sa statuama koje danas smetrame vrhunskim umjemic-
kim ostvarenjima drevni ksoanoni 1 dalje su bili giavni predmet cboza-
vanja. Sletimo ii se da su i u danainjim religijama umijetnicka i religij-
ska vrijednost pojedinih predmeta dvije razli&ite stvari, ova pojava
izgleda nam razumliivija. Najslavniji legendarni paladii bio je tro-
janski . Na mjestu na koje je pao s neba Il je podigao hram . Nakon
deset godina ratovania s Trejancima Greima je biie objavijeno da je
Iroja (anclogno tome 1 svaki #rugi grad) neosvojiva dokle je god paladij
u njcj. i doista, naken uspjeine kradje koju su izveli Diomed i Qdise]j,
Troia je pala. Ovdje, medjutim, tek pocinje zamrieni problem trojan-
skog paladijo o kojem postoje razli¢ita mitljenja. Sve u svemu, izgle-
da da su u Trofi bila dva paladija. Diomed i Odisej vkrali su cnaj Flri=
vi" zo koii se znalo, a pravi, tajni, odnio je Enejo u ltaliju, Bez ob=
ziro na to gdje povu€emo granicu izmedju legende i povijesti, zanim-
liivo je da su trojanski paladiji po svoj prilici prikazivali Atenu u sie-
de€em poiciaju, a ne kao Promahos. Homer, naime, goveri o polagarijti
peplosa u krile boZice . Na osnevi svega ovog moglo bi se pretpostaviti
da su joi od storih vremens postejala dva razlidita vida Atene keja su
se c&itovela u dva tipa likovnog prikazivanja - sjede¢! tip (Atena Po-
iigs 11i Ergane) i stojedi, rami&ki tip (Atena Promahos;.

Najraniji nalazi obaju tipova potjetu tek iz VI st., iz vremena
arhajskog stila. To su male brondane figurice, nodjene u raznim hrdje-
vima Grike, u najveéam broju, dakake, na Akropali. Atend Promahos
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prikazana je u stojeéem stavu, s visokim Eljemom, kopijem u desnoj a
ttitom u lijeve] ruei, Ovaj tip javija se na Akropoli joi u prvej pol,

VI st, Ovdje je Atena cbuéena u jednostavni peplos, bez ikakvih na-
bora . Sredinom VI st. dolazi do.jonskog utjecaja kofi se odituje v pro=
mieni noinje - odsad to vite nije dorski peplos veé jonski hiten™ i hi-
mation®. U ovom stilu figurice se izradjuju sve do kraja V1 st. U odnosu
na raniju fazu kao i na istovremenu lakonsku produkeiju ove " Atene"
atigko~jonskog stila pokazuju viii stupanj umjetickeg obltkovanija i
tehnike . Posebno se istiu fini naberi odjeée keji u potpunosti oponala-
ju monumentalnu plastiku, ti. kore” . 1 po ostalim karakteristikama (smi-
jedak) ove figurice uklapaju se u arhajski stil; to su u stvari minijatur~
ne kore s pridodanim znaZajkama Atene.

1z istog razdobljc potjeéu i najraniji nalezi drugog tlpa - Afene
Polias 1fi Ergane koja sjedi . Na njimo se po prvi put javlja egida i gor-
goneion, kasnije neizostavan dio Atenine opreme, Egida je komad koz-
ie koze (prema mitu, koZe Amalteje) koji ovijen oko vrata prekriva pr-
sa. To medjutim nije obiéna koZa nego fe ispunjena magicnom snagom
ito je simbolizirano zmijama na njoj. U poetku ju je koristic Zeus,
a naken pobjede nad gigantima poklonio ju je Ateni. Na sredini egi-
de stajoc je gorgoneion = glava Gorgone Ciji bi pogled ckamenio sva-
koga tko bi pogledao v nju. Tu glavu Gorgeni je odsiekac Perzej i po-
klonio je Ateni koja ga je savietovala i 3titila u njegovim poduhvatima ,
Y Atena na prijestolju” imala je takodier ljem, ali umijesto koplja i
Itita u rukama je driala, po svoj prilici, preslicu. Iz Pavzanije™ saz-
najemo da je jonski kipar Endoios izradio na Akropoli monumenialnu
statuy Atene tog $ipa. | doista, u novije vrijeme pronadjena je jedna
takva statua od mramora, datirana izmedju 530. 1 510. p.n.e., za ko-
ju se s velikom vjerojamoiéu smatra da je yprave ona iz Pouzonijina
opisa. lako nedostaje glava, vidljiva je istovjemost koncepcije ove mo-
numentalne statue i minijaturne plastike o kojoj je prije bile govora.
Ona kao da je negdje na sredini izmedju egipatske ukoZenosti | formal-
ne dogmatiZnosti statua v Didimu i razvijenog arhajskeg stila. Sama
uspravha sjedeéa poza sugerira stati¢nost i u tome se Endoios jof osla~
nja na svoje jonske vzore, ali je ofito da je taj nocin za Grke neor=
ganitan, stran, i vidijiva je teZnja umjetnika da u okviru te koncep-
cije ostvari §to veéu Zivomost i spontanost.

Sredinom Vi st. bozanski lik ustalio se kao centralna figura kom=
pozicije na zabatu hrama i na tom mjesty, uz izviesne varijaciije,
ostao sve do kraja. Iz druge polovice tog stoljeéa imamo dva zabata
na kojima je Atena centraing figura, o to su Sifnijska riznica u Delfi~
ma | novi Hekatompedon .

Tzv. riznica Sifnjona, neko€ pripisivana i Knidjanima, sagra-
djena je oko 525. g., o moZda i neito ranije. Ostavijajuéi po strani
njene druge znomenitosti, zadrzat Cemo se na njenu istoénom zabatu
na kojem su, pored Atene kao centralnog lika, prikazani Apaolon i He-
raklo kako se bore za tronozac. Neki su Ateninu ulogu interpretirali




kao da je ona pomagadics Herckla, no &ini mi se vierovainijim da
Atena miri zavadiene protivnike . OUna, doduse, jest zadtitnica Herak=~
la, all poznovajuéi mit o keadji tronolee”, drugn mi interpretacijo iz-
gieda vide v skladu s Ateninom mudroltu, Lik le prili¢nc oiteden.

Templum in ﬂnﬂsm, Hakatompedon {= dug stotinu stope), naj-
stariji je hram Afene na Akropoli. Potjale iz prve polovine, a mezda
i setyrtine VI st. Na iednom njegovu zabatu, prema izvorima, uz oska=
ie bogove bila je prikazana i Atena, no tu reprodukeiju nije bilo mo-
guée pronaéi . Qko 520. Pizistratovi sinovi obnovili su Eitay hram kol
ie otad peripter' ', a nove zabate su ispunjavale kempozicije giganto-
mahijel 2. Satuvuna cenfraina grupa istodnog zabata arikazuje Atenu
v sneznom ali dostojanstvenom pokretu kako udarcem keplja obara gi-
ganta, Mramorna figura izvedena je u punci olostici 1 visoku preko 2m.
Ostavlja dojam zrelog arhajskog stila, a i izviesnd vkogenost, ili bo-
lie, isforsivanost pokreta, podudara se s time.

Brijeloz stoljeéa istovremen je s prijelazem arhajskog u strogi
stil , iz tog je doba hram Atene ~ Afaje no Fgini Ztia se skulptura i kre-
noloiki 1 tipologki uklapa u gore navedenu kensiataciju. Dorski perip-
ter, izgradjen negdie u prvim godinema v st. posvecen je kretskoj bo-
%ici Afaji, identi¢noj s Atenom . Na osnovi znamenitih “egineta” |
noknadnih nalaza bile je moguée izvesti najvierojomniju cekorstrukeiju
oba zabata . Motiv, koncepcija 1 likevi gotove su idenfiZni i no zuipad=
nom | na istoénom zabotu. MNekeliko parova ratnike bori se najvelon
sestinom, a sceriom dominira centralni, najvidl itk Atene, v adnosy nd
borce nevidljive prisulme . MNa zapadnom zabaty njena figure posve ie
mirna i dijeluje uprave sudadki, dok je na istotnom prikazona u rasiu-
raku , zamahujuéi fijevom rukom . Ali | u jednom 1 u drugom slugaju
osjeéo se da je ona iznad fizicke horbe, a o njenu ishodu odluduie pro~
matrajuéi s visine. | njen pokret prikazan na istenom zabatu ne znaii
fizicky intervenciju u borbi nego je simbolicen nrikaz njene koZanske
. volje . lako vremenski veé pripadaju sirogem sitlu, fipolodki su egineti
ie¥ priliéno arhajski, u prvom redu sama Atena.

Zini se da mozemo govoriti o jednoj goiovo heprimietno} alt stal-
no{ evoluciii predodibe o Ateni. Ne mislim ra rezvo} etila i nading pri-
kazivanja nego nc Eisto shvaéanie Afenine Erost | vlogs . Na hese-
tompedonu ona kopljem probada gigantc Ovdie na Egini ona je daleke
iznad fizizke borbe, ne prestajuéi time biti odlugujudi faxtor. U kerg=
nijim djelima Atena jot vife gubi svof, nekoé vrio izrazit, ramicki ka=
rakter 1 sve vite postaje utjefovijenje platonskin ideja.

Kao i skulptura hrama ne Egini, dielo jedne od lakonskih skoia
e i glava Aiene iz Olimpije, izradjena u terakoti , Datirarna oo 480.
ematra se najboljom Zenskom figurom ranog strogeg stita na Peloponezu.

Decenij - dva nckon togc, nejvierovatnije oke 460, juvliaj:
se gotovo istovremeno i kopitalna diela strogog stila s prikazom Atene .
To su - Mironova Atena iz grupe < Marsijom, relief s Akropole i meto=
pe Zeusova hrama v Climpiii,
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Hram v Olimpiji dovrien je 456. Od interesa za nalu temu su
njegove metope , Ukupno ih je 12 (na svakoj strani po 6), a veé sam
broj asocira i na motiv - 12 Heraklovih junaékih poeduhvata. Atena
se javlja na 4 od niih - "nemejski lov", “stimfalijske plice" , " jabu-
ke Hesperida" i "Augijeve staje” . Najznamenitija i najoéuvanlja od
njih je tzv. Atlasova metopa . Kompezicija se sastoji od 3 stojeéa
lika | to - s desne strane Atlas koji drZi jabuke, v sredini Heraklo ko=
il ga zamjenjuje u drianju nebeskog svoda, a s lijeva, iza Heraklovih
ledja, Atena kojo jednom rukom takodjer pridrZava svod pomaZuéi to-
ko Herakly . Karakterizacija Atenina fika postignuta je kontrostom iz~
medju njene Zenstvene figure s jedne i dvojice "snagatora” s druge stra-
ne, Ovo se moZe primijeniti i na ostale fri kompozicije -"uz snaZnog i
aktivnog Herakla Atena je pesve mirna aif ne i pasivna, Njena snaga
i aktivnost su druge vrste ; svom §ti€eniku ona je saviemnica (Bu laia),

a istovremeno svojom bozanskom moéi osigurava uspjeh svakog pothva-
ta, loko se veé osjeta duh klasike , izvedba je jo3 daleke od nivoa Par-
tenona . U pojedinim detaliima, npr. u kosi, zadrZana je arhajska tra=
dicija. -

Za Mironovy Atenu ovo vite ne vrijedi. lako je historicari umjei-
nes H svrstavaju v strogi stil, koji je tek uvod v klasiku, smatram da je
ona vrhunac, i ako rijed "klasika" shvatime ne u vremenskem nego sa-
drzajnom smislu, tada Mironava Atena predstavljo klasiku u pravom smi-
slu rijeéi. Doista, u usporedbi s krajnje slobodnom koncepcijom parte-
nonskih zabata, i Diskobel i Atena su pomalo "stragi”, ali ta "strogost”
nije vile nedostoiok, nego oznaZuje umjetnikov izraz. | u ovoj grupi
nalazimo izrazit kontrast likova = Atena &ija spuitena ruka izraZava
mir i stalofenost i satir Marsijo koji, vzbudjen potto {e ugledao frulu,
podiZe svoju ruku visoko uvis,

Mironovu krugu neki pripisuju i malen ali dopadljiv reljef s Akro-
pole koji prikazuje Atenu spuitene glave, naslonjenu na koplje . Cesto
se naziva "sjetnom” , igko postoji &itav niz raznih interpretacija njena
nevobiéajenog i zomitljenog poloZaja.

Ni na jednoj od opisanih statua strogog stila ne nalazime egidu
i gorgoneion . Na tri od ukupno &etirf olimpijske metape Atena je od-
lozila ¥ljem, a na jednoj &ak i koplje . Mironova Atena, kac i "sjetna”,
ima koplje T uzdignut korintski 3ljem . Mislim da bi bilo neispravne to-
me pridavati neki ratni¢ki znogaj - djelomiéno je fo tradicija, a nije
iskfjudeno da se kod Mirona radi o sasvim estetskom motivu ~ Atena sa
fljemom moZda je ljepia nego bez njega.

Preko Mirona, kao posljednje stepenice, dolazimo do samog
Olimpa gréke skulpture - do Fidije . Njegovo ime postale je sinonim
za jedan kratak, ali po ostvarenjima nenadmalen period gréke umijet-
nosti, za "zrely klasiku™ , “zlatne doba" ili "Periklov vijek" ..O Fi-
diji je mnoge reéeno i napisano od antike pa do danas, somo jedno nam
nedostaje - njegova djela. Svi originali su izgubljeni, a i kopije su
{uz izuzetak Atene Lemnije} lofe ili vopée nikakve . Saéuvan je jedi-




no Partenonski friz 1 neke od figura sa zabata, ali ta diela, bar ve&im
dijelom, ne potiedu od Fidijine ruke, nego je on t ek nadzirae njiho-
vu izvedbu. lpak, veé prvi pogled na konjanike ili ergestine v pana-
tene jskoj povorci prikazanej na frizu 341 skupinu Zenskib boZanstuva

s istoénog zabata Partenona, odstranjuie svaku sumniju u opravdanost
Fidijine apoteoze v umietnicki Olimp . Ako i nije bila njegova ruka,
bilo je ideja | putokaz k njenu ostvarenju . Atena predstavlia Fidijin
motiy "par excellence" ., Samo na Akropoli stajaie su tri njene statue,
a jo¥ po jedna bila je v Delfima, Plateii i Peleni. O ovima izvan Ate-
ne ne zname gotovo nidta, o od atenskib "Atena” samo jedna ~ Lem-
nija ima dostojny kopiju.

lzmedju 450. i 447 , nostale sy dvije od fri Fidijine Atene na
Akropoli - Lemnija i Promalios . Dva posliednja, lijevana u bronci,
zajedno s postoljem bila je visoka 135 m. Kazu da se odbijesak njena
2ijema 1 keplja vidio na desetke kilometara daleko. Osnovne konture
mogu se razabrati prema pri kazu na atiékom novcu, no to su ujednd
i jedine kopije koje su nam od nie ostale . Nijen polozaj na Akropoli,
nadimak, kao i Einjenica do je podignuta od maratenskog plijena joi
vite-ukazuje na fo da je primama funkcija statue bilo politicka,

Lemnija nam predstavlja sasvim drugi vid Atene. | onc je bila
lijevana u brongi, ali mnogo manja, gotove Hjudskin dimenzija. Joj
za Fidijina Zivota bile je znamenita i hvaljena zbcg svoje mladenac-

ke liepote.

U Ateni Parthenos ostvaren je najcjelovitiji prikaz Atenina lika
vopée i moZemo je smatrati izvjesnom sintezom. Ova grandiozna sta-
tua od zlata T bjelokosti dovriena je i posvetena godine 438, kad i
sam Partenon u &ijoj je celi bila posiovijend. Saduvane su njene broj-
ne kopije od kojih je nojbolja iz Varvakiona, Na osnovi te kopije mo=
semo stvoriti priligno detaljnu sliku o kompoziciji Eitave statue kao i
pojedinih njenih dijelova. Uskraceno nom ie, medjutim, ono glavno,
a to je duh koji fe Fidija unio u svoje dielo, kojem se divi la antika,
ali koii kopijo nije bila u stanju prenijeti, bor ito se tice finijih ni-
iansi, kao npr. izraza lica. Pa zak da je i posve vierna, jedna kvali-
teta bi joi ipak nedostajala, a to je ona koju je Fidija postigao kvantite-
tom . Visina originalne Atene je 12 m, dok je kopija ravno 12 puta ma-
nja. Botica je prikazana u stojeéem paloZaju, mimom i dostcjanstve-
nom . Kao 1 Lemnija, obugeno je u dugi peplos, ali za raziiku od nje
no glavi joj je rasko¥na ukralen $jem, a na prsima egida sa zmijoma.
Lijeva ruka pogiva na 3titu, @ u desnoj, isprufenoi ruci stoji minija-
turna {u originalu 1,60 m!) statueta Nike, personifikacije pobjede .
Zmija, simbol Erihtonija, vzdiZe se uza it Sve povriine koje su za
to bile prikladne ukraiene su kompozicijama u reijefu: na postolju ro=
djenje Pandore u prisustvu bogova, na Etitu amazonomahija (znamenita
skupina "skoka v smrt" ) i gigantomahija, a na rubu sandalo kenfouro-
mahija. Podsjetit éu ovdie na jednu zanimljivu &injenicu, spomenutu
veé ranije, a to je du ova statua, usprkos diviieniu keoje je izazivala,
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nije bila najitovanija statua Atene na Akropoli. Te prvenstvo pripada-
lo je drevnam ksoaneonu §to se Euvao u Erehteiony,

Vratimo se Portenonu. Fidijina koncepclja skulpturnog vkraso
hrama predstavljo najambiciozniji pothvat te vrste vopée. Dvije zo-
batne kompozicije, 92 metope i 160 m friza resile su vanjstinu hroma.
Nije bez znaZenjo spomenuti da je sve ovo izvedeno u penteli¢kom
mramoru koil je bio poznot po tome §to emoguéava najvetu finoéyu ob-
likovanija, i to njegovo svojstvo iskorilteno je v potpunostl. Na istoé-
nom zabatu, iznad ulaza, bilo je prikazano Atenino rodjenje . Cantral-
ne figure Zeusa i Atene nisu, medjutim, saéuvane, a ne nalazime ih
ni na crtezima J. Carreya iz 17. st. Ipak, no osnovi nekih tragova,

‘moze se zakljugiti da nije postojao jedan centralni lik, nego su obje

figure imale podjednako dominantan poloZaj s jedne i druge strane si-
metrale zabata . lsta koncepeija, s ebzirom na dotadainju tradiciju re-
velucionarna, primijenjena je 1 v 2zapadnom zabate . | odavde su cen=
tralne figure nestale, ali th, premda veé znatno ofteéene, nalazime

na spomenutim crtezima iz 17, st. Motiv je borba za Atiku izmedju Po-
sejdona i Atene . Neposredni dojam koji ostavljeju obje kompozicije
jest jedna, dotad nesluéena sloboda i spontancst, Nema vife nikakve
geometri jske sheme, nikakvih unaprijed danih pravila, a opet sve je
medjusobno povezano i uprave - savrieno; v cjelini 1 v detalju.

Friz koji teée oko cele dorskog hrama tokodjer predstavlja no-
vinu, Ponatenejska povorka prikazana je u svom polaganom napredo-
vanju prema istoku gdie je ofekuje skupina bogova sa Zeusom | Atenom
u sredini . loko su likovi nekih bogova {Zeus, Hera, Posejdon, Artemi-
da, Apolon} saduvant | Zesto publicirani, o Ateni nisam uspic pronaéi
nikakvu informaciju niti reprodukciju.

Prikaze Atene Nike ne yzimam u rozmatronje jer je ofito da oni
sasvim odudaraju od tradicije prikazivanja "prave” Atene; isto vrijedi
{ za Atenu Higieju.

Nakon Fidije o Ateni se vife nema mnogo toga reéi. Kao prvo,
ona postaje sve rjedji motiv. To nije posljedica opadanja atenske moéi
niti slabijeg ¥tovonjo bozice, fako su i ti faktori mogli imati neku vlo-
gu. 5 jedne strane razlog lezi u opéenitom skretonju grike umjetnosti
od bofanskih k 1judskim temoma. Od beZanskih likova najomilielija je
Afrodita koja se, za razliku od Atene, takodjer moZe prili¢no ovoze-
maljski shvatiti . Drugi razlog je faj ito umjetnici nisu bili inspirirani
pokuiati ostvariti nedto novo ondje gdje je Fidija veé postigao sovrien-
stvo, Traéi razlog sasvim je konkreine premda bizarne naravi - najzna-
&ajnita sy djela propala. Stoga smatram opravdanim zavr¥iti ovaj prikaz
s Fidijom, -

Milivoj Vodopija




Bilietke

| . Bacoé diska,

2. Grevs, Greki mitovi, Beograd, 1969,

3. Oblik u kojem se javlja boZanstvo.

4., Dorska Zenska odjeéa . Sastoji se od dugog komada tkanine keji na
ramenima pridrzavaju dvije kopée (fi bule) a oko struka pejas.

5. Dugo ili kratka zenske tunika od lana obigno sa ¥ivanim rukavima.

6. Himation - ogrta preko hitona.

7. Arhajske statue djevojoka. Veéina ih potjege s Akropole.

8. Putopisac iz Il st.n.e. Dijelo "Opis Greke" jedan je od najvred-
nijih izvora za pozravanje njene kulturne povijesti.

9. Zeleéi se okistiti nakon jednog ubojstva Heraklo je dofao u Delfe,
ali ga je Pitija odbila. Poito je razljuéen opliatkao riznicu, zgra~
bic je prorodki tromoZac u namjeri da ga odnese. MNa to se pojavio
Apclon i podeo se s njim boriti = borba je prestala tek Zeusovom
intervencijom.

10. Razvijen oblik grékog hrama kod kojeg kelonada kontinuirano tece
oko sva &etiri zida.
11, Borba olimpijskih bogova s Gigantima .
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REPRESENTATIONS OF THE GODDESS ATHENA IN GREEK ARCHAIC

AND CLASSICAL SCULPTURE

No study in Greek art can be attempt-
ed without a previous study of mytholagy.
This relates especially to the periods dealt
with in this article as a great majority of
works regresents a mythological theme . Hold-~
ing this point of view, the author devotes
considerable space to the account of the my~
thological as well as histerical and ritual
aspects of Athena’s cult. However, the
busic problems, Iike that of origin, still do
noi have an ungnimous answer, Even on the
iovel of the myth itself there are several
narrations of Athena’s birth, and the most
nopular, though not necessarily scientifical-
ly the most significant, is the one where
Athena springs from Zeus” head . Several
indications point towards the East, more
precisely to Libya, as a possible source of
the cult. Another theory connects Atheng
with the Snake goddess of Mincan Crete;
still another one interprets the name as on
inversion of Sumericn "Anate" . Withouyt
going into a detaiied expounding of these
theories, the author proceeds to outline
the probable conception of the Goddess’
personality according fo the attributes
given to her mostly by the Athenians:
Parthenos ~ virgin, Patlas - maiden or the
one with the spear, Promachos - warrior,
Polias ~ protectress of the city, Ergune -
inventress of crafts, Glaukopis - brighteyed,
i.e. wise and others.

The earliest representations date from the

ﬁth century B.C. Starting from the small

bronze statues (found mainly on the Acro-
polis) whare the Goddess is shown in the form
of Pallas or Promachos ~ throwing a spear,

we can trace the evolution both of form, 1.
e, style, and content, i.e. the conception

of the deity, throughout the periods stated
above . These periods, chronologically speak-
ing, roughly comprise the 6th and 5th century
B.C. Leaving uside the aspect of style which,

in this case, obediently follows the general
trend, it is interesting to note a constant
though almost imperceptible change in the
cenception of Athena, Pugnaiious at first,
not refraining even to engage physically

in hattle, decude by decade she .becomes
more subtie , aloof, revealing thus the other
aspects of her nature . By the time we reach
Myron, the most distinguished sculptor of
the severe classical style, Athena is a dig-
nified beauty, endowed, however, with

o sereng, unearthly strength. Phydias, the
unsurpassed master of Pericle’s golden

age, had Athena s his fovourite metif,
though probably it was more o maiter of
assignment, On Acropolis alone stood three
of his masterworks -« Athena Promachos,
Parthencs and Lemnia, none of which,
however, are preserved . After Phydias,
Athena appears only seldom as a sculptur-
al motif, partly due to a general switch

of artistic inspiration from divine to hu-
man themes,




