TRETIRANIJE DRUGOSTI, HER-ETIKA
I HETEROGLOSIJA U DJELU VISNJE MACHIEDO

Dubravka Crnojevié-Carié

Visnja je Machiedo' u svim aspektima svojeg rada bila izuzetna,
iznimna pojava: »tihi skandal naSih knjiZzevnih krugova«, kako pise Iva
Grgi¢. Ona je bila antologicarka koja primjenjuje »originalni Zanrovski
koncept«, knjiZevna kriti¢arka i znanstvenica koja pouzdane informacije
ne prezentira na tradicionalan akademski nacin, ve¢ stvara »svojevrsnu
knjizevnost o knjiZevnosti«.? Visnja je Machiedo bila prevoditeljica koja

' Visnja Machiedo (27. ozujka 1940. — 23. veljace 2013.), prevoditeljica,
esejistica, kriticarka, znanstvenica koja piSe kao knjizevnica, kako je rekao
Tonko Maroevié¢. Akademskom formacijom romanistica, autorica je brojnih
izrazito autorskih antologija, kao Sto su Osamnaest izazova — francuski pjesnici
20. stoljeca (1996.), ili Francuski nadrealizam (2002.) ili, napokon, Komedija
dell’arte (1987.), bez kojih bi ovdaSnje poimanje svjetske knjizevnosti bilo krnje.
Bas takve antologije donijele su joj najviSa priznanja: nagradu Grada Zagreba
(1997.), francusko odli¢je Viteza Legije Casti (1997.) i nagradu za Zivotno djelo
»Iso Velikanovié« (2009.). VaZzne su i njezine autorske knjige eseja (Putovima i
precacima, 2005.; Drugi Zivot, 2005.; Od kazalista do teksta i obrnuto, 2007 .;
Skrovite putanje, 2011.)

2 Tonko Maroevi¢, »Machiedo, Visnja«, u: Hrvatska knjiZzevna enciklope-
dija, ur. Velimir Viskovi¢, knj. 2: GI-Ma, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
Zagreb, 2010., str. 570.
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nije, kako drugom zgodom kaze Tonko Maroevi¢, »herbarijski presala«
svoje prijevode, ve¢ ih je »kolaZzno montirala« te »interpretirala jedan
svijet u drugomex.

No, jedna od njezinih znacajnih sklonosti bila je okrenutost teatru.
Osim povijesnoteatroloskih studija i eseja, pa tako i knjige eseja Od
kazalista do teksta i obrnuto (2007.), Visnja je i prevodila za kazaliSte,
priredila je brojne radio-dramske adaptacije i dramatizacije.

Visnja je Machiedo svojedobno i sama nastupala kao glumica. U svo-
jim je najmladim danima ostvarila nekoliko zapazenih uloga u dramskoj
sekciji Klasi¢ne gimnazije® te u predstavama Studentskoga eksperimental-
nog kazalista.*

O Visnji Machiedo napisani su eseji i kritike, iz pera znacajnih znanst-
venika i teatrologa.

Tako Lada Cale Feldman piSe: Visnja Machiedo njeguje u nas posve ri-
Jetku odanost Stivu, opusu, autoru kojeg tumaci, potpun Citateljski pristanak
i prihvat svijeta koji joj je namjera predstaviti, do granica posvemasnjega
metempsihotickog zaposjedanja tog ‘drugog Zivota’?

A Dunja FaliSevac, piSuci o njezinoj knjizi Skrovite putanje, kaze:
NiZuci tude misli, »tude rijeCi«, dileme i razmisljanja i preplecuci ih s
osobnom interiorizacijom pojedinog antropoloSkog pitanja, autorica bo-
gatim i razgranatim asocijacijama ispreplece svoje eseje raznim knjiZevno-
kulturnim i filozofskim opservacijama.®

* Nastupala je u Plautovu Hvalisavom vojniku te Eshilovim Eumenidama.

4 Visnja Machiedo sudjelovala je u izvedbama Drziceva Dunda Maroja, Gol-
donijevih Ribarskih svada, Krlezinih legenda Kraljevo i Adam i Eva, Begovieva
Pustolova pred vratima i ROzewiczeve Kartoteke.

3 Lada Cale Feldman, »U zagrljaj, u onkraj, u beskraj«, Vijenac br. 329 (26. listo-
pada ); nav. prema: http://www.matica.hr/vijenac/329/U%20ZAGRLJAJ%2C%20
U%200NKRAJ%2C%20U%20BESKRAJ/ (preuzeto: 27. ozujka 2014.).

% Dunja FaliSevac takoder primjecuje kako Visnja Machiedo »povremeno
aktivira i vlastita sjecanja ili osobne refleksije prema prezentiranoj temi, Sto ovu
knjigu €ini spletom intelektualno-eruditskog i emocionalno nabijenog kolaza
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Dobitnica je nekoliko nagrada. No ipak je u mnogim aspektima ostajala
relativno nevidljivom.

POD MASKOM TEATRA

I mada je Visnja Machiedo’ na mnoge nacine sudjelovala i pisala o
teatru, u ovom ¢u se izlaganju oslanjati na njezinu iznimno vrijednu studiju
tiskanu jo§ 1986. godine u Casopisu Forum: »Komedija dell’arte pod
maskom teksta«.® Cinim to iz nekoliko razloga: vjerujem da je upravo u
tom tekstu pohranjen manje-viSe tajni kod; rje¢nik tema i termina/jezi¢nih
igara kojima se trajno bavila. To je kolazZ koji unaprijed, poput mape/koda/
pojmovnika, ukazuje na putanje i mjesta kojima se trajno kretala/kojima
nas je vodila.

Studiju o komediji dell’arte, dakle, moZemo Ccitati kao kolaz klju¢nih
fragmenata, njezinih buducih, u tom trenutku jo§ nenapisanih tekstova.
Svaki je kolaZz spoj, kriZiSte citata, kojima se ViSnja Machiedo tijekom
¢itavog svog opusa z/dusno predavala.

kulturologije, antropologije, esejistike i memoaristike«, kao i da »imenica puta-
nje kao oznacujuci kruzno kretanje oko izabrane teme i svijest da se ni jedna od
esejiziranih tema ne moZe nikada dokraja iscrpsti« (»San, prijateljstvo i starenje«;
nav. prema: http://www.matica.hr/vijenac/488/San%2C%?20prijateljstvo%201%20
starenje/; posjeceno 27. ozujka 2014.).

’ Vi$nja Machiedo bila je Prevoditeljica, ona koja jedan jezik prevodi drugim
jezikom. Kao vrsna poznavateljica i priredivacica dvotomne knjige Francuski
nadrealizam, opet se bavi umnim i zaumnim, dvama jezicima.

8 Tekst je 1987. autorica objavila kao predgovor antologiji Komedija
dell’arte,koju je priredila za Biblioteku »Prolog«, te 2007. uvrstila u knjigu studija
iogleda Od kazalista do teksta i obrnuto. Svi citati u ovom su priopéenju preuzeti
iz Casopisa Forum, a stranice se navode u zagradama.
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PiSu¢i o »komediji na nac¢in glumacax, autorica piSe o »tekstu-
-fragmentu koji istodobno otkriva i skriva« (str. 667). Ako uzmemo u
obzir njezin Citavi opus, upravo bi studija o komediji dell’arte mogla biti
kljucni tekst-fragment koji istovremeno otkriva i skriva brojna lica Visnje
Machiedo.

»Uzimam svoje blago tamo gdje ga nadem« (str. 679) — jedna je od
klju¢nih recenica koju je takoder posudila, ovog puta od Molierea, posredno
govorecii o sebi. »Sve §to nije kolaz, je k’o laz« (kaze slijedeci i citirajuci
rije¢i Tonka Maroevica). Kolaz je, dakle, istina. Tocnije: skup istina (jer
»...ne postoji samo jedna istina«).

PUTOVANIJE NITIMA JEZIKA

Mozda bi bilo dobro krenuti na ovo putovanje nitima jezika, tj. mreZom
termina koje je Cesto rabila. Svi ¢e navedeni pojmovi/ rijeci/ biti uestalim
sidriStima njezinih tekstova od 80-ih godina dvadesetog stoljeca pa sve do
njezine posljednje knjige, tiskane 2011. godine, Skrovite putanje.

Izdvojila bih sljedece opsesivne/kljucne rijeci: okretanje, kaleidoskop,
¢udesno, tajna, vakuum, heretika, dijalektika...’

 Mali rje¢nik putanja i mjesta kojima se kretala Visnja Machiedo:
" maske — otkrivanje/zakrivanje
? pluralitet istina
¥ gvjedolenja
4 vakuum, praznina — nastanjenost
% dijalekti¢ke igre: obrtanje
® kolaZ — sve §to nije kolaz je k’o laz
" najopipljiviji dokazi su maska/naliCje stvari pokazuje tajna lica
% nepostojana hijerarhija
? nomadstvo — obitelj sjedilacka i ona nomadska
10 heretika/Cudorede
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Obrazine i maske, opsjene i sjene Vis$njina su tema bas kao i suodnos
otkrivanja/zakrivanja, jezi¢nog/izvanjezi¢nog; jezika i govora; jezika i
tijela; konstrukcije i dekonstrukcije; simbolickog i semiotickog, svijeta kul-
ture/svijeta Zivota, realnog/nadrealnog; povrsinskog/dubinskog, vidljivog/
nevidljivog, umnog i zaumnog.

Obrtanje koje istovremeno skriva i otkriva/ je/su ViSnjina tema i
kada ne piSe o teatru; kada se bavi nadrealizmom, kada pise eseje, kada
prevodi. Naime, Ferdinando Taviani, na kojega se Machiedo Cesto poziva,
primjecuje da »gledatelji oplenito vide teatar naopacke, s ‘povrSine
predstave’«, a ViSnja Machiedo dodaje da to »glediste prevladava i u
povjesniCara-teatrologa« (str. 669).

Takav pogled onemogucuje doticanje tajne,'” onog »drugog«, $to se
nikome ne moZze »ispricati«, a §to je imanentno teatru. Vi$nja teatru prilazi
upravo iz tih drugih i drugadijih pozicija." Dotaknuti drugi Zivot, kako je to
Vinja &inila (a o &emu pise Lada Cale Feldman), zna&i respektirati, voljeti
drugog i drugo, a to je i »nenametljiv dug vlastitoj drugosti«.'

D uljez
12 otkrica/skrivacice
¥ tijelo, akcija, izvedba.

10 »*Cinjenice’ (su) jedina konkretna stvar u naSem zvanju, zato $to se drugo u
naSem zvanju, ono ‘drugo, fajna (...) ne moze nikome ispricati« — citat je Ruggera
Jacobbija, koji takoder koristi (str. 687).

"' Dotaknuti drugi Zivot, kako je to Visnja Cinila, znaci voljeti drugog i dru-
g0, a to je »nenametljiv dug vlastitoj drugosti« (Lada Cale Feldman, »U zagrljaj,
onkraj, u beskraj«).

2 Lada Cale Feldman, nav. djelo.
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DIJALEKTICKA IGRA

Visnja Machiedo, kako sama kaZze, ne »stremi Sirini, ve¢ se hoce
»usredotoditi na dijalekticku igru svjetla i tame, lica i nali¢ja« (sr. 668).
Ta je dijalekti¢ka igra zanimljiva, puna paradoksalnih susreta, spojeva
nespojivog, a ne smije se zaboraviti da su i »najopipljiviji dokazi ponekad
maska, ispod koje valja indiskretno zaviriti zato da bi se u nali¢ju stvari
mozda nazrela tajna lica« (str. 668).

Ta mreza brojnih dvostrukosti i mnogostrukosti, oksimoronska/para-
doksalna pozicija spajanja naizgled nespojivog — Visnjina je pozicija.

O komediji dell’arte piSe i sljedece: »To je teatar koji je »dokumenta-
ran« i»njegova dokumentarnost je dobro dosla, ali i dvosmislena, bas kao
Sto je« — kako istie — »na neki nacin dvojbeno svako drugo svjedocanstvo,
svaki ljudski zapis koji nadilazi bezduSne i suhoparne okvire arhivskog
podataka« (str. 667). Autorica se, dakle, bavi predajom i propitivanjem, pre-
ispitivanjem nasljeda istrazivanja, pretpostavki i teza, videnja i zakljucaka.

ULJEZ

Ve¢ sredinom osamdesetih godina dvadesetog stoljeca, u vrijeme
pisanja predgovora, Visnja Machiedo promislja pozicije i teme o kojima
se zadnjih godina intenzivno piSe.

—Tako zagovara nepostojanu hijerarhiju, upucujuci, naravno, na posto-
janje niza paralelnih istina (»Tisti mi duSu to $to ne postoji samo jedna
istina«), problematizirajuci jednosmjernost svjedocanstava.
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— S tim u vezi tematizira i tijelo. Zasigurno nije slu¢ajno da Visnja
Machiedo govori o udovima, tijelu i kosturu komedije dell’arte: tj.
kazaliSnog teksta i izvedbe."

— Isto tako, Machiedo problematizira izvedbu, tj. »predstavu« kao
takvu: te se (implicitno) dotice i danas popularne dihotomije dramsko/
postdramsko.'*

Visnja problematizira i rastvara okvire svake vrsti, govori izrijekom
o her/eti¢nosti — o kojoj pise i Julija Kristeva; na neki nacin anticipirajuci
ono $to feministicka epistemologija dovodi k svijesti: Zensku eti¢nost, koja
je ukljuciva. Her-etika je, naime, prema Kristevoj, ponovna formulacija
etike, hereti¢ka etika razdvojena je od morala, ona je ne-smrt, ljubav.'s

Atributi na koje Vi$nja Machiedo obrac¢a osobitu pozornost su »tajan-
stven« i »zagonetan.

Ali znacajan je i termin »uljez«. Naime, upravo tako autorica naziva
samu sebe: uljezom koji pokuSava umreziti, grupirati, ukrizati brojne
informacije.

DVOSTRUKA SKRIVENOST NAPORA

PiSuéi o komediji dell’arte, Machiedo uocava kako je pogresna ideja o
»teatru spontanosti i nesputane stvaralacke maste«. Isti¢e kako se okrenula
gradi koja je potekla iz pera glumaca dell’arte ili njihovih suvremenika;

3 Tako na jednom mjestu kaze: »razbacani udovi spomenutog korpusa, a,
na drugom spominje i »zacrtani kostur kazali$ne radnje«.

14 Tematizira predstavu kao takvu i putem Mejerholdovih uvida, te proble-
matizira odnos predstave i radnje.

15 Usp.: Dubravka Crnojevié-Carié, Gluma i identitet, Durieux, Zagreb,
2008., str. 258.
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to jest otkri¢ima ili pak skrivacicama »iz prve ruke«.'® Rije¢ je upravo o
svojevrsnom zrcalnom fenomenu, odrazu.

Upravo zato Sto su umjetnici komedije dell’arte najdalje doprli u
kodifikaciji (str. 671), njihova je pojavnost dozivljavana kao spontanost.

»QOvdje se cijelo umijece sastoji u tome, citira Machiedo Andreu Pe-
ruccija, »$to se znade sakriti: upravo to izaziva cudenje i draz« (str. 672).
Dojam zacudne prirodnosti proizvodi zapravo umjetnost kombiniranja, $to
ukljucuje dugotrajne pripreme, brojne profesionalne muke.

No svi ti napori umjetnika, istie Visnja Machiedo, »ostat ¢e dvostruko
skriveni:

tajit ¢e ih s jedne strane sami akteri ‘monstruoznog zanimanja’, dok
¢e pricin, to jest dojam S$to ga gledaocima nudi povrSina predstave prerasti
u sud, slijep prema problemima pozadine, nezainteresiran za uocavanje
produktivnih postupaka« (str. 672).

Sintagma »sua sponte« — odnosno »na svoju ruku, svojevoljno« — za
takvog glumca podrazumijeva »veliko obrazovanje, silan pripremni rad,
Sto uz ‘stilske vjezbe’ knjizevnog karaktera obuhvaca glazbu, ples, akro-
batiku«, Sto istovremeno znaci »odbaciti prisilu autorske dramaturgije i
zamijeniti je pravilima i stegama kolektivne glumacke dramaturgije« (str.
672).

16 Opsesivne rije¢i u djelu Vi$nje Machiedo su tajna, cudo, cudesno, okre-
tanje, zakrivanje... Jedan od razloga njezina zanimanja za komediju dell’arte lezi
bas u rajni; autorica, naime, istice kako naziv knjige Tajna komedije dell’arte
(Ferdinando Taviani — Mirella Schino, Il segreto della Commedia dell’ Artte, Usher,
Firenca, 1982.) nije slucajan.
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SEOBE GLUMACA

Komedija dell’arte, prema Machiedo, jest zamrSeni pluralitet glumaca-
-autora, fluidnost hijerarhije. »Umjesto jednog mozga«, na djelu je »plura-
lizam talenata, uma, biografije i cudi«. Rije¢ je o »kompleksnoj harmoniji
dramske kompozicije« koju su ostvarivali glumci.

»Maske i razliciti jezici (...) strukturni su element prvog reda«
(str. 684), sto ukljucuje i seobe glumaca, izazove i nadine kojima su se
prilagodavali tudim sredinama (str. 686)."

Kohezijska snaga bila je sama izvedba, akcija, odnosno tijelo (str. 674).

STALNO IZNENADENIJE

Takav/taj teatar Visnja Machiedo odreduje rijeCima kojima je Mladen
Machiedo odredio roman »mahnitoga (17.) stoljea«; on je »bezgrani¢na
vrsta koja se sluzi mnogobrojnim tradicionalnim predloScima, ne da ih
slijedi (kao renesansa), ve¢ da ih mijenja i spaja po suvremenom ukusu;
dodaju¢i da Komedija »sugerira jo§ heteroklitniju ‘bezgranic¢nost’« (str.
679),koja nudi »nov osjecaj beskrajnosti«, §to podrazumijeva d/ozZivljavanje
»Zivota kao stalnog iznenadenja«, gdje su moguce »beskonacne varijacije,
metamorfoze unutar ¢vrstih obrisa kodifikacije« (str. 680).

17 »Svaka i najmanja kretnja u pravi ¢as i osje¢ajna djelovat (¢e) jace nego
Aristotelova filozofija ili retorika« (str. 674), citira Machiedo Flaminija Scalu.

357



PREKRETNICKA MOC TEATRA

Hijerarhija u tradicionalnom smislu rije¢i dovedena je u pitanje, buduci
da taj tip teatra »izmice vlasti knjige i pisma« (str. 670). Upravo su glumci
i glumice komedije dell’arte svojim na¢inom onemogucili cenzuru i uspjeli
ostaviti na snazi »prekretnicku moc tog teatra« (str. 677).

Umjetnicka reperkusija tog teatra dugo je ostala u sjeni, a osigurala
je kljucne stvari, prije svega autonomiju kazaliSne umjetnosti, tj. slobodu
kritickog ispitivanja druStvenog Zivota protiv svake cenzure i zadrZzavanja
(str. 680).

ZAJEDNICA LUTALACKE OBITELJI

Visnja Machiedo, naravno, piSe o teatru ukljucujuci i njegove
socioloske, ideologijske pa i ontoloske aspekte, kao i znacaj vjeStine i
umijeca glumca u odnosu spram drustvenog uredenja koji je u danom
trenutku na snazi.

Histori¢nost takoder promatra kompleksno; tako govori o dvostrukoj
histori¢nosti: prvoj, »histori¢nosti samog predmeta« istrazivanja te, drugoj,
histori¢nosti »vlastitog povijesnog trenutka, odnosno konteksta« unutar
kojeg djeluje kriticar i iz kojega se ne moZe istrgnuti, ¢ak kad bi i htio, u
trenutku u kojem »obraduje temu iz proslosti« (str. 677).

Machiedo, tim slijedom, tematizira i zajednicu. Nepostojana, uvijek
fluidna hijerarhija komedije all’improvviso jest spajanje, tj. zajednica
izmedu Razlicitih, odnosno ljudi razli¢itog socijalnog, zemljopisnog pori-
jekla, razli¢ite dobi i naobrazbe.

Rijec je o postojanosti osobite vrste: nuzan je postojan odnos suradnje,
koji (upravo) zahtijeva nepostojana hijerarhija: o ovoj bismo temi mogli
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konzultirati i suvremene socioloske teorije i fenomene, kao i fenomen
direktne demokracije.

Za razliku od zatvorenog mjesta (to je tema koju eksplicite razvija
u svojim posljednjim esejima u knjizi Skrovite putanje), zatvorenosti
gradanske obitelji, glumci komedije dell’arte nude moguénost otvorenog
mjesta, terase (kako ¢e kasnije, 2011. godine, reci), odnosno nomadske,
lutalacke obitelji: »Mjestu pripisujem zijev neodredenosti i praznine $to
omogucuju sklopove jezi¢nih slagalica«.

NISTA I PRAZNINA

NiSta, praznina, vakuum — jo§ je jednom od vaznih tema ViSnje
Machiedo. ViSnja odabire, kao blago koje osjec¢a svojim, Tavianijevu
reCenicu: »U susStini je (taj teatar, teatar komedije dell’arte) medutim bio
prazan, ali tako ¢vrstih i energi¢nih kontura da je prihvacao najrazlicitije
imaginacije i fantazije« (str. 683).

Istice da je rije¢ o tematskom, misaonom, semantickom vakuumu
predstave Sto omogucuje onu buducu puninu koja se ostvaruje punim
ulogom pojedina¢nih glumackih osobnosti u kolektivnoj dramaturgiji (str.
684). Navedeno bismo naravno mogli povezati i s Bahtinovim stavovima,
pa tako i sa suvremenim interpretatorima Bahtinove misli, primjerice s
Davidom Carrollom, Vladimirom Bitijem ili Johnom Feketijem, koji govori
o imoralnosti fizickog, gdje je sve moguce, te 0 metafizi¢nosti teksta.

Fizis, naime, ne poStuje granice morala; tu viSe nema utociSta
metafizike; dolazi do osporavanja metafizickog moralizma fizickim

359



imoralizmom. Fizicko je nestabilno mjesto, nestalna »vrijednost-vampir«,
tvdi John Fekete.'®

O praznom i nastanjivom pise i u svojim posljednjim tekstovima u
Skrovitim putanjama: »Mjesto, s obzirom da je u prostoru i dio prostora,
sadrzi u sebi neki zijev, pa mu je i lingvistic¢ka oznaka djelomice prazna i
susljedice tome kontekstualno nastanjiva«.

OBRTANIJE

Upucujuci na kaleidoskopsku refleksiju, ViSnja Machiedo analizira
Tavianijev nacin pisanja. Tako kaZe da talijanski autor »ne opovrgava
sporna mjesta pukim odbacivanjem, ve¢ to sporno obrce, ili svoje opaske
1 protuargumente okrece tako dugo (...) dok, ne mijenjajuci doslovce nista,
zapravo ne promijeni sve« (str. 668). Ovim bismo rije¢ima mogli opisati i
njezin tip argumentacije (njezin nacin pisanja i mi$ljenja): objaSnjavajuci
Drugoga, Visnja Machiedo govori o nac¢inu na koji je i sama stvarala.

Nabrajajuci povijesni slijed imena koja su pridavana teatru
all’improvviso — krece od konca, od Goldonijeva termina commedia
dell’arte, koji je miSljen kao poruga, kritika tada vec¢ iskrivljenog oblika
teatra, termin formiran u »fazi propadanja« tog kazaliSta — nabraja sedam
faza,'" sedam termina, kako bi zavrSila s onim koji je za nju kljucan —

18 Nav. prema: Vladimir Biti, »Nietzsche, Bahtin i ‘slaba misao’«, u: Bahtin
i drugi, prir. Vladimir Biti, Naklada MD, Zagreb, 1992., str. 192.
1 Nabraja i objasnjava sljedece termine:
commedia all’improvviso — na neocCekivan, nepredviden nacin;
commedia a soggetto — komedija na zadanu temu;
commedia di zanni — komedija u kojoj su zanni, likovi sluga;
commedia delle Maschere — komedija maske, teatar u kojem glumci nose
maske, ali ne na nac¢in antickog glumca koji je gleda, ve¢ je drZi sa strane;
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»komedija na nacin glumacax, $to i jest znacenje onoga dell’arte — i koji,
kao termin, drZi najto¢nijim. »Medutim, sva ta imena zajedno«, zakljucuje
Machiedo, »oblikuju sljedecu krizaljku: talijanske komedije na zadanu
temu, radene na nacin glumaca pod maskom, i to na nepredvideni nacin!«
(str. 670).

Na slic¢an se nacin igra i s fenomenom heretic¢nosti: postavljajuci ga
na pocetku kao vazan element teatra, te malo pomalo, niSta naizgled ne
mijenjajuci, dolazi do teze kako je teatar cudoredan, za razliku od sva-
kodnevice. (Sto se poklapa i s onim o ¢emu Gavella piSe supostavljajuéi
gradansku i glumacku iskrenost.)

MNOGOSTRUKOST JEZIKA

ViSnja Machiedo otvara odnose semiotickog i simboli¢kog, jezi¢nog
1 izvanjezi¢nog, umnog i zaumnog, otvorenog i zatvorenog, Sto paralelno
supostoje. Semioticko je na snazi u svakom tipu teatra, kao i u drugim
podru¢jima njezinog interesa; subrealnom, nadrealizmu...

Okrecudi joS jednu od svojih pocetnih teza: da se teatar obi¢no pro-
matra »naopacke, s ‘povrSine predstave’... dakle izvana, §to onemogucuje
doticanje dubine/unutarnjeg/tajne teatra, onog Sto se nikome ne moZe
»ispri€ati«, ViSnja Machiedo kao da sama sebi proturjeci jednom od
zavr$nih reCenica svoje studije.

Tako, citiraju¢i Francesca Fulvija Frugonija, »autora velike satiri¢ke i
moralisti¢ke summae pod naslovom Diogenov pas«, kaze: »Svijet je lijep
zato §to se sav sastoji u vanjStini. On je utvara koja prelazi u sjenu« (str.

Comédie Italienne — talijanska komedija;
commedia dell’ Arte — komedija radena na nacin glumaca.
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681) ili, kako bi rekao Hugo von Hofmannsthal: »Istinu je najsigurnije
skriti na povrSini«.

Upravo je u takvoj dvostrukosti, ako ne i mnogostrukosti kolaza jezika
iteza, ono §to Machiedo dozivljava temeljnim: jezik, naime, pa tako i Zivot
— zapisuje godine 2011. u Skrovitim putanjama — »uvijek plete neku sebi
svojstvenu mrezu ukrizanih analogija«?

RASPLETANIJE PLETIVA

Pitanje je kako rasplesti pletivo, odnosno mreZu, vidljivog/nevidljivog:
osobnog i socijalnog, otvorenog i zatvorenog, skrivenog i zakrivenog,
dubinskog i povrSinskog, prostora i vremena. I zaSto bi se uopce tome
teZilo? Nije li rije€ o bazi i potki, koje su obje nuZne i neizostavne u svijetu
kulture, ali i u svijetu Zivota.

Sli¢no je i s bliskoS¢u/blizinom. »Koliko pak sama blizina razotkriva,
odnosno skriva, to je drugo pitanje« (str. 688), piSe ViSnja, prevoditeljica,
ona koja jedan jezik prevodi drugim, zavrSavajuci svoju studiju o komediji
dell’arte.

Upravo je tako (bilo) i s ViSnjom Machiedo osobno: blizina bivanja
s njom koliko je otkrivala toliko je i zakrivala njezin znacaj. Ili je to ona
sama tako htjela.

* ok %k

Vjerujem da e tek blizina naknadno, indiskretno zaviriti ispod maske
opipljivog, argumentiranog, izreCenog, kako bi nazrela znafaj brojnih
ViSnjinih zastrtih lica. Pa tako i lice ViSnje Machiedo, ne samo znacajne
esejistice, znanstvenice, prevoditeljice, teatrologinje, ve¢ i lice Visnje
Machiedo-glumice, one koja se poput Isabelle Andreini, zvijezde komedije
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dell’arte, a istovremeno i (iznimno) obrazovane pripadnice talijanskih aka-
demija, poigrava diskursima na nacin Bahtinova dijalogiziranog subjekta,
koji — prozet drugoscu, glasovima i jezikom drugih, podvaja strukturu svog
iskaza na javni i tajni smisao i kod.
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THE TREATMENT OF THE OTHERNESS, HERESY AND
HETEROGLOSSIA IN THE WORKS OF VISNJA MACHIEDO

Abstract

Visnja Machiedo is both very well known and appreciated as an excellent
translator, essayist and critic. However, despite the exceptionally lucid passages
she has written on theater and her unavoidable contributions to the study and un-
derstanding of the Commedia dell” arte, her theatrological sense has not been suf-
ficiently mentioned. Vi$nja Machiedo writes about the Other, that beyond language
and mind, of the Secret, as a foundational aspect of theater and drama. These are
the subjects that Visnja Machiedo, in one way or another, addresses in her works.
I will be taking this opportunity to read ViSnja Machiedo’s texts, comparing her
views with those of globally relevant theorists (Mihail Bahtin and Julia Kristeva),
and point out the exceptional theatrological-theoretical insights with which she has
enriched Croatian theater and drama history, and thus theatrology itself.
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