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"PIETA” IZ KAPELE NA GROBLJU
U HVARU

Obraduje se manje ulje na platnu s motivom “Pieta”
iz crkvice na hvarskom groblju, koje ocito potjece iz
kapele u porusenom KneZevu dvoru u Hvaru,
obnovljene od kneza P. Semitecola 1611. g. Slici
kogja je kvalitetan kasnorenesansni rad iz kraja 16.
ili podetka 17. st. ujedno se rekonstruiraju i izvorne
dimenzije.

Slika Bogorodice s mrtvim Kristom (ulje na platnu,
dimenzija 57,5 x 72 cm) iz crkvice Gospe od sedam zalosti
na groblju u Hvaru (nekad crkva augustinaca sv. Nikole),
sada u katedralnoj zbirci, stilski pripada vremenu kasne
renesanse s kraja 16., odnosno poc¢etka 17. st.

Slika je kompozicijski strogo simetri¢na. Likovi su
rasporedeni to¢no po odgovarajucoj ikonografskoj shemi,
postujudi zakone renesansne hijerarhije. Sredisnji dio
kompozicije ¢ini Bogorodica s mrtvim Kristom u krilu,
iza ¢ijih se leda uzdiZe drvo kriza. Lijevo od Bogorodice je
Marija Magdalena ispred koje je posudica za pomast, a
desno u kle¢eéem stavu u poluprofilu je Ivan Evandelist
koji pomaze Bogorodici pridrZavati Kristovu glavu. U
drugom planu simetriéno u kutovima slike su dva muska
lika, koji bi prema ikonografskoj shemi teme oplakivanja
Krista trebali biti Josip Arimatejac i Nikodem. Lik s lijeve
Gospine strane, iza sv. Magdalene (Nikodem), drZi u ruci
tri ¢avla, simbole Kristove muke, ¢ime se ova scena stapa
s motivom 'Imago pietatis", isto kao $to i posudica za
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pomasti ispred Magdaleninih nogu asocira na temu Pola-
ganja u grob. Ove tri teme, ikonografski veoma bliske,
nerijetko se spajaju i isprepli¢u. Na nas$oj slici, koju dati-
ramo u sam kraj 16. odnosno pocetak 17. vijeka, sloboda
spajanja ikonografske tematike upucuje na blagi nagov-
jestaj manirizma. Ovaj dojam pojacava i osjetna monu-
mentalnost u obradi kompozicije, u dimenzijama koje su,
medutim, za tu temu neuobidajeno skromne.

Pozadinu slike ispunja pitom brdovit pejsaz u kojem
desni breZuljak aludira na Golgotu. U plavic¢astim je tono-
vima sunceva zalaska. PejsaZ je u izvanredno harmoni-
¢noj vezi s likovima. Cetiri lika oko Krista imaju plitke
polumjesecaste aureole, dok peti, lik pod turbanom, nema
aureolu. Svi su likovi pravilnih i lijepih lica i odaju blagu
i tuZnu usredotocenost na Kristov lik koji opusteno lezi u
krilu Bogorodice. Kristovo je tijelo izrazito sivozelenog
tona, kojim se naglaSava prisutnost smrti u svoj njenoj
realnosti. Likovi su gotovo portretno stvarni, oslobodeni
patetike ili goticke groteske.

Kompozicija je piramidalna, zatvorena u svojoj
simetri¢nosti. Likovi su zbrojeni u zatvorenosti pojedi-
na¢nih masa svojih volumena. Haljine blagih draperija
bez zamaha i bilo kakvog izraZajnijeg pokreta sumarno
zatvaraju masivne volumene tijela, ¢ineci scenu jos static-
nijom. Boje haljina variraju od sivoplavih do smede-
crvenih tonova. Jedino je Marija Magdalena, kao omiljena
renesansna tema, svojom rasutom zlatnozutom kosom i
pozladenim pojasom donekle kromatski artikulirana,
¢ime gotovo neznatno remeti ograni¢enu gamu boja.
Pejsaz zagasito smedezelenog tona rasvijetljen je sivo-
plavim nebom s blagim ruzic¢astim odbljeskom sunceva
zalaska, koji se odrazava na licima ravnomjerno ih obli-
vajuéi. Ukupni kromatski ugodaj je smiren, tek donekle
naglaSen pozlac¢enim svetokruzima.

Sve odaje fine kasnorenesansne oblike slikarstva koje
je bliZze firentinskoj nego venecijanskoj renesansi, na koju
smo navikli poznavajudi slikovni fond otoka Hvara.

Bez pretenzija da detaljnije ulazimo u atribuciju slike,
mogude je pretpostaviti da se radi o slikaru koji se formi-
rao na tradiciji firentinske renesanse, ali je vjerojatno
negdje u svom djelovanju dosao u dodir sa tradicijom
slikarstva na lagunama, ¢ime je njegov kolorit postao
otvoreniji i meksi, a kontrasti svjetla i tame blazi. Kvalite-
ta slike nije zanemarljiva, StoviSe, smatramo je odrazom
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utjecaja najboljih dijela visokorenesansne tradicije
oslobodene tek nadolazedim oblicima manirizma, kojemu
su bili skloni slikari epigoni.

Detaljnim pregledom slike uo¢ili smo da je u dva
navrata bila restaurirana. Prvom restauracijom izvedeno
je premazivanje posebno srednjeg i lijevog dijela slike, uz
neke ne bas sretne korekture. Npr. zlatne aureole likova
su od interesantnog potkovicastog oblika u svim dijelovi-
ma iste debljine prepravljene u polumjesecaste oblike. Dio
Kristovih nogu, koji je odigledno bio unisten, veoma je
nevjesto restauriran, $to se jasno razabire u odnosu na
stariji deblji namaz. Za ovu intervenciju smatramo da je
novijeg datuma. Slika je kona¢no prenesena i smjeStena u
Biskupski muzej u Hvaru i time zastidena od novih oste-
éenja i utjecaja atmosferilija. Na groblju je postavljena
njena reprodukcija.

Slika nas, medutim, zanima s jo§ jednog stajalista.
Prvo, odakle je i kada prenesena u kapelu na groblju, koja
je uredena mnogo kasnije nego §to je spomenuta dataci-
ja slike, i drugo, zasto je i kada bila kradena.

Prema logi¢nim zakljuécima i citiranim arhivskim
materijalima J. Kovac¢ida', smatramo veoma prihvatljivom
teoriju da je slika u crkvicu na groblju prenesena iz
kapele Zalosne Gospe (Sanctissima Pietas) u Knezevu dvo-
ru, koju je 1611.g. podigao ili obnovio zasluzni hvarski
knez Petar Semitecolo u ¢ast prve godine mira izmedu
ovdasnjih plemica i pucana. Prema natpisu kojim je
Semitecolo obiljezio uredenje kapele® i time ukazao na
vaznost svog djelovanja, veoma je prihvatljiva ideja da je.
za tu priliku nabavio i vrijednu sliku, ¢emu odgovara i
nasa datacija u kasni 16. vijek. Biskup Asperti 1708.
spominje u svojoj vizitaciji ove kapelice oltar "Pietatis". U
istoj kapelici 1760. g. biskup Be¢i¢ u svojoj vizitaciji
nalazi 'divnu sliku' Zalosne Gospe na oltaru.® Same
dimengzije nase slike, za koju smo uvjereni da je imala
oblik male oltarne pale (o ¢emu niZe), navode na pomisao
da se nalazila u nekoj kapeli, a ne na oltaru vece crkve.
Sredinom 19. st. ostaci augustinske crkve preuredeni su
u grobi$nu kapelu u kojoj je uredena grobnica biskupa
Bordinija. U ispisima "O slikama Hvara' iz 1841. godine
spominje se samostan i crkva augustinaca koji dominira
lukom i morem, ali se ne spominje nikakva slika.*
Istovremeno s blagoslovom kapele na groblju 1883. g.°
doslo je do drasti¢nih zahvata na kompleksu KnezZevog
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dvora (1884.-1903.), kojima je Dvor bio uglavnom
poruSen, a na njegovu mjestu podignut "Hotel carice
Elizabete" (danasnji hotel "Palace"). Sklop KneZeve palace
prethodno je otkupljen od Opdéine za potrebe Higijenickog
drustva.® Sklop je bio jako derutan, a tako sigurno i sama
kapela, koja u to vrijeme nije bila u funkeciji. Stoga godinu
blagoslova kapele na groblju moZemo uzeti kao vrijeme
prijenosa slike iz Knezeva dvora. Slika je smjeStena u
barokno-klasicisti¢ki okvir s polukruznim zavrSetkom,
koji se 1 danas nalazi na istom mjestu i to u svojim origi-
nalnim dimenzijama (80,5 cm. Sirine i 104 cm visine). Ovo
su unutarnje mjere okvira:
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Idejna skica originalnog oblika i dimenzija slike
(obradio: ing. arh. Ivo Boras 2002.)
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Malom idejnom rekonstrukcijom slike, koristedi se
kruznicom kao sredinom modula (sa sredi$tem u polovici
visine okvira) i originalnom Sirinom slike, dosli smo do
zakljuCka da je slika bila rezana u visini nes$to ispod
polukruZnom zavrsetka, tj. da u originalu nije imala ¢et-
vrtasti oblik. Na razmiSljanje o rezanju slike upucuje nel-
ogi¢no prekinuto drvo kriza, §to za klasiénu renesansnu
kompoziciju nije prihvatljivo. Isto tako primjeduje se da u
zateCenom formatu u Sirini slike nedostaje dio Sake
Marije Magdalene, te dio noge i odjeée Ivana Evandelista
i Josipa iz Arimateje. Skinuvsi sliku iz okvira ustanovili
smo da ovi djelovi slike postoje, ali podrubljeni na "slijepi
okvir" na koji je slika nategnuta. Radi se o cca 4 cm sa
svake bo¢ne strane. Dok su bodéni dijelovi podrubljeni,
gornji dio slike je rezan, 8to se vidi po prekinutom nama-
zu na rubu platna. Na donjem rubu slike u dijelu koji je
podrubljen vidljiv je, medutim, normalan zavrsetak slika-
nog dijela. Ako, dakle, na danasSnju dimenziju slike od 72
cm u Sirinu dodamo 8 cm koji su bo¢no podrubljeni, dobi-
vamo unutrasnju Sirinu okvira, dok u visinu nedostaje
46,5 cm (visina polukruZnog zavrSetka pale). Kada je
slika skradena ne znamo totno, ali smatramo da se to
dogodilo svakako nakon preno$enja na groblje, jer zasto
bi ina¢e u kapeli bio postavljen okvir koji odgovara upra-
vo originalnim dimenzijama slike. Po usmenoj predaji’ ,
pred 2. svjetski rat slika je veé bila u danasnjim dimenzi-
jama postavljena unutar klasicistickog okvira. Umjesto
odrezanog dijela slike u polukruZznom zavrSetku okvira
bio je reljef Boga Oca, koji se i danas tu nalazi. Po istoj
predaji, negdje izmedu 1936. 1 1940.g. dr. Vjekoslav-Didi
Boglié poklonio je i instalirao na groblju umjesto
danasSnjeg okvira drugi, veliki pozladeni tirolski okvir
koji je imao oblik malog oltara sa stalkom i kandelabrima,
unutar kojeg je bio otvor cca 40 x 50 cm?®. Slika je bila
pri¢vridéena sa straZnje strane okvira i kroz postojeci
okvir bila je vidjiva samo Gospa s mrtvim Kristom. Ovaj
neukusni okvir bio maknut je 1975.g.° i na njegovo
mjesto ponovno je vraden stariji, u kojem je postavljena
slika pri¢vrsdena samo letvicama, dok je u lunetu vracden
drveni reljef Boga Oca. Slika je mogla biti kracdena zbog
oStedenja gornjeg dijela (kao Sto je oSteden i njen donji
dio, relativno amaterski restauriran), ali i zbog necije
namjere da umetne reljef Boga Oca, koji i nema neke
likovne vrijednosti, ¢emu je Zrtvovao "manje vaZan" dio

151



slike - drvo kriza i pejsaz. Nazalost je ovom proizvoljnom
intervencijom slika uvelike oStedena, jer po dijelu pejsaza
koji je satuvan u svoj ljepoti sfumatoznog kolorita,
odstranjen je u biti veoma vrijedan dio kompozicije.

Zaklju¢ujemo (prvenstveno po amaterskoj intervenci-
ji u dnu slike) da se kradenje dogodilo svakako nakon
1883. godine, pocetkom 20. vijeka, a prije 1936-40. go-
dine. Ovim zahvatom ostedena je ova kvalitetna umjetni-
na, koja je jedna od starijih slika hvarskog likovnog
fonda.™

”Pieta” iz kapele na groblju u Hvaru (snimio: V. Denci¢ 1987.)
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BILJESKE:

J. KOVACIC: Zapisi o crkvama u Hvaru, Hvar 1982 (8apirografirano),
182-183; ISTI: Iz hvarske kulturne bastine, Hvar 1987 ($apirografirano),
232.

CHRISTO FILIO ET MARIAE MATRI

COMUNITATIS CONSULTO AEREQUE

SACELLUM HOC IN SIGNUM FOEDERIS

PERPETUAE PACIS PETRUS SEMITECOLUS

PRETOR EREXIT ATQUE DICAVIT

ANNO DOMINI MDCXI VII IDUS JULII

(= Kristu sinu i Majci Mariji, odlukom i na trosak Komune, podigao je i
posvetio ovaj maleni hram knez Petar Semitecolo u znak saveza i vje¢nog
mira, godine Gospodnje 1611., 9. srpnja - usp. G. NOVAK: Hvar kroz
stoljeda, Zagreb 1972, 163-164 i J. KOVACIC: Zapisi.../1/, 262-263).
Iako Semitecolo govori o izgradnji kapelice, skloniji smo misljenju da se
radilo o temeljitoj pregradnji, bududi je vjerovati da je kapelica veé pos-
tojala u Knezevom dvoru.

J. KOVACIC: Zapisi... (1), 263 i 265, bilj. 71 9.

Arhiv Muzeja hvarske bastine u Hvaru, Arhiv Budié F, fasc. XII. -
biljeSke o slikama Hvara i Vrboske datirane 1841.g., crpljene iz grade
Arhiva Machiedo u Hvaru (u vlasnistvu obitelji). Ove biljeske su intere-
santne najviSe zbog identifikacije izvornog smjestaja nekih slika, odnos-
no njihovog izmjeStanja od 16.v. nadalje. Posebno su zanimljive zbog
mogucénosti evidentiranja umjetnickog inventara nekih srusenih ili
napustenih crkava i samostana, koji je premjestan u druge objekte ili
mu se naprosto zameo trag.

J. KOVACIC: Iz hvarske kulturne bastine (1), 232.

Ugovor o kupoprodaji izmedu hvarske opdine i Higijeni¢kog drustva iz
1881.g., kojim je Opdina prodala Drustvu Knezev dvor - N. DUBOKO-
VIC: "Nekadasnji izgled sklopa KneZeve palage u Hvaru", Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji 14, Split, 1962, 200-201.

Informaciju smo dobili od gospodina Zorka Kovadeviéa-Kraljevica, koji
se jasno sjeda izgleda Boglidevog okvira. Gospoda Janka BoZié navodi da
je Boglié okvir prenio iz Splita, iz ostavstine obitelji Capogrosso -
Kavanjin.

Okvir je sa¢uvan u spremistu Katedrale, ali je nazalost bilo nemogude
dodi do njega da bi se provjerile dimenzije otvora za sliku.
Dugogodisnji hvarski Zupnik don Jure Beli¢ dao je 1975.g. skinuti
neukusni tirolski okvir i ponovno postaviti onaj prvobitni, barokno-kla-
sicisticki.

Slika je zasad pripisana, kao i druga "Pieta" u zbirci hvarskih benedik-
tinki, mletaékom slikaru flandrijskog podrijetla Paolu Fiammingu
(Pauwels Franck; o. 1540.-1596.) - J. KOVACIC: Tri slike u hvarskih
benediktinki, Mir na$ (glasilo Saveza samostana benediktinskih kolu-
drica u Hrvatskoj), br. 49/XXI./1996, 30-33.
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Mirjana Kolumbié Séepanovié

THE '"PIETA" FROM THE CEMETERY
CHAPEL IN HVAR

Summary

The paper concerns a modestly sized “Pietd” painted
on canvas, now in the Cathedral Collection (Episcopal
Museum) in Hvar, but until recently in the chapel of the
local town cemetery. Archival sources point to the fact
that originally the painting stood in the Rectors' Palace of
Hvar (destroyed in the late 19™ ¢), in a chapel refurnished
by the meritorious Rector Pietro Semitecolo in 1611. The
painting is a valuable work of art, datable to the late
Renaissance period (late 16™ - early 17* c), and its origi-
nal dimensions are also dealt with.
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