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DUALNOST

1. podzemlje
2. most
3. otok, grad

GRANICE

SRRHAHAE

4. ocean
5. rijeka
6. zid

PRIRODA

7. kamen
8. stablo
9. biljke

GEOMETRUSKI
LIKOVI

10. ceSer
11. kriz
12. sunce, mjesec

SL. 1. SHEMATSKI PRIKAZ OSNOVNIH SKUPINA ARHETIPOVA

KORISTENI SU SIMBOLI 1Z EGIPATSKE MITOLOGIJE (1. PODZEMLJE — SIMBOL VRATA, T). PRIJELAZA; 2. MOST — SIMBOL BOZICE CIKLICNOSTI KOZMOSA, NUT; 5. RIJEKA — IZVOR ZIVOTA, NiL;

8. STABLO ILI DRVO ZIVOTA — SIMBOL ZIVOTA, DVA JAVORA STOJE NA ISTOCNIM VRATIMA RAJA OTKUD BOG RE I1ZLAZI SVAKOGA DANA; 12. SIMBOL MJESECA KOJI KAO | SUNCE SIMBOLIZIRA
CIKLICNOST | PONOVNO RADANJE), TAOIZMA (7. KAMEN — DIJAGRAM 1Z DINASTIJE HAN, 2. ST.P.KR. SIMBOLIZIRA PUNINU | PRAZNINU UNUTAR KAMENA), MANDALE (3, OTOK MRTVIH

— SHEMATIZIRANI PRIKAZ JAMBUDVIPE, COVJEK JE JEDNO SA SVEMIROM), KRSCANSTVA (6 ZID — VEZAN UZ VRATA | CUVAN ULAZ, KLJUCEVI RAJA/SV. PETRA; 11. KRIZ — SIMBOL USKRSNUCA),
KELTSKE MITOLOGIJE (4. OCEAN — SIMBOL BRODA GDJE PUTOVANJE PREDSTAVLJA PRIJELAZ U ZAGROBNI ZIVOT), JAPANSKE KULTURE (9 BILJKE — KENJI ZNAK ZA TRESNJIN CVAT — SIMBOL
PROLAZNOSTI ZIVOTA) TE CESER (10.) — SIMBOL PRISUTAN U MNOGIM RELIGIJAMA KOJI ZBOG MATEMATICKE PRAVILNOSTI PREDSTAVLJA BESMRTNOST

FIG. 1. SCHEMATIC REPRESENTATION OF THE BASIC ARCHETYPES

SYMBOLS FROM EGYPTIAN MYTHOLOGY (1. UNDERWORLD — GATE SYMBOL, I.E. TRANSITION; 2. BRIDGE — SYMBOL OF THE GODESS OF THE CYCLIC NATURE OF THE UNIVERSE, NUT; 5. RIVER

— A SOURCE OF LIFE, THE NILE; 8. TREE OR A TREE OF LIFE — SYMBOL OF LIFE, TWO MAPLES AT THE EASTERN GATES OF PARADISE FROM WHICH GOD RE DESCENDS EVERY DAY; 12. THE MOON
SYMBOL WHICH, LIKE THE SUN, SYMBOLIZES CYCLIC PATTERN AND REBIRTH), IN TAOISM (7. STONE — DIAGRAM FROM THE HAN DYNASTY, 2"° C.BC. SYMBOLIZES FULLNESS AND EMPTINESS
WITHIN THE STONE), MANDALA (3. ISLAND OF THE DEAD — SCHEMATIC REPRESENTATION OF JAMBUDVIPA, MAN IS ONE WITH THE UNIVERSE), CHRISTIANITY (6. WALL — TIED TO THE DOOR,
PROTECTED ENTRANCE, KEYS OF THE HEAVEN/ST PETER; 11. CROSS — RESURRECTION SYMBOL), IN CELTIC MYTHOLOGY (4. OCEAN — VESSEL SYMBOL, JOURNEY AS A TRANSITION INTO THE LIFE
AFTER DEATH), JAPANESE CULTURE (9. PLANT — KENJI SIGN FOR A CHERRY BLOSSOM — SYMBOL OF THE TRANSIENCE OF LIFE) AND PINE-CONE (10.) — SYMBOL FOUND IN MANY RELIGIONS, ITS
MATHEMATICAL REGULARITY REPRESENTS IMMORTALITY
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ARHETIPOVI U SUVREMENOJ ARHITEKTURI GROBLJA

ARCHETYPES IN MODERN CEMETERY ARCHITECTURE

ARHETIP
ARHITEKTURA
ARHITEKTURA GROBLJA
GROBLJE

Arhetip se kao odraz kolektivnog nesvjesnog materijalizira u simbol kroz koji
dopire u podrucje svjesnog. lako ukorijenjen u proslosti, on uzrokuje snazan
kreativan naboj koji se u arhitekturi groblja ocituje u reinterpretaciji mitoloskih
slika i simbola. Bezvremenost arhetipa omogucuje kontinuitet i uspjesnost
viseslojne komunikacije, koja je prisutna i u analiziranim primjerima suvreme-

ne arhitekture groblja.

ARCHETYPE
ARCHITECTURE
CEMETERY ARCHITECTURE
CEMETERY

85

An archetype as a reflection of the collective unconscious can materialize as a
symbol which acts upon the conscious mind. Although rooted in the past, it
fuels architects’ creativity in the reinterpretation of images from mythology
and symbolism. This timeless aspect of archetypes provides continuity and
success in a multilayered communication that can be found in the analyzed

examples of modern cemetery architecture.



86

uvob
INTRODUCTION

Rijec arhetip je u arhitekturi povezana s
prauzorkom i praoblikom koji postaje model
za oblikovanje arhitektonskih i urbanistickih
rjesenja i uredenja prostora. U radovima Car-
laJungatrijec arhetip upotrijebljena je za opis
‘iskonskih slika’.? ,,Ti arhaicni tragovi ili arhe-
tipski oblici utemeljeni na instinktima kojima
dajuizraz posjeduju numinozno svojstvo koje
katkada izaziva strah. Oni su neiskorjenjivi
jer predstavljaju ultimativne temelje same
psihe.”3 Ove urodene slike koje su otisnute u
nasu psihu pronasle su svoje mjesto u mito-
logiji, a slijedom toga i u svim aspektima
umjetnosti, pa tako i u arhitekturi. Arhetipovi
se u arhitekturi groblja koriste za evociranje
onih slika koje se odnose na temu prijelaza i
ciklienosti prirode.4 Arhitektura groblja veza-
na je uz ¢ovjekovo poimanje i suocavanje sa
smrcus, zbog ¢ega oblikovanje groblja zahtije-
va izniman senzibilitet. Cilj rada je kroz oda-
brane primjere europskih groblja 20. i 21.
stoljeca detektirati pojedine arhetipove, a za-
tim kroz tabelarnu usporedbu utvrditi njiho-
vu ucestalost i razlog uporabe. Povijesni kon-
tinuitet uporabe i znacenja arhetipova nagla-
sit ce se kroz pojedinacne analize.

ODABRANI PRIMJERI GROBLJA
SELECTED EXAMPLES OF CEMETERIES

Odabrani su i analizirani reprezentativni pri-
mjeri suvremenih europskih groblja svjetski
priznatih arhitekata koji sadrze po nekoliko
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arhetipova, od kojih je jedan nositelj identi-
teta groblja. Svi primjeri pripadaju jednom od
dva osnovna europska tipa groblja — sjever-
noeuropski sumski tip groblja i mediteranski
tip groblja-zgrade. Primjeri su gradeni u raz-
doblju od 1915., kada su natjecaj za groblje
Skogskyrkogarden u Stockholmu osvojili Gu-
nnar Asplund i Sigurd Lewerentz, do prosi-
renja groblja San Michele u Veneciji cije se
dovrsenje planira 2014. godine. Pojedina od
analiziranih groblja jos uvijek nisu dovrsena
zbog tehnickih, financijskih i politickih po-
teskoca koje cesto prate njihovu gradnju i
uredenje. Analizirani su najvazniji arhetipovi
u kulturi pokapanja na primjerima groblja
razlicite povrsine koja nije presudna za us-
pjesno koristenje arhetipova, ali ima utjecaj
na njihovu raznovrsnost i zastupljenost. Raz-
log odabira isklju¢ivo europskih primjera
groblja je u kulturoloskoj povezanosti Europe
s krs¢anstvom kao zajednickom okosnicom
kulture pokapanja. Svaki je primjer sagledan
na oblikovnoj i arhetipskoj razini. Primjerima
su u suvremenoj arhitekturi groblja prikazani
sljedeci arhetipovi: podzemlje, grad, otok,
ocean, rijeka, zid, most, kamen, stablo i kriz.

GROBLJE SKOGSKYRKOGARDEN,
STOCKHOLM, SVEDSKA

Natjecaj za novo juzno stockholmsko groblje®
na kojem je pobijedio rad tada mladih arhi-
tekata Gunnara Asplunda i Sigurda Lewe-
rentza proveden je 1915. godine.” Podrucje
povrsine 96 hektara vecinom je prekriveno
borovom sumom koju su arhitekti uklopili u
svoj projekt, odabiruci takozvani sumski tip
groblja, izvorno njemackog podrijetla®, koji
se danas smatra sjevernoeuropskim tipom
groblja.? Cjelovita zamisao i kontinuirana 25-
-godisnjaizgradnja do otvaranja groblja 1940.
godine rezultat su cinjenice da su arhitekti

1 Carl Gustav Jung (1875.-1961.) je psiholog poznat po
suradnji sa Sigmundom Freudom s kojim se razilazi 1913.
godine, nakon cega Jung upotrebljava izraz ‘analiticka
psihologija’ kako bi se razlikovao od Freudove psihoana-
liticke skole. God. 1919. u eseju Instinkt i nesvjesno prvi
put upotrebljava termin arhetip. Nakon istrazivanja feno-
menologije nesvjesnog 1920. godine objavljuje knjigu Psi-
holoski tipovi. Posljednjih se 20 godina zivota bavio po-
drucjem alkemije i komparativnom psihologijom religija.
[JoLANDI, 2006: 191-196]

2 JuNG, 1973: 67
3 JUNG, 2008: 47

4 Pojam arhitektura groblja upotrijebljen je u ¢lanku o
groblju San Cataldo Alda Rossija [HAYS, 1998: 68] i odnosi
se na sve gradevine groblja, ukljucujuci i elemente poput
glavne ograde ili zida, te perivojno oblikovanje koje na pri-
mjerima groblja cesto zamjenjuje uobicajene arhitekton-
ske elemente zida, ograde i vrata.

5  Krajem srednjeg vijeka dolazi do promjene u poima-
nju smrti zbog razvoja ideje o bozanskom sudu u okviru
koje je covjek po prvi puta kao clan vjerske zajednice
suocen s individualnom odgovornoscu. Strah od pakla i
prolaznosti utjece na umjetnost u kojoj cesti motiv postaje
dekompozicija ljudskog tijela. Nemoc se poistovjecuje s
fizickim unistenjem, sto je dovelo do povezivanja pojmova
smrt i neuspjeh. [ARIES, 1989: 119]
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Asplund i Lewerentz bili jedini odgovorni za
sve elemente oblikovanja groblja, od projek-
tantskog do perivojnog.*

Nacin na koji je prostor groblja koncipiran
predstavljao je veliki odmak od tada uobica-
jene slike groblja, jer su Asplund i Lewerentz
primijenili nove spoznaje suvremene psiholo-
gije", te je namjera otvorenih prostora, za-
jedno s grobnim stazama i Setnicama, bila
potaknuti meditativan ugodaj. Glavni ele-
menti ovoga groblja su dvije setnice — Put
kriza i Put sedam bunara — sklop krematorija,
meditacijski gaj, borova suma te dvije kapeli-
ce unutar nje.

6 Juzno groblje [CLAYDEN, WOUDSTRA, 2003: 191] se U
literaturi cesto naziva i grobljem Woodland [CONSTANT,
1994.], odnosno Tallum, prema imenu natjecajnog projek-
ta [JOHANSSON, 1996.] ili kao Skogskyrkogdrden, svedskim
nazivom pod kojim je upisano u UNESCO Svjetsku bastinu
1994. godine. [http://whc.unesco.org/en/list/558]

7 Njihov je projekt nazvan Tallum. Naziv je igra rijeci
tall, svedska rijec za bor, i Tallom, naziva vile u Stock-
sundu arhitekta Larsa Israela Wahlmana, koja je jedno od
klju¢nih djela svedskog romanticarskog pokreta.

8  CLAYDEN, WOUDSTRA, 2003: 191

9 KOLLENZ, 1972: 89

10 CLAYDEN, WOUDSTRA, 2003: 193

11 Asplund i Lewerentz uveli su psiholosku komponentu
u modernisticku arhitekturu, znacajno zastupljenu u nji-
hovom projektu groblja. Razvoj psihologije unaprijedio je
shvacanje povezanosti izmedu arhitekture i covjeka. Rele-
vantni radovi iz podrucja psihologije s kraja 19. i pocetka
20. stoljeca su oni Wilhelma Wundta (Principi fizioloske
psihologije, 1874.) i Sigmunda Freuda. [MUNDELL, 2008:
30-31]

12 U europskoj povijesti postupak kremacije primjen;ji-
vali su Grci i Rimljani.

13 Na 2. vatikanskom koncilu (1962.-1965.) donesene su
nove liturgijske i teoloske smjernice [SokoL GoJNIK, i dr.,
2012: 77, 78]. Kremacija je katolicima dozvoljena od 1963.
godine.

Postupak kremacije ponovno se primjenjuje
u Europi od pocetka 20. stoljeca®, zbog ne-
dostatka prostora za prosirenje postojecih i
izgradnje novih groblja, te tehnoloskih una-
predenja postupka kremacije i higijenskih
razloga. Uvodenjem kremacije pojavljuje se
zgrada krematorija koja postaje novi element
arhitekture groblja koji nije povezan s odre-
denom religijom. Oblikovanjem prostora
krematorija nastojalo se drustveno afirmira-
ti postupak kremacije. Ulaskom u prostor
groblja zapocinje uspon prema krematoriju
setnicom Put kriza nazvanom po velikom
krizu koji se uz nju nalazi, a motiv su cesto
reinterpretirane Lewerentzove skice. Zapad-
no od Puta kriza smjesten je gaj za medita-
ciju, na vrhu kojega se nalazi kruzni bunar,
prvi od sedam koji ¢ine okosnicu Setnice Put
sedam bunara koji zavrsava kapelom Uskrs-
nuca koju je projektirao Lewerentz. Isto¢no
od staze nalazi se sklop krematorija, Asplun-
dov projekt koji se svojim minimalistickim
dizajnom uvelike oslanja na Lewerentzovo
perivojno oblikovanje. Unutar sklopa krema-
torija nalaze se tri kapelice — Vjere, Nade i
Svetog kriza.

Arhetip kriza — Granitni kriz postavljen je
zapadno od Puta kriza, staze koja povezuje
ulaz u groblje i krematorij. U asketski obli-
kovanom prostoru, koji je podreden prirod-
nim karakteristikama krajolika, postavljanje
skulpture kriza znacajna je gesta. Odluka da
se ovaj element postavi pored staze u bla-
gom usponu kojom se pristupa groblju, do-
datno doprinosi njezinom znacaju. lako Lewe-
rentz tvrdi da simbol kriza na ovome groblju
ne predstavlja religijski simbol, emocionalna

SL. 2. GROBLJE SKOGSKYRKOGARDEN, STOCKHOLM,
SVEDSKA — ARHETIP KRIZA, ZIDA | CESERA

FIG. 2. SKOGSKYRKOGARDEN CEMETERY, STOCKHOLM,
SWEDEN — CROSS, WALL AND PINE-CONE ARCHETYPES

SL. 3. GROBLJE SAN CATALDO, MODENA, ITALIJA
— ARHETIP GRADA

FiGc. 3. SAN CATALDO CEMETERY, MODENA, ITALY
— CITY ARCHETYPE
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reakcija koja je vezana uz simbol kriza, na Za-
padu je kulturoloski vezana uz krscanstvo i
vjeru u zivot nakon smrti. To je slucaj s latin-
skim krizem. Medutim, ne moze se tvrditi da
je kriz svugdje i uvijek vezan iskljucivo uz
krscanstvo. Greki kriz iz kojeg se razvio latin-
ski kriz, u svom je simbolizmu blizak mandali
zbog pojmova sredista i ravnoteze.*

GROBLJE SAN CATALDO, MODENA, ITALIJA
Natjecaj za prosirenje postojeceg neoklasi-
cistickog groblja arhitekta Cesara Coste, iz-
gradenog izmedu 1858. i 1876. godine, raspi-
san je 1971. godine. Prvi radovi na prosirenju
groblja zapoceli su 1978. godine prema
pobjednickom projektu Alda Rossija i Gian-
nija Braghierija.

Neposredno prije natjecaja za groblje Rossi
je imao tesku prometnu nesrecu®, nakon
koje je razvio teoriju o povezanosti forme i
sjecanja, koja ukljucuje iizjavu: ,,Pitanje frag-
menta u arhitekturi vrlo je vazno, jer samo
rusevine izrazavaju c¢injenicu u potpunosti...
Razmisljam o cjelini, o sustavu napravlje-
nom isklju¢ivo od ponovno sastavljenih frag-
menata.”* Arhitekti Rossi i Braghieri koristili
su pri oblikovanju novoga groblja oblikovne
elemente postojecega susjednog neoklasici-
stickog te zidovskog groblja, medu kojima se
isticu arhitektonski elementi cistih geome-
trijskih tijela, primjerice, kosturnica u obliku
kocke. Ova je gradevina primjer mediteran-
ske grobne tradicije koja groblje koncipira
kao zgradu.” Element ograde zamijenjen je
sustavom trijemova omedenih kolumbarij-
skim zidovima koji se protezu ¢itavim grob-
ljem. Od ostalih elemenata istice se sredisnja
os groblja koja zapocinje na ulazu, a kroz
svoju duljinu povezuje sva geometrijska tije-
la groblja San Cataldo — kocku, trokut i sto-
zac. Unutar i ispod gradevine u obliku stosca
nalazi se zajednicka grobnica. Elementi koc-
ke i stosca nalaze se na krajevima glavne
0si.® Treci, sredisnji element na glavnoj osi,
niz je gradevina koje tlocrtno oblikuju trokut
koji se suzava prema elementu stosca. Gra-
devine formom predstavljaju prsni kos koji
ima izvoriste u Rossijevoj ideji povezivanja
fragmenata, u ovom slucaju povezivanja frag-
menata covjekovog skeleta i projekta groblja.

Arhetip grada — Zajednicka grobnica obliko-
vana je kao narancasta kocka koja podsjeca
na suvremene visestambene gradevine, ali je
zamijenila zive stanovnike umrlima. Grade-
vina ima prozore no oni su ostavljeni neo-
stakljeni. Komunikacijski potezi protezu se
uz kolumbarijske zidove koji zatvaraju pro-
stor atrija. Element praznine ima simbolicku
vaznost, jednako kao i izostanak elementa
krova. Element stosca asocira na dimnjake
tvornica. Groblje San Cataldo tako postaje
zrcalna slika ovozemaljskog zivota, utjelov-
ljujuci arhetip grada, u ovom slucaju, grada
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mrtvih. Pri oblikovanju groblja koristena su
osnovna geometrijska tijela i likovi. Kvadrat
simbolizira stabilnost i zemlju. Trokut sim-
bolizira trojstva: tijelo-um-duh; Otac-Sin-Duh
Sveti; majka-otac-dijete; proslost-sadasnjost-
-buducnost. Krug je univerzalni i neiscrpni
simbol. Neki od znacenja kruga su cjelovitost,
ciklienost, maternica i beskonac¢nost. Simbo-
licka vrijednost arhitekture groblja postig-
nuta je koristenjem osnovnih geometrijskih
oblika i odabirom boje. Narancasta se — kao
spoj crvene, boje strasti, i zute, boje mudrosti
— cesto smatra atributom Sunca, a povezana
je i s vatrom. Narancasta zajednicka grobni-
ca, jedina izgradena od tri dominantna ele-
menta, prepoznatljivi je simbol ovog groblja.

OBITELJSKO GROBLJE BRION,
SAN VITO D'ALTIVOLE, ITALIJA

Obitelj Brion narucila je od arhitekta Carla
Scarpe projekt groblja kako bi obiljezili zivot
oca obitelji koji se unato¢ skromnom podri-
jetlu uzdigao u drustvenoj hijerarhiji, a izra-
zio je zelju ukopa u svojoj rodnoj zemlji, zbog
cega je zakupljen dio seoskog groblja. Izgrad-
nja groblja trajala je izmedu 1969. i 1981. go-
dine. Povrsina parcele od 2000 m? uvjetovala
je rjesenje koje predvida podjelu groblja na
nekoliko tematskih cjelina, od kojih je svaka
obiljezena pojedinim arhitektonskim elemen-
tom. Jedan od elemenata je arcsolium® —
izgraden od prednapregnutog betona ispod
kojeg su polozene dvije grobnice bracnog
para.?° U prostor groblja pristupa se Setnicom
obrubljenom drvoredom cempresa, koji je
preuzet iz talijanske tradicije oblikovanja pro-
stora.?* Ovaj je segment nazvan propiylaeum,
po grckom nazivu za ulaz. Ulaz u groblje,
umjesto vrata, Cine dva povezana prstena
oblozena mozaikom. Sljedeca cjelina obilje-
zena je paviljonom za meditaciju koji ostavlja
dojam lebdenja nad vodom, unutar koje je
postavljeno raspelo s ukrasom u obliku labi-
rinta. Voda se slijeva u mali potok koji zavr-
sava kod grobnica ostalih ¢lanova obitelji.
Cijelo je groblje koncipirano kao vrt, s isho-
distem u japanskoj filozofiji zivota i smrti.
Glavni element posljednje tematske cjeline je
kapela, zaokrenuta za 45° u odnosu na osta-
tak kompozicije groblja, sto je cest Scarpin
arhitektonski postupak. U kutu vrta nalazi se
grobnica u kojoj je i on sam pokopan. Jedno-
stavnost i cvrstoca odabranih formirazradena
je nizom detalja koji se najcesce dogadaju na

14 JUNG, 1973: 91, 96, 242, 243
15  http://www.pritzkerprize.com/1990/bio

16 http://www.archdaily.com/95400/ad-classics-san-
cataldo-cemetery-aldo-rossi/

17 KOLLENZ, 1972: 92-93
18 BRAGHIERI, 1993: 50-59

19 Arcsolium je luk uklesan u stijene ranokrscanskih ka-
takombi iznad grobnica imucnih obitelji. [Los, FRAHM,
1999: 131]
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spojevima gradevine, a postignuti su urezi-
vanjem u kamen te odabirom i vrhunskom
obradom materijala.

Arhetip mosta — Arhetip mosta je u projektu
groblja Brion zastupljen elementom arcsoliu-
ma koji je izvorno koristen kao luk, no — zbog
nacina smjestaja u Scarpinom projektu —aso-
cira na most koji je element povezivanja u
ovom slucaju zivota i smrti. Muz i zena pred-
stavljeni su kroz svoje grobnice kao dva op-
recna elementa uporabom svijetlog i tamnog
kamena. Arhetipovi dualnosti su i dva dije-
lom preklopljena prstena u ulaznom potezu,
koji su simbol bracne zajednice, ali na sebe
vezu i ostale simbolicne vrijednosti kruga.
Voda je u krscanstvu sredstvo prociscenja od
prvotnog grijeha. Labirint, koji je u groblju
Brion potopljen u vodi, jedan je od najstarijih
simbola covjekove potrage za smislom zivota
i duhovnim prosvjetljenjem.2?

PARTIZANSKO SPOMEN-GROBLJE,
MOSTAR, BOSNA | HERCEGOVINA

Arhitekt Bogdan Bogdanovic autor je projek-
ta Partizanskog spomen-groblja u Mostaru
¢ija je izgradnja trajala od 1960. do 1965. go-
dine. Spomen-groblje je posveceno zrtvama
Narodnooslobodilacke borbe, pripadnicima
svih naroda koji su sudjelovali u borbi protiv
fasizma u Europi. Ono je jedan od brojnih ra-
dova iste tematike arhitekta Bogdana Bog-
danovica na prostoru bivse Jugoslavije od

20 Giuseppe i Onorina Brion [WORPOLE, 2003: 187]

21 Ovo je jedini element groblja u kojem se Scarpa po-
vodio za tradicijom. Navodi kako su mu u projektiranju
groblja bili prioritet kompozicija elemenata i atmosfera
primjerena sadrzaju. [WORPOLE, 2003: 187]

22 Labirinti su u krscanstvu koristeni u podnim mozaici-
ma gotickih katedrala, a univerzalno su prisutni u vecini
religija. Medu njima se istice hinduisticki simbol mandale
koji predstavlja povezanost covjeka i svemira.

23 JUNG, 1973: 207-209, 232-235

kraja 50-ih do pocetka 70-ih godina 20. sto-
lieca. Spomen-groblje izgradeno je na uzvisi-
ni u juznom predgradu s pogledom na Mo-
star. Staze su urezane u teren i na taj nacin
povezuju krajolik i ljudske intervencije. Ka-
meni zidovi Setnice oblikovanjem i obradom
naglasavaju teksturu kamena. Setnica svo-
jim arhitektonskim oblikovanjem potice pro-
misljanje o zrtvama, njena uzdignutost na-
glasava vaznost sjecanja, a stabla cempresa
—simboli trajnosti i povezivanja neba i zemlje
— usmjeravaju pogled prema nebu. Na jed-
nom se mjestu susrecu trajnost prirode i pro-
laznost covjeka, uklesani u iznimno uspjesnu
kompoziciju koja se formalno oslanja na upo-
rabu arhetipskih elemenata.

Arhetip kamena — Arhetip kamena vezan je
uz nepromjenjivost i trajnost, zbog cega je
kamenje cesto simbol covjekove biti. Kamen
u svim kulturama ispoljava snazna simbolicka
znacenja. Neke izvedenice hinduizma vjeruju
u carobne moci kamenja koje su nasljedivali
iz narastaja u narastaj. Drago je kamenje sim-
bolbogatstvaidrustvenog statusa. ‘Vjecnost’
kamenja utjelovljuju planine. Iz tog se razlo-
ga kamen cesto upotrebljava za izradu spo-
menika, od kojih se isticu megalomanski por-
treti cetiri americka predsjednika na planini
Rushmore u Juznoj Dakoti. Kamen se cesto
upotrebljava pri oznacavanju svetih mjesta,
primjerice, sveti kamen u jeruzalemskom hra-
mu koji je predstavljao srediste grada. Kamen
je zastupljen i u japanskim zen-vrtovima, po-
put onog u hramu Ryoanji. Vjerovalo se da je
neobradeno kamenje obitavaliste duhova ili
bogova, zbog cega je upotrebljavano i za nad-
grobne spomenike. Prvi napori da se kamen
priblizi metaforickom svijetu ljudi pri stovanju
bogova te izrada predmeta religijskog sto-
vanja —zaceci su kiparstva.23 Kameni oblikov-
ni elementi postavljeni su u spomen-parku u
Mostaru, u prostoru koji inace ne sadrzi

SL. 4. OBITELJSKO GROBLJE BRION, SAN VITO D’ALTIVOLE,
ITALIJA — ARHETIPOVI CEMPRESA | MOSTA

FIG. 4. FAMILY CEMETERY BRION, SAN VITO D’ALTIVOLE,
ITALY — PINE-CONE AND BRIDGE ARCHETYPES

SL. 5. PARTIZANSKO SPOMEN-GROBLJE, MOSTAR,
BOSNA I HERCEGOVINA — ARHETIP KAMENA

FIG. 5. PARTISAN MEMORIAL CEMETERY, MOSTAR,
BOSNIA AND HERZEGOVINA — STONE ARCHETYPE
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SL. 6. GROBLJE |GUALADA, POKRA) BARCELONE, SPANJOLSKA
— ARHETIP RIJEKE | PODZEMLJA

FIG. 6. IGUALADA CEMETERY, NEAR BARCELONA, SPAIN

— RIVER AND UNDERWORLD ARCHETYPES

SL. 7. GROBLJE FINISTERRE, RT FINISTERRE, SPANJOLSKA
— ARHETIP OCEANA

FiG. 7. FINISTERRE CEMETERY, CAPE FINISTERRE, SPAIN
— OCEAN ARCHETYPE

kamen. Ovdje je kamen koristen s istim ciljem
kao i pri izradi spomenika — dugotrajno ocu-
vanje sjecanja na zrtve.?

GROBLJE IGUALADA, POKRA] BARCELONE,
SPANJOLSKA

U industrijskoj zoni izvan gradica Igualada
1985. godine zapocela je izgradnja novog
groblja po prvonagradenom projektu arhi-
tekata Enrica Mirallesa i Carme Pinés. Grob-
lie, usjeceno u brdo, smjesteno je u dolini
rijeke Riera de Odena. Lokacija groblja nave-
la je Mirallesa da poeticno opise koncept
groblja kao odnos izmedu krajolika i zabo-
ravljenih.?s Projekt groblja temelji se na isko-
pima i konstrukciji za stabilizaciju terena. U
groblje se ulazi niz setnicu koja se spusta duz
zapadne obale rijeke. Uz dio Setnice protezu
se kolumbarijski zidovi i skosenja oblozena
kamenjem slozenim u gabione. Kripte su
ugradene u skosenja uz setnicu. Kada bude
dovrsena, Setnica ce se spustati prema obali
rijeke u cik-cak liniji. Prosireni zavrsetak uko-
panog puta obrubljen je grobnicama. Kao i
Rossi, arhitekti Miralles i Pin6s svoj su projekt
nazivali gradom mrtvih. U Igualadi je ciklus
zivota prikazan vrlo poeticno, ne kroz smrt
kao suprotnost zivotu, nego kao njegov pri-
rodni nastavak. Upravo je vrijeme, utjelovlje-
no u krajoliku, pazljivo ‘ugravirano’ u odabra-
ne materijale — patina na kamenu i betonu,
hrda na korten celiku i pukotine na starim
drvenim tracnicama. Glavne gradevine i po-
pratni sadrzaji groblja ukopani su i na taj
nacin nenametljivo uklopljeni u krajolik. Ogo-
ljenu unutrasnjost glavnih gradevina i hlad-
nocu betona utopljuje prirodno svjetlo koje
prodire kroz raznovrsno oblikovane stropne
otvore.? Groblje Igualada posebnim ¢ini nje-
gova lokacija koja dojmljivo vizualizira protok
vremena. Tok rijeke, popracen setnicom i

kriptama u skosenjima uz Setnicu, simbolicno
povezuje posjetitelje i umrle.

Arhetip rijeke — Arhetip rijeke jedna je od naj-
starijih iskonskih slika i simbolizira poveznicu
izmedu zivih i mrtvih. Hinduisti svoje mrtve
spaljuju pokraj njima svete rijeke Ganges, u
koju bacaju pepeo. U grckoj mitologiji spo-
minje se ulaz u podzemni svijet sa zapada,
gdje sunce zalazi, a u Odiseji se spominju
cetiri podzemne rijeke, od kojih je najvaznija
Stiks s ledenim vodopadom u Arkadiji, na-
vodno jednim od ulaza u podzemni svijet.?”
Od cetiri podzemne rijeke konceptualno naj-
bliza ‘rijeci’ Igualade je Leta, rijeka zaborava.

Arhetip podzemlja — Podzemlje je, zajedno s
Rajem, jedan od arhetipskih primjera dualno-
sti. Od hinduistickog principa ovog svijeta,
koji je odvojen Mayom od svijeta prosvjet-
lienja, do ying-yanga u kineskoj filozofiji —
stalno su prisutne borba izmedu dobra i zla,
svjetla i tame, te brojne druge suprotnosti.?®
Smjestanjem dijela grobnica i svetista ispod
razine zemlje te nadsvjetlima koja pruzaju
pogled prema nebu, Miralles i Pinds otvaraju
u covjekovu umu brojne asocijacije prijelaza
izmedu svijeta zivih i mrtvih. Spustajuci zive
u ‘podzemlje’, Miralles i Pinés nastoje ih po-
vezati s mrtvima i potaknuti sjecanje, a ob-
likovanjem groblja Igualada i primijenjenim
materijalima vizualizirali su protok vremena.

24 PAVELIC, 2010: 160-165
25 SHEED REEL, 2005: 13
26 MIRALLES, SIERRA, 2007: 214

27 ,Stiks je nekoc vjerojatno bila jedina rijeka u pod-
zemnom svijetu, jer se za Kokit — rijeku naricanja — kaze da
je njezin pritok. Druge dvije rijeke su Aheront (achos — bol;
acherios — bijeli jablan i bijela vrba su bili svetinja za Per-
zefonu) i Piriflegeton, ognjena rijeka. Peta rijeka Leta —
rijeka zaborava — prvo je spomenuta kod Aristofana i ¢ini
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GROBLJE SAN MICHELE, VENECIJA,
ITALIJA

San Michele, glavno venecijansko groblje,
nalazi se na istoimenom otoku izmedu Mura-
na i Venecije. Program nadogradnje i prosi-
renja otoka od 1998. godine vodi arhitekton-
ski ured Davida Chipperfielda, koji je suocen
sa zahtjevnim zadatkom obnavljanja vizualne
i funkcionalne veze s postojecim grobljem.
Zatrpavanjem kanala izmedu dva otoka 1807.
godine nastaje venecijansko groblje San Mi-
chele, nakon sto je pokapanje unutar Vene-
cije zabranjeno iz higijenskih razloga. Potre-
ba nadzora ulaza na otok imala je za poslje-
dicu izgradnju zidova koji su prepoznatljivi
oblikovni element groblja San Michele. Du-
gotrajna izgradnja groblja uzrokovala je es-
tetsku neuravnotezenost izmedu starih vanj-
skih zidova groblja i neplanski gradenih grob-
nih aleja. Zadatak je arhitekta Chipperfielda
oblikovati novi vizualni identitet groblja koji
ce funkcionalno i estetski odgovarati sloze-
nim prostornim i higijenskim zahtjevima iz-
gradnje groblja na otoku koji je sastavni dio
gradskog identiteta.® U tijeku je prva faza
uredenja groblja. Prosirenje je predvideno
kroz niz klaustarskih dvorista, kako bi se iz-
bjegla monotona ritmi¢nost postojecih grob-
nih aleja. Svako od tih dvorista zatvoreno je
kolumbarijskim zidovima koji osiguravaju
privatnost. Prva u nizu takvih cjelina je Klau-
star cetiri Evandelista, dovrsen u rujnu 2007.
godine. Cjelina je podijeljena na cetiri unutar-
nja dvorista, medusobno odijeljenih zidovi-
ma oblozenim bazaltnim plocama, dok su u
podove ugravirani tekstovi iz evandelja. U
drugoj fazi prosirenja nasipat ce se novi otok
paralelan s postojecim grobljem, a odijeljen
od njega kanalom. Staro je groblje opasano
zidinama i zasticeno od vode, dok je cilj
projekta prosirenja groblja povezati vodu i
groblje, groblje i Veneciju.?° Zid je stalno pri-
sutan element na grobljima iz funkcionalnih
razloga, ali i radi snaznih mitoloskih slika.

Arhetip otoka — Arhetip otoka nosi iste
simbolicke konotacije kao i grad. Kao i svi
gradovi, i grad mrtvih tradicionalno ima cu-
vani ulaz. Dualizam svijeta zivih i mrtvih cesto
se povezuje preko vodene povrsine, koja je
simbol ponovnog rodenja. More i ocean sma-
traju se majkom svega zivoga, bezvremenosti
i vjecnosti. Mnoge religije imaju price vezane
uz potope i ponovno naseljavanje kopna — od
Noine arke i prociscenja kroz potop, pa do

se da je dovedena u vezu s reinkarnacijom i vrelom uspo-
mena.” [PINSENT, 1985: 17]

28 JUNG, 2001: 30

29 MAXWELL, 2000: 46-47

30 http://www.davidchipperfield.co.uk/

31 Finisterre od rimskog finis terrae — kraj svijeta.

32 SCHITTICH, 2005: 118

33 ***2003:1260-1263

34 WORPOLE, 2003: 188-189
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ladara Harona, koji je u grckoj mitologiji pre-
vozio duse preminulih. U Veneciji mitovi po-
staju stvarnost, a ‘ladari’ prevoze mrtve u
posebnim gondolama.

GROBLJE FINISTERRE,
SPANJOLSKA

Groblje Finisterre izgradeno je na obali Atlant-
skog oceana na rtu Finisterre3, koji je sve do
otkrica Amerike predstavljao rub svijeta.
Arhitekt Cesar Portela nije mogao pozeljeti
mjesto ispunjenije simbolikom od tzv. obale
smrti. Uzevsi spomenutu simboliku i duh
mjesta kao konceptualnu postavku, Portela
je grupirao niz betonskih kocki rasporedenih
uokolo staze koja se zmijoliko spusta niz pa-
dinu. Svaka od ovih kocki sadrzi dvanaest
grobnih nisa usmjerenih prema oceanu. U tri
kocke, pozicionirane na vrhu padine, smjes-
tene su kapelica i mrtvacnica. Uvijek prisutan
element ograde na grobljima ovdje je defini-
ran kroz uporabu krajolika, od neba i padine,
do oceana i horizonta i njihovog odnosa s
grobnicama. Ista nastojanja da uspostavi
univerzalnijezik izrazena su kroz uporabu ga-
licijske zidarske tradicije pri povezivanju be-
tonskih ploca grobnica.3?

Portela se pri izgradnji groblja oslanja i na
provjerena nacela — koristeci s jedne strane
lokalnu tradiciju gradnje, a s druge strane
nacela prirode pri svladavanju padine i pozi-
cioniranju grobnica na prirodno zaravnatijim
dijelovima terena.’> Svaka od grobnica, up-
ravo radi nagiba terena, stoji na podestu
priblizne visine od jednog metra. U grobnice
se ulazi preko jednostavnih betonskih stuba.
Ova iznimna lokacija posvecena je mrtvim ri-
barima — putnicima izmedu kopna i mora.
Grobnice stoje na rubu padine, opiruci se
eroziji i vremenu s dozom drskosti, kao ljud-
skoj komponenti u ovom prirodi podredenom
projektu.34 Povezanost groblja i krajolika po-
stignuta je iznimnim senzibilitetom iskazanim
kroz izostanak fizickih granica izmedu umjet-

SL. 8. GROBLJE SAN MICHELE, VENECIJA, ITALIJA — ARHETIP
OTOKA

FiG. 8. SAN MICHELE CEMETERY, VENICE, ITALY — ISLAND
ARCHETYPE
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SL. 9. GROBLJE Luz, MOURAO, PORTUGAL — ARHETIP ZIDA
FiG. 9. Luz CEMETERY, MOURAO, PORTUGAL — WALL

ARCHETYPE

SL. 10. GROBLJE LAROQUE DES ALBERES, LAROQUE

DES ALBERES, FRANCUSKA — ARHETIP STABLA

FiG. 10. LAROQUE DES ALBERES CEMETERY, LAROQUE

DES ALBERES, FRANCE — TREE ARCHETYPE

nog i prirodnog te potenciranjem dijaloga
izmedu covjeka i krajolika. U tome se ocituju
uspjesnost i prepoznatljivost projekta groblja
Finisterre.

Arhetip oceana — Arhetip oceana — kao sim-
bolicke majke svega zivoga, simbol obnove i
vjecnog ciklusa — ovdje simbolizira i prijelaz u
zagrobni zivot.3s Nise groblja usmjerene su
prema istoku i izlazecem suncu. Krajolik i po-
gled na beskrajan horizont asociraju na la-
dara Harona, kao jednu od brojnih slika prije-
laza u zagrobni zivot prisutan kroz ljudsku
povijest. Ovaiznimna lokacija posvecena pre-
minulim ribarima koristi se izmjenom oseke i
plime u simboliziranju, ne samo njihovog zi-
votnog poziva, nego i samog zivotnog ciklusa.

GROBLJE LUz, MOURAO,
PORTUGAL

Arhitekti Pedro Pacheco i Marie Clément izra-
dili su projekt novog groblja u sklopu kojeg je
premjesteno postojece groblje Luz izmedu
2000. i 2002. godine. Matrica starog groblja
primijenjena je i na novom groblju, na kojem
je prilagodena dimenzijama, orijentaciji i me-
dusobnoj udaljenosti 24 tipa premjestenih
grobnica, zbog reinterpretacije ambijenta sta-
rog groblja. Sustav odvodnje oborinskih voda
s platoa groblja kljucan je radi nagiba terena
novoga groblja. Staza od bijelog mramora
povezuje grobnice, dok je od zida odvaja uski
potez zemlje u koju su zasadena stabla
cempresa. Upravo je zid ovdje najsnazniji ele-
ment oblikovanja — bijela linija koja se ne-
prekinuto spusta prateci nagib terena. Dis-
kretan bocni ulaz od kovanog zZeljeza dio je
izmjene materijalaitekstura koje naglasavaju
toplu svjetlost u otvorenom portugalskom
krajoliku.3®

i W R AR .

Arhetip zida — Arhetip zida jedna je od poslje-
dica praznovjerja da se mrtvi mogu uzdici iz
zagrobnog zivota i hodati svijetom zivih, me-
dutim, samo u pravocrtnoj liniji. Iz istog su se
razloga nekoc gradili labirinti ispred groblja.
Zid je vizualno i fizicko razgranic¢enje i sim-
bolicka granica izmedu svijeta zivih i mrtvih u
arhitekturi groblja. Groblje je, radi specificne
funkcije, potrebno nadzirati, pa se i danas
pridaje vaznost njegovom ogradivanju, pri
cemu element zida cesto postaje simbolom
groblja, kao sto je slucaj s grobljem Luz.

GROBLJE U LAROQUE DES ALBERES,
FRANCUSKA

Groblje Laroque des Alberes dovrseno je
2006. godine na parceli velicine 0,7 ha. Autor
projekta je Studio EMF, specijaliziran za kra-
jobraznu arhitekturu. Osnovna je ideja bila
ocuvanje postojecih stabala tresanja zbog
cega je smjestaj grobnica uvjetovan raspore-
dom stabala. Unato¢ maloj povrsini groblja,
postignut je dojam prostranosti oblikovanjem
i smjestajem niskih kolumbarijskih zidova
¢ija je straznja strana, ujedno, nadgrobna
ploca ukopnih mjesta. Bijeli niski kolumba-
rijski zidovi omogucavaju pogled na krosnje
koje se uz ostale nasade, ovisno o godisnjem
dobu, isticu svojim koloritom.3”

35 PINSENT, 1985: 10
36 http://www.archdaily.com/31905/

37 http://www.landezine.com/index.php/2011/08/land-
scape-architecture-cemetery/; http://www.emf.cat/new/in
dex.php?op=detall_projecte&id=34&ca=5&idioma=eng

38 Cvijet tresnje odvaja se od stapke za vrijeme punog
cvata sto predstavlja pomirenost s vlastitom prolaznoscu.
Tresnja je iz ovog razloga vezana uz mnoge aspekte japan-
ske umjetnosti, ukljucujuci festival sakura posvecen pro-
matranju cvjetanja stabala tresanja.
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Arhetip stabla — Protok vremena i izmjena
godisnjih doba ocituje se i kroz cvjetanje sta-
bala tresnje, kao i ostalih listopadnih stabala.
Groblja, kao i ceremonija ukopa, u sluzbi su
posjetitelja koji utjehu traze i u protoku vre-
mena. Mijenama krajolika u arhitekturi grob-
lia naglasava se protok vremena, koji pomaze
pri pomirenju s neizbjeznoscu smrti, sto je na
primjeru groblja u Laroque des Alberes postig-
nuto cvjetanjem razlicitog bilja kroz veci dio
godine. U ciklicnom ponavljanju obnove bilja
krije se snazna simbolika i utjeha. Tresnjin
cvijet je u Japanu simbol prolaznosti zivota.3®

ZAKLJUCAK
CONCLUSION

Arhetipovi mogu biti usmjeravajuci i sastavni
dio koncepta groblja koji omogucuje konti-
nuitet viseslojne komunikacije oblikovanjem
arhitektonskih elemenata groblja. Komunika-
tivnost arhetipova nerazdvojiva je od emocija
i instinktivne interpretacije pojedinca. U ob-
radenim primjerima groblja, arhetipske su
forme koristene radi njihovog snaznog i ne-
zastarjevajuceg simbolizma u skladu sa teh-
noloskim mogucnostima suvremene arhitek-
ture. Analizirani arhetipovi odnose se na ce-
tiri glavne teme — dualizma, granica, prirode i
geometrijskih likova — nerijetko vezanih uz
religije, a svrha im je kroz slike prenositi
covjekova shvacanja vlastite smrtnosti.

Tema dualizma vezana je uz kontrast zivota i
smrti, a zastupljena je kroz arhetipove mosta,
podzemlja, otoka i grada — slike ¢ovjekova
shvacanja zagrobnog zivota. Arhetip mosta
predstavlja prijelazizmedu zivota i smrti (grob-
lie Brion). Arhetip podzemlja predstavlja obi-
tavaliste umrlih, a time i kontrast svijetu zivih
(groblje Igualada). Arhetipovi grada (groblje
San Cataldo) i otoka (groblje San Michele)
predstavljaju smrt kao zrcalnu sliku svijeta
zivih.

Tema granica vezana je uz praznovjerje o
mogucnosti prijelaza mrtvih u prostor zivih,
zbog cega su mitoloska obitavalista mrtvih
odvojena potezom vode, oceanom (groblje Fi-
nisterre), rijekom (groblje Igualada) ili zidom
(groblje Luz).

Prisutnost karakteristicnih elemenata priro-
de u konceptima arhitekture groblja usko je
vezana uz covjekovo shvacanje protoka vre-
mena, koji se ogleda kroz ciklicnu izmjenu
cvjetanja listopadnih stabala (groblje Laro-
que des Alberes) te besmrtnost, koju simboli-
ziraju zimzelena stabla (groblje Brion). Arhe-
tip stabla zato potencira brojne slike, narocito
znacajne u arhitekturi groblja, koja su usko
vezana uz pojam protoka vremena. Arhetip
kamena jedan je od najstarijih simbola vjec-
nosti, a uarhitekturi grobljaitrajnog ocuvanja
sjecanja (spomen-park u Mostaru).
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Analizirani primjer

1. | podzemlje suprotnost nebu i Raju

Groblje Igualada, pokraj Barcelone, Spanjolska

2. | grad (mrtvih) | zrcalna slika zemaljskog zivota

Groblje San Cataldo, Modena, Italija

3. | otok (mrtvih) | dualizam izmedu svijeta zivih i mrtvih

Groblje San Michele, Venecija, Italija

4. | ocean ciklicnost, simboli ponovnog rodenja Groblje Finisterre, rt Finisterre, Spanjolska
5. | rijeka razdjelnica izmedu zivih i mrtvih, izvor Groblje Igualada, pokraj Barcelone, Spanjolska

zivota
6. |zid odvajanje i zastita od Groblje Luz, Mourao, Portugal )

mrtvih, cuvanje ulaza Groblje Skogskyrkogarden, Stockholm, Svedska

Groblje San Michele, Venecija, Italija

7. | most povezivanje Obiteljsko groblje Brion, San Vito d’Altivole, Italija
8. | kamen nepromjenjivo i trajno Partizansko spomen-groblje, Mostar, Bosna i Hercegovina

9. | cempres besmrtnost, tugovanje

Obiteljsko groblje Brion, San Vito d’Altivole, Italija
Groblje San Michele, Venecija, Italija

10. | stablo pomirenje i utjeha, cikli¢cnost, prolaznost | Groblje Laroque des Alberes, Laroque des Alberes, Francuska
11. | ceser prosvjetljenje i besmrtnost Groblje Skogskyrkogérden, Stockholm, Svedska
12. | kriz srediste, povezanost s mandalom Groblje Skogskyrkogérden, Stockholm, Svedska

Geometrijski likovi u kontinuiranoj su upora-
bi u arhitekturi groblja, najcesce u tlocrtima i
na proceljima, a najzastupljenija su geome-
trijska tijela pri oblikovanju zgrada kocka i
stozac (groblje San Cataldo). Razlog primje-
ne geometrijskih tijela u arhitekturi groblja
bliska je veza izmedu pravilnih geometrijskih
likova, poput cesera — koji predstavlja Fibo-
naccijev niz u prirodi — kvadrata, kruga i kriza
s religijskim simbolima. Covjek je oduvijek
imao sklonost pridavati bozanske karakteri-
stike pravilnim geometrijskim likovima i kori-
stiti njihove emocionalne konotacije u obli-
kovanju arhitekture groblja (granitni kriz na
groblju Skogskyrkogérden).

Obradeni primjeri groblja 20. i 21. stoljeca
konceptualno su izrazajni i raznovrsni te slo-
bodno oblikovani. Odabir izmedu dva europ-
ska tipa groblja — sjevernoeuropskog sum-
skog groblja i mediteranskog groblja-zgrade
— te oslanjanje na krajobrazna obiljezja loka-
cije na kojima se groblja nalaze, svjedoce o
postivanju tradicije grobne kulture. Cilj je
svakog projekta groblja ostati relevantan
dugo nakon izgradnje, pri ¢emu znacajnu ulo-
gu ima tema arhetipova. Pojam arhetipa
pretpostavlja forme i simbole koji nisu kul-
turoloski uvjetovani vec¢ su dio covjekovog
nesvjesnog kolektivnog znanja. Njihova je
uloga u arhitekturi groblja komuniciranje
teme covjekove smrtnosti. Toj se temi pristu-
pa kroz kontrast ciklicnosti prirode koja rezo-
nira razmisljanja o zivotu nakon smrti.

Arhetipovi u arhitekturi groblja zavrjeduju
pozornost zbog naglasenog simbolickog zna-
Caja i uspjesne primjene u arhitektonskim
rjesenjima groblja koja, osim funkcionalnih i
estetskih vrijednosti, povezuju covjeka, arhi-
tekturu i krajolik.
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SUMMARY
SAZETAK
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ARCHETYPES IN MODERN CEMETERY ARCHITECTURE

The word archetype in architecture refers to a pro-
to-pattern or proto-form serving as a model in ar-
chitectural and urban design. In Carl Gustav Jung’s
theory the word archetype was used to denote
”primordial images”. “These archaic remnants or
archetypal images which are based on the instincts
and give them expression, possess a divine quality
which may occasionally cause fear. They are deeply
rooted in the collective unconscious and thus rep-
resent the deepest and unchangeable stratum of
human psyche”. These innate images imprinted in
human psyche have found their expression in my-
thology as well as in all forms of art including archi-
tecture. Archetypes are used in the architecture of
cemeteries to evoke the images of transience and
cyclic patterns of nature. The term cemetery archi-
tecture was used in an article on San Cataldo cem-
etery designed by Aldo Rossi and refers to all struc-
tures and landscape design of the cemeteries. It is
linked with the concept of death in man’s con-
sciousness and for this reason cemetery design
should be approached with an exceptional sen-
sitivity. The aim of this paper is to detect certain
archetypes through an analysis of the selected
examples of European 20" and the 21% century
cemeteries. The archetypes thus revealed are com-
paratively analyzed in order to establish their fre-
quency of occurrence and explore the underlying
causes of their exploitation in design. The histori-
cal continuity in their use and meaning will be em-
phasized through individual analyses.

Representative examples of modern European
cemeteries are selected for analysis. They usually
contain several archetypes although there is usu-
ally only one which builds up a cemetery’s identity.
All of them belong to one of the two main types of
European cemeteries: the northern forest type of
cemetery and the Mediterranean type with build-
ings. The selected examples for analysis are:
Skogskyrkogédrden Cemetry (Stockholm, Sweden),
San Cataldo Cemetery (Modena, Italy), the family
cemetery Brion (San Vito d’Altivole, Italy), Partisan
Memorial Cemetery (Mostar, Bosnia and Herzego-
vina), Igualada Cemetery (near Barcelona, Spain),
San Michele Cemetery (Venice, ltaly), Finisterre
Cemetery (Spain), Luz Cemetery (Mourao, Portu-
gal), and the cemetery in Laroque des Alberes
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(France). Some of them have not yet been complet-
ed owing to technical, financial or political difficul-
ties which commonly arise in the process of ceme-
tery planning and construction. The most important
archetypes in burial tradition are studied on the
cemeteries of varying size having no decisive ef-
fect, however, on the successful exploitation of ar-
chetypes but more on their diversity and presence.
The reason for the selection of European cemeter-
ies lies primarily in the traditional cultural link be-
tween European countries and Christianity which is
manifest in the common characteristics of burial
tradition. Each example is analyzed in terms of its
design and archetypal level. The following arche-
types are presented: underworld, city, island,
ocean, river, wall, bridge, stone, tree and cross.
Archetypes can be directional and an integral part
of cemetery design concept which ensures a conti-
nuity of a multi-layered communication through the
design of architectural elements. Archetypes are
inseparable from emotions and subjective instinc-
tive interpretation. The archetypal forms are here
used for their powerful and timeless symbolism in
accordance with the technological possibilities of
contemporary architecture. The analyzed arche-
types refer to four main themes — dualism, bound-
ary, nature and geometrical shapes. They are often
religion-bound and aimed at image transfer of the
man’s understanding of his own mortality.

Dualism is linked with the contrast between life and
death. It is represented in the archetypal images of
bridge, underworld, island and city — the images of
the man’s idea of life after death. The bridge arche-
type symbolizes a transition between life and death
(Brion cemetery). The underworld archetype sym-
bolizes a dwelling of the dead and thus is in contrast
to the living world (Igualada cemetery). The city ar-
chetype (San Cataldo cemetery) and the island ar-
chetype (San Michele cemetery) represent death as
a mirror-image of the living world.

The boundary archetype is linked with the supersti-
tion about the dead trespassing into the living world.
This is the reason why mythological dwellings of the
dead are cut off by water, ocean (Finisterre ceme-
tery) river (Igualada) or the wall (Luz cemetery).
The typical elements taken from nature and ex-
ploited in the cemetery architecture symbolize
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man’s concept of the passage of time, represented
by the cyclic flowering of deciduous trees (Laroque
des Alberes), and immortality symbolized by ever-
green trees (Brion cemetery). The tree archetype is
thus linked with numerous images that are highly
significant in cemetery architecture which is closely
connected with the passage of time. The stone ar-
chetype is one of the oldest symbols of eternity
and (in cemetery architecture) of permanent mem-
ory preservation (memorial cemetery in Mostar).
Geometrical shapes have been continuously pres-
ent in cemetery architecture, mostly in layouts and
facades. The most common solids in architectural
design are the cube and the cone (San Cataldo
cemetery). The reason for the use of geometrical
solids in cemetery architecture lies in a close con-
nection between the regular geometrical shapes
such as pine cone (which represents Fibonacci se-
ries in nature), square, circle or cross and religious
symbolism. Man has always showed tendency to
attribute divine characteristics to regular geometri-
cal shapes and to use their emotional connotations
in cemetery architectural design (granite cross on
Skogskyrkogarden Cemetery).
The analyzed cemetery of the 20" and the 215 cen-
tury are conceptually expressive, diverse and freely
formed. The selected types of European cemeter-
ies — the northern forest type of cemetery and the
Mediterranean type with buildings — as well as a
reliance on landscape features of the cemetery
sites confirms a respectful attitude to cemetery
cultural tradition. The aim of every project is to en-
sure its own relevance long after it is completed
and archetypes play a major role in this endeavour.
The concept of the archetype refers to forms and
symbols which are not culture-based. Instead they
are derived from the man’s collective unconscious.
Their role in cemetery architecture is to communi-
cate the concept of man’s mortality. It is represent-
ed by a cyclic pattern of nature which reflects the
concept of life after death.
Archetypes in cemetery architecture deserve special
attention for their symbolic reference as well as for
their successful exploitation in cemetery architec-
tural design which thus goes beyond pure functional
and aesthetic considerations aiming to establish a
link between man, architecture and nature.
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