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Umjetnost, mediji i kapital

Sazetak

Umjetnost je danas jedno veliko i kompleksno trziste umjetnickih djela, ideja i
umyjetnickih medija. Rad pokusava odgovoriti na pitanje zasto je umjetnost (i
danas) moc¢na 1 bitna za suvrement svijet. Kao i u proslosti, tako i umjetnicki
porivi pojedinih umjetnika danasnjice koji koriste najrazlicitije medije, tehnike
1 mogucénosti suvremene tehnologije da bi opredmetili svoje ideje, svjedoce o
dubokom duhovnom uporistu.
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Kao Sto je svako Michelangelovo djelo, od Sikstinske kapele do crteza Epifanije, svjedoc¢anstvo
0 uzviSenosti i genijalnosti, tako i umjetnicki porivi pojedinih umjetnika danasnjice koji koriste
najrazli¢itije medije, tehnike i moguénosti suvremene tehnologije da bi opredmetili svoje ideje,
svjedoce o dubokom duhovnom uporistu. Zanimljivo je da tehnoloski razvoj, tj. tehnicke inovacije,
pronalazenje novih alata za arsenal izvanvremenskog umjetni¢kog oruda, uvijek prethode
otjelotvorenju originalnog umjetni¢kog duha koji onda iz njega proistjece, a ne obrnuto.

Poznato je da neki esteti¢ari osporavaju opravdanost upotrebe opéeg pojma umjetnosti s
obrazloZenjem da on ne pokriva ¢itavo carstvo raznovrsnih i implicite raznorodnih stvaralackih
djelatnosti, pitajuci se Sto bi to jos uopce bilo zajednicko knjizevnosti, muzici, arhitekturi, plesu,
kazalistu, slikarstvu, filmu, skulpturi, instalaciji, video-radu, performansu? Moralo bi se priznati
da je op¢i pojam umjetnosti neodrziv ili jedva odrziv u svakom analitickom ispitivanju kao jedna
od pojmovnih univerzalijskih utvara nepregledne referencijalnosti. Ali, iskustvo umjetnicke
kritike pokazuje da je pojam umjetnosti sinteticki-vrijednosno — skoro nezamjenljiv. Dragan
Zunié=s umjetnost odreduje ,kao slobodnu, kreativnu i igrivu delatnost estetskog (¢ulno-tvornog)
objektiviranja ljudskih duhovnih mo¢i u (originalnim) komunikabilnim produktima (umetnickim
delima), predstavama i procesima, koji svojom formom (osobitom transformacijom zivotne grade)
izazivaju u recipijentu narocitu vrstu dozivljaja, sastavljenu od svidanja i sudenja, i ispunjavaju
svoju najvisu svrhu traganja za smislom i integriranja ljudskog bi¢a raskrivanjem njegovih temeljnih
dusevnih, drustvenih, duhovnih, antropoloskih i metafizi¢kih proturje¢nosti.“

Ostaje da je neodredeni pojam umjetnosti i dalje potreban u kritici umjetnosti, kvaziumjetnosti i
kritici svakodnevlja. No i u oblasti prosudivanja, dakle u oblasti kritike umjetnickih djela, ozbiljni
poslenici suocavaju se s pitanjem definiranja onoga S$to se uzima kao uzor. Kao da onda za vazenje
pojma umjetnosti jedino preostaje podrudje kritike kulture i pseudo-kulture, ili, jo$ bolje, podrudje
kritike svakodnevice, koju ne treba liSiti jedne tako zamamne i poticajne neodredenosti.

Jedna od osnovnih odlika suvremene umjetnicke scene svakako je njen izraziti pluralitet — razlicitost
stilova, oblika, tendencija, materijala, pristupa. Yves Michaud to je stanje okarakterizirao kao
,rasplinuto stanje“ umjetnosti. Gotovo da nema sadrzaja i naéina njihovog oblikovanja koji su per
seiskljuceni iz onoga Sto danas smatramo umjetnoscu, niti pak postoji samo jedan poZzeljan pristup
u suvremenom umjetnickom stvaranju. Postmoderna maksima ,anything goes“i dalje je aktualna.
Pa ipak, svjedoci smo toga da nije sve umjetnost, pogotovo ne vrhunska umjetnost. Na temelju
cega neke manifestacije suvremene umjetnosti smatramo znacajnijim od nekih drugih? Zasto neka
umjetnicka djela stoje veoma mnogo, dok se druga jedva mogu prodati?

Odgovor na ova pitanja je u na¢inu na koji umjetnost funkcionira u suvremenom svijetu — kao jednom
velikom i kompleksnom trzistu umjetnickih djela, ideja i umjetnic¢kih medija. Dobra umjetnost je
ona o kojoj se govori, koju vidimo u galerijama i muzejima, koju traze oni $to nesto znace u svijetu
umjetnosti i o kojoj pozitivno misljenje iznose oni koji prate aktualne tokove. Samim tim skoro

125 Dragan Zunié, Da li nam je jo§ uvek potreban pojam umetnosti?, Nase stvaranje, Leskovac, 1/2, 2009., str. 9-13.
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nista nije a priori iskljuceno iz ,svijeta umjetnosti“ niti je neSto a priori vrhunska vrijednost.
Glavna vijest s jesenje aukcije suvremene umjetnosti 2011. godine u njujorskoj filijali aukcijske
kuce Christie’s bila je cijena koja je ispla¢ena za fotografiju Andreasa Gurskog ,Rajna 2“ — 4,5
milijuna dolara. To je vjerojatno najskuplja fotografija na svijetu. Prije pet godina fotografija ovog
njemackog vizualnog umjetnika ,,99 centi 2 u londonskoj aukceijskoj kué¢i Sotheby’s izlicitirana je
na oko 3,5 milijuna dolara. Ovoga puta viSe polemike je izazvala fotografija nego njena cijena, s
obzirom na staro pravilo da nesto vrijedi ni viSe ni manje od onoga koliko je neko spreman za to
platiti. Naime ,Rajna 2 uvecana je na dimenzije tri s dva metra i nije unikat; ¢etiri kopije se nalaze
u najpoznatijim muzejima. Motiv je siva voda najvece njemacke rijeke koja tece kroz zeleno polje.
Nebo iznad je takoder velika povrsina sivog. I nista viSe.

U katalogu kuce Christie’s iz pera Francisa Autreda, jednog od njihovih struénjaka za poslijeratnu
i suvremenu umjetnost, stoji: ,,To je dramati¢no i duboko svjedocanstvo o ljudskoj egzistenciji i
nasem odnosu prema prirodi na raskr§éu dva vijeka. Fascinantna panorama Rajne, slika koja se
obraca i prosjecnom ¢ovjeku, na mnogo razli¢itih nivoa. U osnovi, to je zapanjujuca slika prirode
koja, tako uvec¢ana i detaljna, promatraca izravno uvodi u prizor.,, Za australskog kriticara fotografije
Roberta McFarlanea, pak, ono Sto radi Gursky je ,,obrnuto istrazivanje poeti¢nog* i njegovog utjecaja
na danasnje superpotrosac¢ko drustvo. Sve u svemu, sada je ocigledno da u dozivljaju, koliko i o¢i,
ucestvuje i novéanik. Kad nesto postane ,prihvacéena izvrsnost, kao sto su slike Gurskog koji ima
status jednog od najznacajnijih modernih umjetnika, ,cijena eskalira veoma brzo“, konstatira
McFarlane.

Vizualna umjetnost, pogotovo u svojim modernim inkarnacijama, nije, naravno, uvijek i svima
razumljiva, ali u njoj uvijek ima neéega, neke energije koju emitira slika, ma koliko apstraktna bila,
znacenja koja pronalaze put do mozga i zracenja koja dopiru do srca ¢ak i apsolutnih laika. U ovom
slucaju, srce je ocito ostavljeno po strani; ,Rajna 2“ poima se isklju¢ivo mozgom.

»L0 je malo bolja fotografija od one koju bi napravio cetverogodisnjak koji je upravo ukrao mamin
iPhone®, ocijenio je jedan americki bloger koji smatra da je ova slika vizualno dosadna i da bi na
svakom fotografskom natjecaju bila odbacena. Pitanje je Sto ¢e nadmasiti rekord Gurskog, upitao
se novinar Steve Johanson i ponudio odgovor. ,Dozvolite nam da pretrazimo neke fotke koje smo
snimili mobilnim telefonom iz auta u pokretu, pa ¢emo vam javiti“. Nije u pravu, smatramo. Veliki
umjetnici su veliki zato $to ono obi¢no pretvaraju u nesvakidasnje. A milijunima se razbacuju oni
koji ne znaju Sto bi drugo s njima.

Slika Marka Rothka ,Narandzasta, crvena i zuta“, apstraktna slika u bojama sumraka, prodana je
na aukeiji kuée Christie’s u New Yorku 2012. godine za rekordnih 87 milijuna dolara, postavsi tako
jedno od najskupljih suvremenih umjetnickih djela na svijetu. Time je oboren prethodni Rothkov
rekord od 73 milijuna dolara. Medu drugim zvijezdama prodaje bilo je i platno ,,FC1“ Yvesa Kleina, na
kojem su predstavljeni obrisi dva naga modela prenijeta na platno mjesavinom boje, vode i plamena.
Slika je prodana za 36,5 milijuna dolara. Pitamo se Sto bi na sve ovo rekao siroti Van Gogh?
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Na zatvaranju BelDocs festivala u New Yorku 2012. godine prikazan je dokumentarni film ,,Umjetnik
je prisutan® o umjetnici Marini Abramovi¢. Najznacajnija ziva umjetnica performansa uspjela je
uciniti dugotrajno sjedenje, samoozljedivanje, obnazivanje i udaranje glavom o zid legitimnim
umjetnickim djelima. Na granici Marininih fizickih moguénosti susre¢u se umjetnost, mediji i
kapital.

U MoMI je Marina izvodila performans u kojem je sjedila tri mjeseca na stolici, a posjetioci
naizmjence sjede preko puta njei u tiSini je netremice gledaju u oéi. Ona postaje ogledalo osje¢anja
drugih ljudi. Film pokazuje kako se ta Marinina retrospektiva pretvorila u spektakl. Ljudi ¢ekaju u
redovima da bi sjeli preko puta nje, uzimaju se brojevi, izvjestavaju mediji, dolaze poznate osobe.
Guy Debord objasnjava da se sve Sto je nekada bilo izravno prozivljavano sada dozivljava kroz
reprezentaciju slika, sve postaje spektakl koji pasivno gledamo.

Paradoksalno, Marinini performansi, koji bi trebali biti radikalni odgovori na stanje u svijetu, postaju
instrument istog spektakla. Ljudi sjednu preko puta njei gledaju je, dok se sve to uzivo prenosi preko
interneta — jer ako nije na video-zapisu, kao da se nije ni dogodilo. Jedan od nacina da performans
postane mainstream, Sto znacii da zaraduje, jest da se premjesti u teatar i naSminka. Time postaje
priznat od galerija tj. krupnog kapitala. Performans je nastao kao odgovor na komercijalizaciju
svijeta umjetnosti, gdje se umjetnost izjednacava s robom. Ali postao je jos jedna atrakcija.

Demian Hirst najbogatiji je, a shodno tome i najcjenjeniji i najslavniji britanski i svjetski umjetnik
(njegova imovina procijenjena je na 300 milijuna funti). Njegova retrospektivna izlozba otvorena
je 4. travnja 2013. u londonskoj galeriji Tate Modern. Izlozeno je sedamdeset djela: morski pas u
formalinu, lubanja izradena od platine i ukrasena s 8601 dijamantom, instalacija koja se sastoji
od napola istrunule kravlje glave i larvi koje se njome hrane i iz kojih se lijezu muhe... Bizarno da
bizarnije ne moze biti.

Nekadasnji neuspjesni panker, kome je smetalo $to su svi na Akademiji crtali bolje od njega, shvatio
je da njegova buduénost lezi u konceptualnoj umjetnosti: ,Vazna je ideja, a ne ruka umjetnika,
jer je u umjetnosti najvaznije prenijeti poruku. Nismo se stidjeli ukrasti tude ideje“. Radovi ovog
kontroverznog umjetnika Sokirali su javnost, a on je zgrnuo bogatstvo. Za investicije i grananje
poslova brinuo se menadzer, pomo¢nici su izradivali instalacije.

U svom djelu ,,Priroda umjetnosti“ estetiéar Predrag Finci pokusava dokazati da onaj ¢uveni stav
— de gustibus not est disputandum — tvrdnja prema kojoj se o ukusima ne raspravlja, uopce nije
tocna. O istinskom umjetnickom djelu diskusija je ne samo moguca, nego pozeljna i plodotvorna.
Nitko nije odmah slusao Beethovena. Umjetnicko djelo se usvaja, ono nije nesto Sto se odmah, u
potpunosti razumije.

Kakva je dana$nja umjetnost? Postmodernizam? Sto se dogada poslije hepeninga? — pita se Finci.
Nacelno bi se moglo tvrditi da je svako umjetnic¢ko djelo i tvorevina (proizvod) i gest i ¢in (djelo-
svijet). Ipak bi se medu njima mogla naciniti neka diferenciranja. Narucena umjetnicka djela,
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studijski filmovi, knjige ghost-writera i mnoga djela primijenjene umjetnosti spadaju u umjetnicke
proizvode.

Dadaisticko automatsko pisanje, Cageova kompozicija “4’33” ili “Moj krevet” Tracey Emin (instalacija
— neraspremljen krevet) bili bi artisticke geste. Artistickim gestama bismo mogli nazvati radove
Gurskog, Marine Abramovi¢, Hirsta. Djela-svijet, poput Coleridgeove ,,Pjesme o starom mornaru®,
Beethovenove ,Eroice“ ili Munchovog , Krika“ spadaju u umjetnicka djela. Proizvod se radi, gesta
nacini, djelo stvori. Proizvod je stvar zanatske vjestine, gesta duhovitosti, djelo — stvaralastva.

Suvremena umjetnost je intelektualna ili vizualna provokacija, ispitivanje percepcije ili dimenzija
culnosti, ali je tek kao djelo-svijet kompleksno, slojevito umjetnic¢ko djelo i u punom smislu artisticki
svijet po sebi. Veliko umjetnicko djelo uvijek nanovo moze biti interpretirano, ono je slojevito,
viSedimenzionalno, nuzno je da bude uvijek iznova interpretirano.

Kada nam je u fokusu medij knjige, a u kontekstu diskursa o odnosu umjetnosti i njenog financijskog
ekvivalenta, namece nam se prica o aktualnom sudskom procesu u vezi s naslijedem Franza Kafke.
Poznato je da Maks Brod nije unistio njegovu ostavstinu, ve¢ usprkos Kafkinom testamentu objavljuje
gotovo sva njegova djela. Pred nacistima je Brod 1939. godine pobjegao u Palestinu spasavajuci
i Kafkina djela. U Tel Avivu upoznaje Ester Hoffe koja mu nakon smrti supruge postaje Zivotna
suputnica i tajnica. Uoci pocetka Sueske krize 1956. godine Brod je ostavstinu prebacio u trezor
jedne banke u Ziirichu. Nakon njegove smrti 1968. Ester Hoffe nasljeduje cjelokupnu Kafkinu
ostavstinu koja se sastoji od otprilike 20 tisuéa stranica rukopisa, spisa i pisama, a pripao joj je i
arhiv Maxa Broda.

Ester Hoffe uskoro iz financijskih razloga pocinje prodavati Kafkine rukopise. Tako je ve¢ 1974.
godine za 90.000 njemackih maraka prodala 22 pisma i 10 razglednica Franza Kafke. Vjestim
trgovanjem arhiv u Marbachu dobiva rukopis ,,Procesa“ za 3,5 milijuna njemackih maraka. Ester
Hoffe na koncu umire 2007. godine, a njene dvije kceri Eva i Rut nasljeduju Kafkinu ostavstinu.
Nacionalna biblioteka u Izraelu trazi povrat Kafkinih rukopisa iz Svicarske u Izrael te od arhiva u
Marbachu trazi rukopis ,,Procesa“, jer je to, kako navodi sud u Tel Avivu, ,izraelsko kulturno dobro®.
Nadalje, Izraelska nacionalna biblioteka ne Zeli da rukopisi zavrse u Njemackoj, odnosno ,,u zemlji
pocinitelja“, time aludirajuéi na holokaust. Cinjenica da je rukopis ,Procesa“ u Njemackoj jest po
njihovom misljenju ,povijesna nepravda“.

Paradoksalno je da se na diplomatskom nivou oko Kafkinih rukopisa spore upravo drzave koje u
Kafkino vreme nisu niti postojale. Ovaj spor otvorio je i nametnuo sljedece pitanje: ,Kome zapravo
pripada Franz Kafka?“ Kafka je roden 1883. godine u Pragu, u tadasnjoj Austro-Ugarskoj monarhiji,
a umro je 1924. godine nedaleko od Beca, u danasnjoj Austriji. Isprva je bio gradanin Austro-
Ugarske, da bi umro kao gradanin Cehoslovacke. Zivio je u Pragu kao pripadnik Zidovske manjine.
Izrael sudskim procesima Kafku Zeli prisilno ,izraelizirati“, iako je samostalna drzava Izrael nastala
20 i vise godina nakon Kafkine smrti. Iz navedenih podataka vidljivo je da je tesko odrediti Kafkin

744




LQSDM EQLQS Egi Vol 3, br. 5, 2014. (740-745)

politicki i geografski identitet. Ali Kafka preko svojih djela zapravo pripada citavom svijetu, bez
obzira na necuvenu jagmu za financijskom dobiti pojedinih ljudi, drzava i institucija.

Sva ta zbrka oko Kafkinih knjiga zapravo je paradigmati¢na za nasu pricu o postojanju umjetnickih
djela u danasnjem superpotroSackom drustvu. U komercijaliziranom svijetu umjetnosti ona je
izjednacena s robom. Da parafraziramo naziv dokumentarnog filma o Marini Abramovi¢ — novac
Jje prisutan.
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Art, media and capital

Abstract

Nowadays art represent a large and complex market of artistic works, ideas
and art media. The paper tries to answer why art is still powerful and essential
to the modern world. Artistic impulses of some today’s artists who use various
media, techniques and possibilities of modern technology to substantiate their
ideas, as in the past testify to the deep spiritual stronghold.

Key words: art, media, market, capital.
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