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Slavonski folklorni napjevi s aspekta tonskih nizoval'l

Sazetak

Ovaj rad donosi prikaz tonske strukture slavonskih folklomih napjeva. Iznesena zapazanja temelje se na rezultatima koje je autor dobio analizom
slavonskih tradicijskih napjeva, ali i sustavnim viSegodiSnjim prou¢avanjem problematike slavonske narodne glazbe.

Autorovo tumacenje tonskih nizova provodi se u skladu s nacelima klasi¢ne glazbene teorije te obuhva¢a popis i analizu svih intenvalskih odnosa
medu tonovima s posebnim naglaskom na one, koji predstavjaju specificne osobine odredene ljestvice. Uz broj tonova, koji grade pojedini niz i nastale

ljiestvi¢ne obrasce, autor razwstava pojedine napjeve po kompleksnosti njihove tonske grade.

Kljuéne rijeéi: hnatska narodna glazba, slavonska narodna glazba, Sokac, etnomuzikologija, glazbena teorija.

Predmet ovoga rada obuhvaca istrazivanje tonske grade narodnih napjeva iz Slavonije.Pod slavonskom tradicijskom glazbom smatramo glazbene
osobine Sokaca[2] - starosjedilagkog stanownistva, koje naseljava istoéni dio Hnatske. To je geografsko podrugje, koje se naziva Slawonija i Baranja.
Prostire se od rijeke Drave na sjeveru (granica sa Madarskom), Save na jugu (granica s Bosnom i Hercegovinom) do Dunava na istoku (granica sa
Srbijom).

Cilj istrazivanja ovoga rada je analizom tonskih odnosa izdwjiti tonske nizowe, karakteristicne za glazbeno folklomog nasljede Slavonije.

Za analizu slavonskih folklomih napjeva koristili smo sljede¢e zbirke napjeva: /' pjevajte ili zasvirajte autora Mihaela Feri¢a, Maramica s granama
autora Duska Topic¢a i Gori lampa nasrid Vinkovaca autora Julija NjikoSa. Kako bismo prikazali zanimljive i prije svega jedinstvene primjere po pitanju
tonske grade, koristili smo, uz navedene zbirke i napjeve, koji su za ow namjenu shimljeni na terenu te melografirani. U cijelosti smo analizirali 510
zapisa s 85 razlicitih lokaliteta u Slavoniji. Od toga su 27 instrumentalna te 483 wokalna i vokalno-instrumentalna zapisa.

Za odredivanje tonskih nizova izdwjili smo tri zna€ajna elementa. To su: broj tonova u napjew, njihov medusobni odnos i status svakog pojedinog
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tona unutar napjeva.

Prije odredivanja konacnog broja tonova pojedinog napjeva, izdwjili smo swve tonowe s razli€itim apsolutnim visinama te smo ih swstali u prw
oktaw. Centralni ton svakog napjeva sveli smo na jedinstveni ton, ton c', kako bi se olakSala usporedba izmedu samih pjesama i analize. Dakle, tonske
nizove smo gradili u prvoj oktau, uvijek pocevSi od centralnog tona, $to je znacilo da smo u prwi oktawu swstali i tonowe, koji se javjali izvan nje (nastup
tona ,a@“ u maloj oktawvi i sl.). Tako smo na primjer u tonski niz sa sedam tonova uwstili i niz, koji je imao osam, dewet ili viSe tonova (zbog ponavjanja
pojedinih tonova u nekoj drugoj oktaw). Nizove smo, prema broju tonova, podijelili na bitoniku, tritoniku, tetratoniku, pentatoniku itd.

Odnose medu tonovima, odnosno, raspored polutonova i cijelih tonova, ali i karakteristiCne intenale, kao Sto su pove¢ana sekunda, lidijska
kvarta, dorska seksta, miksolidijska septima i dr., gledamo kao osobine, koje predstavjaju pojedine liestvicne obrasce. Pri tome smo se detaljno
pos\wetili prou€avanju vodece dionice, dok smo se kod pratece uglavnom bauili intervalskim odnosima koji nastaju nasuprot vodecoj melodiji.

Status tona u napjew ima wlo vaznu ulogu kod odredivanja wrste tonskog niza. Odredili smo, da su svi tonov napjeva ujedno i tonovi niza,
medutim, svi tonov niza nisu ujedno i temeljni tonovi. Temeljnim tonovima smo smatrali one, koji grade odredene ljestvicne obrasce.

Kod odredivanja statusa tonova pratili smo svaki ton na nacin da se utwdi njegov polozaj unutar pojedinog takta, nalazi li se na lakoj ili teSkoj
dobi. Utudili smo da status temeljnog tona proizlazi takoder iz uloge koju ton ima unutar melodije[3].

Potwdili smo, da se neki tonou, koji grade niz, javjaju u ulozi prohodnih, izmjeni¢nih i ukrasnih tonova te nemaju ulogu temeljnih tonova, stoga
ne utjedu na wstu tonskog niza. Njihova je funkcija prohodna, izmjeniéna ili ukrasna. Cesto se javjaju jednom do dva puta tijekom napjeva ($to nije
pravilo), samo na nenaglaSenim dobama.

Vremensko trajanje tonova u melodiji smo smatrali znaCajnim elementom, koji utje€e na odredivanje statusa tonova. Prisutnost pojedinog tona u
melodiji bio je pokazateljem i njegova znacaja. To je znacilo da ucestali tonou, duzeg trajanja nemaju isti status kao rijetko prisutni tonovi kracih notnih
wviijednosti (npr. ukrasni tonowvi). |z elemenata kao $to su: polozZaj tona u taktu, uloga tona u melodiji i trajanje tona, jasno smo odredili znacaj svakog
pojedinog tona unutar napjeva. Nizove smo razlikovali i prema broju tonalnih centara — jedan ili dva. Tonalnim centrom smo podrazumijevali ton, kaji je
predstavjao melodijsko uporiSte napjeva, toniku. Taj ton je ponekad bio duljih notnih wijednosti, iako je mogao biti prisutan s manje ili viSe kracih tonova.
S harmonijskog aspekta, taj ton nam je predstavjao temeljni ton toni¢ke harmonije.

Zbog opseznosti grade u istrazivanju smo se ograni€ili samo na vokalne napjeve te su kod vokalno-instrumentalnih napjeva analizirane samo
wokalne dionice. Razlog zbog kojega smo se opredijelili samo na wvokalne dionice lezi u tome $to u pomacima njihovih pratecih dionica nasuprot vodece
postoji odredena samostalnost i raznowsnost. Suprotni slucaj se odnosi na pratece instrumentalne dionice, koje su u potpunosti podredene vodecoj
dionici. U duhu tradicijskih instrumenata (,dvojnice”, ,gajde”, ,samica“) ulogu instrumentalne pratnje preuzimaju tamburaski sastawvi[4]. Oni danas
predstavjaju jednu od glawnih sastawnica svakog folklomog ansambla. Tamburaski sastavi funkcioniraju na principu malih komomih ansambala. Druga
dionica kod tamburaske pratnje uglavnom prati vodecu dionicu — melodiju — u intervalu terce, stoga nije €udno da se Cesto puta pjevanje tzv. drugog glasa
poistovjecivalo sa sviranjem. Buduci da se pratnja sastqji i od ritam sekcije s basovom i akordi¢kom dionicom, dobiva se osjecaj modemih tonaliteta
(dura i mola).

Kod izbora napjeva za analizu zna€ajnu ulogu je predstavjala starost pojedinog zapisa. Vremenski element napjeva nam je bitno pomogao u
zapazanju odredenih posebnosti, kao §to nam je ukazao i na promjene koje je slawonska tradicijska pjesma doziviela kroz odredeno wemensko
razdoblje. Pojedini napjevi novijeg datuma zapisa ponekad se mogu ujetno smatrati mladima. Ako pojedina pjesma nije imala prilike biti zapisana, ne
znaci da se ona nije mogla izvoditi dvadeset, trideset ili viSe godina prije njenog zapisivanja. S druge strane neupitna je starost onih zapisa, koji su svoje
biliezenje dozivieli prije Sezdeset ili sedamdeset godina.

Tako zbirka Julija NjikoSa Gori lampa nasrid Vinkovaca sadrzi zapise u wemenskom periodu od 1936. do 1988. godine. Toj zbirci pripadaju
najstariji zapisi slavonskih narodnih pjesama, iako, nazalost, u zbirci nije naznaceno tono wijeme zapisa napjeva. Medu ,nhovje", swstavaju se zapisi iz
zbirke Duska Topica ,Maramica s granama“. Topi¢ je te zapise zabiljezio u wemenskom razdoblju od 1970. do 1997. godine. Najmlade zapise donosi
zbirka Mihaela Feri¢a,ll' pjevajte ili zasvirajte”, ve¢im dijelom u wemenskom razbolju od 1995. do 2000. godine, s ponekim napjevom s kraja
sedamdesetih i osamdesetih godina proSlog stolje¢a.

Navedenim izborom slavonskih napjeva nastojali smo geografski pokriti Sto Sire podrucje Slavonije te istowemeno prouciti napjeve razlicitog
wemenskog porijekla. Jedan od razloga, kgji su utjecali na odabir navedenih zbirki lezi i u €injenici da su napjevi sadrzani u njima prikupljeni sa podrucja,
koja su wlo dugo ostala iema izvomoj tradiciji. To su naselja koja su i danas, iako u manjoj mjeri, zadrzala narodne obiCaje, ali opéenito i sam nacin

Zivota prozet duhom te tradicije.
Tumacenje rezultata

Od 483 wokalna i wokalno-instrumentalna napjeva izdwjili smo 63 primjera, koji se prema swojoj tonskoj gradi medusobno razlikuju. Svi zakljucci

se temelje upravo na tim izabranim primjerima.

Tablica 1: Prikaz tonskih nizova prema broju tonova
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Vrsta

niza Bitonika Tritonika Tetratonika Pentatonika Heksatonika Heptatonika Oktatonika Nonatonika Dekatonika
Broj

nizova 1 1 3 5 10 20 1 10 2

Od ukupnog broja nizova (63 razlicita niza), u slavonskim napjevima je najve¢im postotkom zastupljena heptatonika (31,7%). Oktatonika, prema

zastupljenosti, zauzima drugo mjesto (17,4%). Visok postotak zastupljenosti takoder pripada heksatonici (15,8%) i nonatonici (15,8%). U manjoj mjeri

su prisutne pentatonika (7,9%), kao i tetratonika (4,7%). lznimno rijetko se pojavjuju dekatonika (3,1%), kao i bitonika (1,5%) i tritonika (1,5%).

Vezano za tonsku gradu naglaSavamo, da u bitonici (zbog malog broja tonova) i tritonici (zbog rasporeda tonova unutar niza) nismo odredili niti imenovali

ljiestviCne obrasce.

U tablici 2 su prikazani karakteristicni ljestvi¢ni obrasci s Cetiri, sve do devet tonova[95].

Tablica 2: Prikaz broja nizova prema ljestviénim obrascima

Ljestviéni obrasci Broj nizova
Durska tetratonika 2
Molska tetratonika 1
Durska pentatonika 2
Molska pentatonika 2
Istarska pentatonika 1
Durska heksatonika 3
Durska heksatonika s alteriranim tonom fis® 2
Molska heksatonika 1
Frigijska heksatonika s alteriranim tonom e' 1
Lidijska heksatonika s alteriranim tonom dis’ 1
Durska heptatonika 6
Durska heptatonika s alteriranim tonom dis’ 1
Durska heptatonika s alteriranim tonom es’ 1
Durska heptatonika s alteriranim tonom fis* 3
Durska heptatonika s alteriranim tonovima  dis’ i fis’ 1
Molska heptatonika 1
Miksolidijska heptatonika 1
Crijentalna heptatonika 1
Durska oktatonika s alteriranim tonom cis’ 1
Durska oktatonika s alteriranim tonovima  dis’ i fis® 2
Durska nonatonika s alteriranim tonom fis® 2

Durska nonatonika s alteriranim tonovima  dis’ i fis'

Durska nonatonika s alteriranim tonovima ~ fis* i gis’

Durska nonatonika s alteriranim tonovima ~ gis" i h'

Durska nonatonika s alteriranim tonovma  es’, fis'i b'

Tablica 2 prikazuje da najweci broj tonskih nizova sadrzi durske karakteristike — tj. osobine dura (30 nizova). Molske osobine sadrZi pet nizova,

dok se jednom jaujaju nizovi s istarskim, frigijskim, lidijskim, miksolidijskim i orijentalnim osobinama.
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Napjevi (u rasponu od tetratonike do dekatonike) sadrze jedan, dva ili tri ljestvicna obrasca. Ti obrasci mogu sadrzavati i tonove koji ne pripadaju

pojedinom ljestviénom obrascu, stoga ih swstavamo medu alterirane tonove. U odredenom ljestviénom obrascu maksimalno se javjaju tri alterirana tona.

Ukoliko su glazbeni primjeri gradeni na bazi jednog ljestvi¢nog obrasca, tada su to:

- durski (s/ ili bez/ alteriranog tona);
- molski;

- istarski;

- miksolidijski;

- orijentalni;

- frigijski (s alteriranim tonom);

- lidijski (s alteriranim tonom).

Tonske nizow, nastale iz napjeva, gradene od razlicitih ljestvicnih obrazaca (najéesce dva, ponekad i tri) smatramo kombiniranim ljestviénim

obrascima (21 niz) te smo tako doSli do sljede¢ih kombinacija:

- dursko-molska;

- molsko-orijentalna;

- orijentalno-molska;

- molsko-durska (s/ ili bez/ alteriranih tonova);
- durskoHidijska (s alteriranim tonom);

- dursko-miksolidijska (s alteriranim tonovima);
- miksolidijsko-durska ( s alteriranim tonom);
- lidijsko-durska;

- dursko-orijentalna (s alteriranim tonom);

- molskodidijsko-orijentalna;

- orijentalno-molsko-durska;

- orijentalno-dursko-idijska;

- dursko-miksolidijsko-orijentalna;

- dursko-orijentalno-molska.

Tablica 3: Prikaz tonskih nizova s kombiniranim ljestviénim obrascima

Kombinirani dursko-molski nizovi

2 (heksatonika 1, heptatonika 1)

Kombinirani molsko-orijentalni nizovi

2 (heksatonika 1, heptatonika 1)

Kombinirani molsko-durski nizowv

2 (heptatonika 1, oktatonika 1)

Kombinirani molsko-lidijsko-orijentalni nizovi

1 (heptatonika)

Kombinirani orijentalno-molski nizovi

2 (heptatonika 1, oktatonika 1)

Kombinirani orijentalno-molsko-durski nizow

1 (oktatonika)

Kombinirani orijentalno-dursko-lidijski nizovi

1 (oktatonika)

Kombinirani lidijsko-durski nizovi

1 (oktatonika)

Kombinirani dursko-miksolidijsko-orijentalni nizowvi

1 (nonatonika)

Kombinirani dursko-orijentalno-molski nizovi

1 (nonatonika)

Kombinirani molsko-durski nizovi s alteriranim tonovima es’ i

fis!

1 (oktatonika)

Kombinirani dursko-lidijski nizovi s alteriranim tonom gis’

1 (oktatonika)

Kombinirani dursko-miksolidijski nizov s alteriranim tonom fis’

2 (oktatonika 1, nonatonika 1)

Kombinirani dursko-miksolidijski nizovi s alteriranim tonovima

dis i fis’

1 (dekatonika)

Kombinirani dursko-orijentalni nizov sa alteriranim tonom gis®

1 (nonatonika)

co
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Kombinirani miksolidijsko-durski nizovi sa alteriranim tonom | 1 (dekatonika)

fis!

Iz owog pregleda vidljivo je da u tonskim nizovima, gradenim od viSe ljestvi¢nih obrazaca takoder preMadavaju durske osobine (u jedanaest
obrazaca). Orijentalne osobine su zastupliene u osam obrazaca, osobine mola u sedam, lidijske u Cetiri i miksolidijske u tri obrasca. NajceSce
kombinacije ljestvi¢nih obrazaca su dursko-orijentalne, molsko-orijentalne te dursko-molske kombinacije.

O problematici tonskih nizova u slavonskoj folklomoj glazbi postoje ve¢ odredena istrazivanja; zato u nastavku prikazujemo istrazivanje i rezultate
prof. Jerka Bezica te ih usporedujemo s rezultatima dobivenim u nasoj studiji.

Prof. Jerko Bezi¢[6] navodi da se Slavonija i Baranja odlikuje dijatonskim pentakordalnim i heksakordalnim tonskim odnosima: 1-1-1/2-1-1,
odnosno f' g'a' b' c2 d>
Uz nawedene nizowe Bezi¢ istiCe i niz od Cetiri tona, odnosom 1-1/2-1 (f' g' as’ b'), kaji se javja osobito u vodecem glasu svadbenih pjesama, s dodanom
¢Gistom kvintom ispod zaw$nog tona (g'). Dalje navodi i niz od Sest tonova, f' g' @' b' ¢ des?, s sniZzenim Sestim tonom. Takoder navodi i niz od sedam
tonova, g' @' b' c? d? es? 2. Posebno izdvaja i nizove s pet i Sest tonova, g' a' h' ¢ d? €2, kaji se javjaju u pokladnim pjesmama, gdje je poCetni ton niza
ujedno zaw3ni i temeljni ton.

Rezultati naSeg istrazivanja se u welikoj mjeri podudaraju s Bezicevm zapazanjima. Tonske nizove od pet i Sest tonova sa intervalskim
rasporedom medu tonovima 1-1-1/2-1-1 prepoznali smo u pjesmama: Pomozi Boze i Gospo, iz Bocanjevaca (DT[7]) i Igrala bi Dere, iz Nustra (JNJ[8]).
Svatovac iz Bebrine (MF[9]) svojom gradom identi¢no odgovara Bezicevom svatovskom napjews s odnosom 1-1/2-1 u vodecoj dionici napjeva.

Nawvedeni niz sa shizenim Sestim stupnjem, u manjoj mjeri rasiren, takoder se pojavjuje u naSoj studiji (Pjevanje u kolu iz Harkanovaca, DT,
heptatonika). Becarac iz Vinkovaca (JNJ) swvojom gradom odgovara Bezi¢evom nizu od sedam tonova (g' @' b' ¢ d® es? ). Ljubljeno kolo, napjev
zabiljezen u Vinogradcima (DT), ne ubraja se u pokladne pjesme, medutim swojom tonskom gradom predstavja napjey, €iji je poCetni ton ujedno i zawsni
i temeljni ton napjeva.

Bezi¢ nawodi jednoglasne i dwoglasne pjesme, koje se odlikuju unisonim zawSetkom s karakteristiénom malom tercom. Prema naSim
rezultatima, nastup male terce na treCem stupnju nije rijetkost, medutim u kombinaciji s unisonim zauwSetkom predstavja iznimno rijetku pojawu
(Svatovac iz Tovamika, MF).

U konacnici Bezi¢ navodi i napjeve, koje swstava u stariji sloj folklome glazbe (srodne napjevima iz Bosne i primorske Hnatske). Odlikuju se
uglavnom pomacima u paralelnim tercama, unisonim zauSetkom te karakteristi€nim pomacima medu tonovima 1/2-1-1/2. Jedini primjer ovakvog napjeva
zabiljezili smo u Prekopakri (Drumarac, MF, u istarskoj pentatonici).

U kontekstu tonskih nizova postoje i odredena odstupanja u odnosu na Beziceva zapazanja. NaSe istrazivanje je dowelo do welikog broja
karakteristicnih nizova, kako prema broju tonova, tako i prema tonskoj gradi, $to nije slu€aj kod Bezica. Vjerujemo da su odredene razlike posljedica
prvenstveno drugacijeg pristupa u obradivanju problematike tonske grade folklomih napjeva. Odredeni odmaci su nastali, dakako i zbog razlike u samoj

materiji, odnosno, predmetu istrazivanja.

Zakljucak

Znacaj slavonske folklome glazbe proizlazi iz viSe razlicitih faktora, medu koje se ubraja i tonska grada. Kompleksnost te grade oCituje se kroz
eliki izbor tonskih nizova. Ti nizovi swojim posebnostima i raznowsnostima specificnih ljestvi€nih obrazaca, ali i Siinom opsega tonova koji ih saCinjavaju,
oblikuju slavonsku tradicijsku glazbu stvarajuci tako wijedan i prepoznatljiv glazbeni identitet. Taj identitet je prisutan, Zivi i u umjetnickoj glazbi, Sto je

uprawo i predmet daljnjih istrazivanja autora u tome smjeru.
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[1]1Clanak pod naslovom ,Slavonski folklomi napevi z vidika tonskih nizov', objavijen je uGlasbeno-pedagoskom zbomiku Akademije za glasbo v Ljubljani,

Swezak 16, 2011.

[2] Sokac: folk. pokrajinsko ime Hrvata iz istoéne Slavonije, Baranje, Stijema i zapadne Backe. Vidi: Sonje, Jure Rjeénik hrvatskoga jezika, Leksikografski zavod
Mroslav KrleZa i Skolska knjiga, Zagreb 2000., str. 1226.

[3] Pod melodijom podrazumijevam vodec¢u dionicu napjeva. Primjenjivat éu i nazive ,prva dionica“ i ,gornja dionica“. Ponekad ¢ée se tijekom rada rije¢ ,melodija“
odnositi i na ostale dionice, ali ée to ve¢ izkonteksta biti prepoznatljivo.

[4] U dana$nje doba je tamburaski sastav najéeS¢ée graden od vodece dionice, koju izvodi bisernica 1 (ponekad violina), takoder melodiju donosi i bra€ 1. Drugu
dionicu, tercu, a ponekad i sekstu naspram vodece dionice, donosi bra¢ 2. Tamburaski sastav moze sadrzavati i tre¢u dionicu na bracu 3. Ritam sekciju sastava
¢ine berda (bas dionica) i bugarija (akordicki instrument). Ponekad se uz ovaj sastav dodaje i ¢elo, koje se svira na baz rastavjenih akorda, ¢ime se dobiva veca
harmonijska i ritamska punoca.

[5] Ljestvi€ne obrasce od deset tonova autor donosi u tablici 3.

[6] Bezi¢, Jerko ,Hnatska muzika. Narodna®. U: Muzicka enciklopedija, 2. Jugoslavenski leksikografski zavod, Zagreb 1974., str. 168-175.

[7] DT - skraéeni nazv za zbirku pjesama Duska Topica.

[8] JNJ — skraceni naziv za zbirku pjesama Julija NjikoSa.

[9] MF — skraceni naziv za zbirku pjesama Mhaela Feri¢a
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