In memoriam
Ruza Bonifaci¢ (Zagreb, 30. 8. 1960. - Zagreb, 14.9.2014.)

Ruza Bonifaci¢ je rodena 30. kolovoza 1960. u Zagrebu. Nakon stecenog
srednjoskolskog opceg i glazbenog obrazovanja (Obrazovni centar za jezike
i Funkcionalna muzic¢ka $kola, gdje je zavrsila teoretsko-nastavnicki smjer,
a poslije i obou u $koli “Vatroslav Lisinski”) upisala je studij muzikologije i
glazbene publicistike na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Diplomirala je 1985.
radom o solo-popijevkama Vladimira Berse (koji je poslije dijelom i objav-
ljen u muzikoloSkom casopisu Arti musices), te je kao najbolji diplomand
za tu godinu dobila nagradu Hrvatskog glazbenog zavoda. Iste je godine
zapocela raditi u Institutu za etnologiju i folkloristiku. Naredne je godine
upisala poslijediplomski studij etnomuzikologije na Muzic¢koj akademiji u
Sarajevu te je 1991. magistrirala tezom o tradicijskom pjevanju u Puntu na
otoku Krku. Tradicijska glazba otoka Krka, s kojega i sama potjece, ostat ¢e
trajnim fokusom njezinih istrazivanja. Ondje je prikupila veoma opseznu
gradu (90-ak nosaca zvuka od njezina najranijeg seminarskog pothvata
1981. do posljednjeg terenskog istrazivanja 2006.), dokumentirajuci razlici-
te glazbene izricaje koji supostoje u praksi krckih stanovnika. Preslojavanje
starog i novih izricaja otoka Krka potaknulo ju je 1991. da za temu doktorske
disertacije odabere bimuzikalnost u poimanju i izvedbama folklorne vokalne
glazbe kvarnerskih otoka, Sto je od 1998. prosirila na problematiku stila, ali
se, s druge strane, iznova fokusirala samo na otok Krk. Osim na Krku, nemalu
je gradu (16 nosaca zvuka) prikupila na Cresu (1992. i 1994. zajedno s M.
Weberom) te ponesto na Susku (1987.), no iz nje nisu proistekle znanstvene
studije. Takoder, glazba i kazivanja Cernika i okolice (1988. zajedno s T.
Peri¢-Polonijo), koje je dokumentirala u sklopu Sirega institutskog projekta,
nisu nasle refleksiju u objavljenoj studiji, ve¢ samo u arhiviranoj institutskoj
gradi.

Drugi krug RuZinih interesa odnosi se na glazbu gradi$¢anskih Hrvata,
kojoj se prvotno posvetila 1992. tijekom tromjesecnog boravka u Austriji
uz potporu Ministarstva znanosti i istrazivanja Republike Austrije, a potom
1993. i 1994. sudjelujuti devet mjeseci na suradnom projektu zagrebackog
Instituta i Instituta za istrazivanje narodne glazbe i etnomuzikologiju (Insti-
tut fiir Volksmusikforschung und Ethnomusikologie) iz Beca. Rezultati su te
suradnje 17 nosaca zvuka s terenskim zapisima izvedbi i kazivanja starije i
srednje generacije pjevaca iz Mjenova (i djelomice Velikog Boristofa), dvije
opsezne rukopisne zbirke s transkripcijama glazbe i kazivanja (od kojih jedna
u suradnji s U. Hemetek) te dva znanstvena ¢lanka iz 1996. 1 2001., u kojima
je predstavila repertoar pjesama u amaterskim igrokazima gradisc¢anskih



Hrvata, posebice s obzirom na njihov prinos ocuvanju etnickog identiteta u
multietnickoj sredini kakvo je GradiSce.

Uloga i funkcija tamburaSke glazbe u politickim i druStvenim previranji-
ma Cini treéi tematski sklop Ruzinih istrazivanja. Poticaj je doSao kao osobna
reakcija na ratnu zbilju u kojoj se Hrvatska nasla pocetkom 1990-ih, ali i
uslijed opc¢eg tadasnjeg usmjeravanja institutskih etnomuzikologa k novom
zamahu kulturnoantropolosSkog pristupa glazbi kao kulturi i nastojanja za re-
fleksivnim ispisivanjem gustih etnografija i tradicijske i popularne, medijski
posredovane glazbe. Ruza je tom zamahu dala vazan prinos, razmatrajudi u
trima svojim ¢lancima (1993., 1995., 1998.) kako se ozivljuju i preoblikuju
kulturno-povijesne, nacionalne i politicke konotacije tamburastva, tadasnjeg
sredi$njeg nacionalnog simbola u glazbi. Ti ¢lanci ostaju neizostavnom li-
teraturom u ikakvom daljnjem bavljenju tamburastvom, prinose¢i ujedno i
Siroj temi politicke ekonomije glazbe.

Ipak, nedvojbeno je najveci prinos dala razumijevanju krcke i u Sirem smi-
slu istarsko-primorske tradicijske glazbe. Rezultate tog dijela svojih istraZi-
vanja predstavila je u 12 znanstvenih ¢lanaka, pocevsi od prvog iz 1987,
do posljednjeg iz 2009. Unutar toga su napose vazna njezina razmatranja
glazbenog strukturiranja u ovisnosti o koncepcijama nositelja tradicije. Rijec¢
je o tradiciji koja je u fokusu hrvatskih istrazivaca vec¢ Citavo stoljece. Ivan
Mateti¢ Ronjgov usustavio ju je 1920-ih pojmom istarske ljestvice, razlikujuéi
njezina Cetiri osnovna tipa, no od 1980-ih su pojedini istrazivaci uveli pojam
tijesnih intervala jer bolje naznacuje sloZzenost tonskih odnosa u toj tradiciji.
Upravo je Ruza Bonifaci¢ bila ta koja je, nadovezuju¢i se na teoriju Andrije
Bonifaci¢a o normativnoj nestabilnosti pojedinih intervala, otkrila kako je
usto rije¢ i o normativnoj nestabilnosti intonacije, $to je, kako je uvjerljivo
pokazala, i glavnim razlogom neuspjeha pojedinih prethodnih - pa i njezinih
vlastitih - ambicioznih pokus$aja akustickih mjerenja istarsko-primorske
glazbe. Nadalje, pokazala je da glazbenu posebnost te glazbe ne ¢ine samo
tonski odnosi nego i druge osobine glazbenih pojava, ponajviSe veoma sloze-
na organizacija pjevanoga teksta u okviru glazbene strofe, nacin prepletanja
dvaju glasova, vokalne tehnike izvodenja i dr. Takoder, slijedeéi antropoloske
pristupe, veliku je pozornost posvetila koncepcijama izvodaca. Stoga je umje-
sto problemati¢noga pojma istarske ljestvice za srediSnje pojmove postavila
stil tijesnih intervala istarsko-primorske regije, nastavljajuéi se na povijest
istrazivanja te tradicije, te kanat i sop, naslanjajuci se na koncepcije nositelja
te tradicije. Najrazradenija Ruzina studija iz toga kruga - njezin magistarski
rad iz 1991. godine - ostala je medutim neobjavljena, i svakako bi zavrijedilo
objaviti je posthumno.

A nikad nije objavljena zato jer je autorica bila kriti¢na, najcesée prekri-
ti¢na prema vlastitom radu. Uz njezinu bolest, to je i jedan od glavnih razloga
Sto Ruza nije objavila mnogo (ukupno 18 znanstvenih ¢lanaka, od kojih



su neki i prijevodni ili inacice, uz 1 urednicku knjigu i 25 stru¢nih radova
razlicita tipa). Takoder, u svojoj je prerano okoncanoj Karijeri sudjelovala
na samo dvadesetak znanstvenih skupova, i to mnogo ucestalije na pocetku
svojega profesionalnog djelovanja nego poslije. No, s druge strane, takva je
njezina samokriticnost urodila veoma argumentiranim znanstvenim djelom.
U cjelini, radila je iznimno temeljito, nastoje¢i obuhvatiti probleme u svoj
njihovoj sloZenosti. Svojom sustavnosc¢u, pouzdanoscu podataka koje donosi,
osjetljivosc¢u za svaki detalj i opreznom interpretacijom koja je uvijek cvrsto
oslonjena na analiticke nalaze, kao i trajnim povezivanjem koncepcija o glazbi
u istrazivanoj zajednici s njezinim uporabama, funkcijama i znacenjima te s
analizom strukturiranja glazbenog materijala, Ruza Bonifacic¢ je uspjela spo-
jiti vrline klasi¢nih i suvremenih znanstvenih pristupa u etnomuzikologiji. Uz
bogatu gradu koju je pohranila u dokumentaciji Instituta, rezultati njezinih
istrazivanja povijesnih i suvremenih procesa u tamburaskoj glazbi, medu-
etnicke dinamike u glazbi Gradi$¢a i grada Krka te napose rezultati njezina
temeljita istrazivanja kanta i tarankanja u okviru stila tijesnih intervala Istre
i Hrvatskoga primorja ostaju trajnom bastinom hrvatske znanosti o glazbi.
Trajna je, jednako tako, i bastina koju ostavlja Kr¢anima: i sama je od njih pote-
Kkla, istrazivala ih, dokumentirala tridesetogodisnji isjecak njihova glazbenog
Zivota, razjasnila pojedine klju¢ne identifikacijske elemente njihove glazbene
kulture, razvila s njima dijalosku i refleksivnu etnomuzikologiju i mimo i prije
nego je ova postala krilaticom poZeljnih etnomuzikoloskih pristupa.
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