O POEZIJI MARULICEVE »JUDITE«

- Razgovor o poeziji JUDITE Marka Maruli¢éa podrazumijeva i uklju-
¢uje ne samo raspravu o svim knjiZzevnim osobinama ovog djela nego i
azgovor o svim problemima koji se uz to djelo mogu postaviti. A pro-
blemi koji se mogu i moraju postaviti kad se proucava, istrazuje i ocje-
njuje ovaj Maruli¢ev spjev mnogostruki su i raznovrsni. Problemi se
mnoze i granaju pogotovo, ako djelo o kojemu je rije¢ Zelimo sistemati-
ati, ako ga Zelimo smjestiti i odrediti mu koordinate i relacije u odre-
enom trenutku jedne knjizevnosti, tj. ako djelo uzevsi ga u cijelosti
astite pojavnosti Zelimo smjestiti i promatrati kao jedan od faktora ili
dan od elemenata — uzro¢nih i posljedi¢nih — stvarnog trenutka ra-
ja, trajanja i razvoja hrvatske knjizevnosti.

Ova dvostrukost aspekta, odnosno dvostrukost uvjeta i okolnosti unu-
kojih treba smjestiti istrazivanja i uocavanja jednog knjiZevnog djela,
dnog djela koje u knjizevnosti kojoj pripada predstavlja pojavu od
etnog znacaja, ne bi se zapravo ni smjela uzimati u obzir. Ako to ipak
imo, onda je to iskljuéivo zbog Zelje i potrebe za sistematizacijom u
avljanju teme, i — da jo$ jednom ponovimo — zbog naglasSene istine
0 je Maruliceva JUDITA izvanredno znacajna pojava s obzirom na
sve komponente koje se javljaju u proucavanju hrvatske knjiZzevnosti.
MoZzemo ¢ak sa sigurnos$céu pretpostavljati da JUDITA ovakva kakva jest
predstavlja zanimljivu pojavu i u okviru cjelokupnog zapadnoevropsko-
mediteranskog knjizevnog kruga, dakle, i prema tome i u proucavanju
knjiZzevnosti i poezije uopce.

- Jedinstvenost i osobitost JUDITE moZe se potanko rasélanjivati i
pokazivati. Takav postupak u skladu s osobito$éu strukture Maruli¢eva
jeva ukazao bi na izvanredno slozen trenutak, odnosno slozen aspekt
vijeta i okolnosti u kojima je djelo nastajalo. Medutim, kako bi se na
aju svi takvi uvidi ipak zaustavili na knjiZevnoj, odnosno pjesni¢koj ema-
ciji fenomena, onda bi se moglo pri¢initi kao da i nema posebnog raz-
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loga da se na sve elemente koji su u genezi djela sudjelovali posebn
ukazuje. :

Ovakav zakljucak samo je prividno ispravan. On bi nas mogao zado:
voljiti kad bi se radilo o jednostavnim i obi¢nim okolnostima jedne
geneze i jedne strukture. Mi smo, medutim, duboko uvjereni i sigurni d
se u slucaju Maruliceve JUDITE ne radi, barem u totalitetu pojave, ¢
obi¢nim okolnostima koje neko djelo uVJetuJu ne samo s obzirom na poti:
caj, odnosno nastanak nego i s obzirom na bit i osnovu djela. R1]eé
dakle, da zaklju¢imo, o formalnim uvjetima  koji su bitno povezani uz
samu strukturu, tj. sveukupnost djela. Sve one tzv. okolne, formalng
kulturno-historijske, idejne i filozofsko-refleksivne okolnosti koje se pr
determiniranju poezije JUDITE namec¢u a koje se odnose na autora, na
sredinu i vrijeme u kojima je djelo nastalo zadiru u poeziju djela
postaju njezin dio. Kako je Mihovil Kombol u jednoj drugoj prigod:
rekao, poezija se o€ituje i u nepjesni¢kim trenucima i relacijama. Uvje:
tujudi i odredujuéi poeziju ti tzv. nepjesnicki elementi odvajaju se od
svojih prvobitnih i baznih slojeva, dobivaju nov kvalitet i s poezijom se
SJedm]uJu Upravo zbog toga u toj knjiZzevnoj pOJaVI u JUDITI, kao d
se ne moze u vrednovanju konvencionalno secirati i odvajati, ne mozZe st
dosljedno pojedine kvalitete uvijek precxzno diferencirati. Dobro je naim
poznato da stvaralatka kritika kojoj nuZno prethodi totalni uvid u djelo
odnosno s ¢im je ona dijalekticki povezana i koja upravo jer zeli biti
stvaralacka vidi odnosno djelo u okviru cijele epohe i cijele odnosne
knjiZzevnosti, podrazumijeva ne samo temeljito razumijevanje djela nego
i poznavanje svih tajni i svih okolnosti njegova postanka. 1

Slozenu problematiku otkrivanja, odnosno upozorenja na poeziju
jednog djela — prema navedenom — moZzemo uociti s razli¢itih polazista,
S tim smo se posebno i principijelno slozili onog ¢asa kad smo ustvrdili
da je u sluéaju JUDITE Marka Maruli¢a rije¢ o jednom osobitom, neuobi-
cajenom epskom djelu, dakle o djelu koje osim »obi¢nih« relacija pri
svom radanju pa zatim i u trajanju poprima i ocituje i neke osobite di-
menzije. Nije iskljuceno da upravo te dirnenzi]e u jednoj buducoj teme-
131t03 knleevn01 analizi — koju JUDITA joS$ nije dozivjela — budu lgral‘
i odigrale i presudnu ulogu. Kad ovo kaZemo ne mislimo, dakako, samo
na patmu arhai¢nosti koja se kao zlatni i svjetlucavi trag i prah nakup'
na rijec¢i i postala tako uzro¢nik i nosilac novih stilskih fenomena nego
i na mnoge druge unutarnje, »opipljivije« i stvarnije momente i elemen-
te, u prvom redu na mjeru autorovih knjiZevnih uzora i ucitelja, auto-
rove velike naobrazbe, aktualnih opéemoralnih i nacionalnih potreba i
¢itave duhovne orijentacije pjesnika. Dakako, u ovom u biti prigodnom
trenutku jedva se moZe na problem i ukazati. Cjelovitiji uvid u meto-
doloske putove i principe sagledavanja JUDITE posao je opseZnijeg i
veéeg zamaha. U ovoj prigodi mi Zelimo na problem sloZenosti pojave
poeti¢noga u JUDITI samo ukazati, na jednu osobitu pojavu samo pod-
sjetiti.

U opseZnoj literaturi o JUDITI, kao uostalom u mnogim napisima
o pojedinim djelima iz hrvatske knjizevne proslosti, znala se pojaviti i
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misao kako, s obzirom na éinjenicu da se djelo javilo na samom pocetku
jedne knjiZevnosti, treba prema tom djelu zauzeti i neko posebno, tole-
rantnije i blaze a ne osobito strogo stajaliste, ne najstroZzu mjeru u ocjeni
i analizi. Kako mi sada nemamo namjeru da vrsimo bilo kakvu analizu
JUDITE, to smo ovu prunjedbu naveli samo zbog toga jer dobrim dijelom
polazi od pogresne premise. JUDITA jest nastala na pocetku Jedne epohe
hrvatske knjiZzevnosti, ali epohe koja ne samo sto iza sebe ima vec¢ neko-
liko stoljec¢a knjizevne tradicije nego i ona sama, ta knjizevnost nove
epohe, predstavlja i sac¢injava dio ve¢ uvelike razvijene knjiZevne sredine.
Na§ zahtjev da se pri uofavanju, rasclanjivanju, ocjeni i smjestaju JU-
DITE priblizimo vremenu i uvjetima u kojemu je djelo nastalo ne smije,
dakle, biti motiviran Zeljom da prema objektu budemo posebno blagi i
popustljivi nego zeljom da epohu i u epohi autora upoznamo, da nasta-
janje ]ednog knjizevnog fenomena u jednom odredenom razdoblju uoc¢imo
u svoj sloZenosti u kojoj se to nastajanje zbivalo. Isticanje kako se radi
0 neuobicajenom djelu, prema tome o djelu koje zahtijeva i poseban,
intenzivniji i svestraniji tretman znaéi ne suzavanje ili snizavanje ele-
‘menata, slabljenje svestranosti u pristupu nego upravo obrnuto: znaci
potrebu da se dobro uoce, da se ne zaborave i ne preskote komponente
koje djelo ¢ine osebujnim i sloZzenim. Radi se dakle jedino o zahtjevu i
preporuci da se jedan pristup kvalitetom obogati, da se u pristupu ostane
autentiéno dosljedan odnosnom djelu a sve-u Zelji da se konvencija
izbjegne.

_ Hrvatska kulturna i knjizevna sredina u kojoj je nastala JUDITA,
uza sve rezerve kvantitativnog karaktera (razumljive, dakako, zbog tra-
giénih okolnosti onodobnog Zivota hrvatskog naroda) dozivljava i dosize
visoki domet. Iako postoje zato i mnogi i razni podaci i dokazi, najbolji
je upraval Maruliceva JUDITA i to ne samo ¢injenicom §to se uopdée
pojavila nego u prvom redu istinom svoje upravo ovakve strukture kakvu
JUDITA ima. Svojom strukturom, tj. sveukupno$éu svojih knjiZzevno-
-pjesnickih elemenata JUDITA predstavlja djelo visokog i zrelog dometa.
JUDITA je spjev ¢ija motivacija i organizacija skladno traju skupa s uho-
danim, »klasiénim« osobinama epske tehnike, ali se JUDITA upravo zbog
osebujnih knjiZevno idejnih i kompozicijskih autorovih osnova odvaja
od klasi¢nog epa i, dakako, od poeme; JUDITA je svojevrsni epski spjev.

Stvarala¢ka ruka Maruli¢eva kao izraz zrele sredine i visoke naobraz-
be dosla je do izraZaja ve¢ u trenutku kad je Maruli¢ izabirao size,
- odnosno fabulu za svoje djelo. Veé¢ odavna smo upozoreni da epski autori
razvijenih kulturnih sredina i razdoblja za temu i fabulu kao sredisnju
okosnicu svog djela ne uzimaju elemenat legende i bajke, nego se, kako
izriéto tvrde istraziva¢i epskog zanra, sluze bogatim materijalom sto ga
pruza narodna, povijesna, kulturna, religiozna tradicija ili suvremeno
- povijesno zbivanje. Potanja analiza utvrdila bi, a ona je u opseznoj lite-
raturi o Marulicu to tek djelomi¢no ucinila, kako je Maruli¢ uskladio
pojedine relacije sloZzene naobrazbe i bogate tradicije i time pokazao ne
- samo vlastitu spremu i zrelost za posao kojemu je pristupio nego stvorio
i djelo autentitnog kvaliteta.
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Osnovni, fundamentalni karakter epskog Zanra Marulic je m
nauditi, saznati i zapamtiti iz bogate klasitne epske bastine. Meduti
iako je, dakako, klasi¢nu epsku knjizevnost Maruli¢ dobro poznavao, mi
ipak ne moZemo njegovu epsku predispoziciju i spremu tumadciti i obja=
sniti iskljuéivo dinjenicom Sto je poznavao epsku knjizevnost bastinu.
Citajuéi epski spjev JUDITU i prateéi njegov, kako bi Aristotel rekao
»na¢in podraZavanja«, teSko ¢emo se sloziti s mislju da je cjelokupna
Maruliceva uhodanost i suglasnost s epskim potekla iz naobrazbe. Tesko
je pretpostaviti da je nuZne epske tokove pri kojima i Maruli¢ djelo-
mi¢no sam govori i propovijeda a djelomi¢no svoje likove pretvara u
samostalne sudionike zbivanja-pri¢anja, na$ pjesnik vjestacki komponirao
i ukomponirao u svoje djelo sastavljeno od Sest libara. Prije ¢e biti istina
i u to smo uvjereni, da su u trenutku pjesnikove odluke i inspiracije po-
stojale kvalitetom razli¢ite knjiZevne, ideoloske, univerzalno-humanisticke
i nacionalne pjesnikove konstante odnosa i okolnosti koje su u jednom
osobitom susretu, u nadasve pogodnom trenutku dale jedan novi kvali-
tet, jedno svojevrsno knjiZzevno djelo. Uociti onaj specijalni medij
povezuje sva zbivanja i pri¢anja u svih Sest Maruliéevih libara znaéi
uoditi jedinstveno autorovo htijenje kao rezultat jedne osobite ali slo-
Zzene i zaokruZene motivacije, znac¢i biti, doduse na prvoj ali dobroj
sigurnoj polaznoj tocki u shvac¢anju JUDITE. Od te prve polaznice sigurno
éemo se i dalje kretati pravim putem. Jedino taj put moZe naznaéiti
i epske i lirske komponente djela. '

Kad kaZemo, odnosno kad ustvrdimo da je Maruli¢ bio na pionirskom
putu, da se i on, kao i Zorani¢, kao uostalom i mnogi drugi onodobni:
hrvatski knjiZevnici, kretao »stazom netladenom« i orao ledinu neoranu,
onda ne bismo rekli nesto $to nismo znali. Ono medutim, §to pri uvidu
u poeziju JUDITE, pri istini o Maruli¢evu pionirstvu, treba uo¢iti to su
upravo rezultati spoja i kontaminacije izmedu cjelokupnog knjizevnog i
zivotnog iskustva i osobnog nadahnuca. Ipak odmah treba reéi da nije
uvijek lako, a c¢esto nije ni moguce, odijeliti ova dva aspekta i ova dva
svijeta koja su u stvaranju jednoga djela sudjelovala i koja su u stvara-
nju jednoga knjizevnog djela ujedinjena. Marulicevo knjizevno nadahnuce
i opredjeljenje ve¢ u prvom trenutku pojave nije odvojeno ne samo od
onodobnog njegova zivotnog iskustva i iskustva njegova naroda nego ni
od njegova knjizevno-znanstvenog iskustva, njegove naobrazbe,

Maruli¢ je za siZze svog djela uzeo samo jednu fabulu, nije, dakle,
poput drugih starijih epskih pjesnika iSao u Sirinu prate¢i usput neko-
liko niti zbivanja. Pa ipak osim c¢injenice §to prica o Akioru donekle
opovrgava tvrdnju o jednosmjernosti radnje u JUDITI, JUDITA je ipak
pravo epsko djelo. Ne samo $§to je Marulié¢ epski znao da aktivira likove
i pokrene zbivanja, dakle da realizira dva glavna elementa epskoga, nego
je uopce znao da svojim djelom ozivi i pokrene jednu znacajnu, opsezno
zasnovanu i §irokomotiviranu sliku dogadaja, da dogadaj prezentira Siroko
i plasti¢no sluZeéi se pri tome ne samo pravim epskim mirnim tonom
pri¢anja nego i jedinstvenim spontano upotrijebljenim slikama. :
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Preuzimajuéi i preuzevsi size za svoje djelo iz krSéanske tradicije
Maruli¢ nije radio ni mehanicki ni automatski. Nije prica o strasnom
¢inu Judite inspirirala pjesnika, nego je pjesnik oko te price kao ilustra-
cije za svoju vlastitu motivaciju ukomponirao svoje namjere, uzeo je tudu
fabulu za svoju temu. Osim toga kao pravi pjesnik on je dobro pazio da
svaka pojedinost bude funkcionalna kao pojedina¢na motivacija one opce
i generalne pjesnikove ideje — nade da ¢e nasilnik ipak biti kaznjen a
jedan mali ugrozen narod spasen. I na ovoj razini doslo je i dolazilo do
susreta izmedu epskoga i lirskoga u djelu.

Maruli¢ je, dakle imao cjelovit zaokruZen stav, svoj odnos prema
svijetu i zivotu uopce, i to ne samo s obzirom na jedan stras$ni trenutak
u povijesti njegova naroda nego i uopée s obzirom na zivot i zivljenje.
U tom osnovnom svjetlu uz taj svoj fundamentalni, egzistencijalni stav
»Maruhc je pokazao da je dorastao i knjizevnom pothvatu vecih ambicija
isloZzenije kompozicije.

Nakon Sto je saZeto iznio ¢injenicu koja ¢e pokrenuti strasni pohod

Ni gradi ni hora, ne pokorise se,
i s tim kad bi zora, k kralju vratise se,

Marulié¢ je od tog casa pa u toku cijeloga spjeva znao logi¢no i uvjer-
ljivo, uvijek psiholoski opravdavajué¢i a Cesto i slikovito pratiti ono $to
se zbiva. Kralj se nije odmah razbjesnio, on »pomuca nikoko«. Marulié,
“dobro ocjenjuje da ¢e taj trenutak Sutnje strasnog kralja ué¢initi situaciju
jos stra$nijom. Od toga trenutka Maruli¢ gradi svoju zgradu u temeljima
koje su b1_]es i sila, organizira kompoziciju prateéi pazljivo svoju namjeru
- da zamah i pohod da val i sila budu $to jac¢i i tezi kako bi i reakcija,
¢in Judite i finale bili sto efektniji.

; A $to se na kraju dogodilo dobro je poznato. Jedna slaba Zena postala

je Zenska srv (pobjeda), savladala je moénika i svemoc¢nika. Finalne slike
‘1 dogadaji isto onako impresivno i panoramski ali sada u drugom pravcu
kreéu se i uni$tavaju onu, na pocetku tako snazno i mocéno zacrtanu silu.
To su: slika gozbe, ubojstvo Holoferna, panika u taboru, napad branitelja,
pobjeda i oslobodenje, pad i propast sile, trijumf pravde, trijumf Judite
i Akiora.

- ZavrSetak JUDITE knjizevno-epski je koncipiran finale jedne koncep-
cije koja je sasvim u skladu ne samo s cjelovito zamisljenom osnovom
u samom djelu nego predstavlja dio svojevrsne cjeline manifestirane u
svim Maruli¢evim djelima, posebno u latinskom EVANGELISTARIUMU®
gdje se eticko-egzistencijalne koncepcije na relaciji izmedu dobra i zla
otvoreno naglasavaju tvrdnojm kako nema nista bolje ni vrednije nego
prihvatiti se one nauke koja ¢ovjeka upucu]e kako ¢e se odvratiti od zla
a pribliziti dobru.

Ako svoje temelje idejno-motivacijske osnove pracene pjesnickim
- pojedinostima i vizijama pjesnik je ukomponirao sve Sto je smatrao po-
trebnim i korisnim. Nas dakako s obzirom na onodobnu hrvatsku situaciju
- viSe zanimaju Marulicevi razni »hercezi bani tere knezi visoka plemenal
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sluge ter vitezi poctena imena«, nego razne mitoloske i biblijske remmi
scencije pa bile one i najsretnije izabrane. U tim terminima, kao i u
nekim drugim (npr. oprema ratnika, uopc¢e vojnicki i ratnicki termi
onodobna odjeéa i sl.) nalazimo ploéan ali siguran i ¢vrst refleks i potvrd
o domaCOJ inspiraciji pjesnika. Ova plo$na domaca dimenzija djela nij
nevazna formalnost ili usputna pojedinost. Naprotiv, zajedno s domaéim
slojem vitalnosti ispunjenom metaforom ona predstavlja bitnu, unutra-
§nju i fundamentalnu osnovu ne samo kompozicije nego i poezije u djelu.
Upravo ta dimenzija zajedno s domac¢im dvanaestercem dala je djelu
snazan pecat autenti¢nosti, pecat jedne naglasene osobnosti, osobnosti u
smislu pojedinog pjesnika, ali i osobnosti u smislu ba$ jedne odrede
knjizevnosti. JUDITA nosi snazan pecCat svoga autora ali i onoga
predstavlja bitne karakteristike mediteranskozapadnoevropskog kruga 0
kojemu tako uvjerljivo govori Ernst Robert Curtius.

Uz dosljednost motivacije, tako zamisljenu i realiziranu, uz nenamet-
ljivu kompoziciju koja uza sve pojedinosti sasvim jasno vodi i predstav.
pri¢u od pocetka do kraja — S$to su veé za sebe znacajni elementi jedne
solidne knjiZevne zgrade — posebno treba upozoriti na slikovitost u izra-
zavanju i psiholosku uvjerljivost kazivanja i dogadanja $to se sve ocituje
promatramo li djelo u cijelosti ili pratimo 1i pojedine dogadaje, scene,
izjave i postupke napose.

Nedavno smo u zapazenog poljskog teoreti¢ara Henrika Markjeviéa
procitali kako slikovnost knjizevnog djela predstavlja svojevrsnu podlogu
iz koje izrastaju emotivne vrijednosti djela .Nastojanje da u $irini pri¢anja
pojedinostima koje ocituju slikovitost, uvjerljivost i plasti¢nost, pojedi
stima koje se kao ¢iste i samostalne sli¢ice namecu i osvajaju obog
svoje pricanje epski pjesnici su ve¢ odavno prihvatili kao jedan od tem
mh modahteta svoje tehmke Dakako, necemo sve pOJedmostl »stllsk

je i sam Maruli¢ pa je u svom poetiékom programu, u predgovoru JUDI‘
TE jasno naglasio kako treba »razne nacine« uplitati, kako treba postu-
pati poput vjestog kuhara koji upotrebljava mnogo zacina, upotrebljava
mnogo »saprana i paprana i inih tacih stvari da slaje bude onim ki su
prisli blagovati«. Marulié¢, dakle, nije samo osjetio taj problem nego je
»sapran« i »popran« i mnoge druge »urehe« kao vje$t i samostalan »ku-
haé« unio u svoje djelo. Kao da je i sam bio svjestan da je cilj postigao
pa u uvodu-posveti kaze: »Eto k vam gre Judita gospoja md visoko pocto-
vana, more biti ne s manjim urehom nego kada se ukaza Olofernu ...«

Dakako, mi ne moZzemo u ovoj prigodi temeljito dokumentirati ka
je Maruli¢ u praksi taj svoj i opéi epski princip realizirao. U mnostvt
pojedinosti, epizoda, digresija i poredbi mi smo ve¢ spomenuli dva ele-
menta: nastojanje da bude slikovit, dakle metaforu, i k tome nastojanje
da bude psiholoski uvjerljiv. Ove dvije kategorije Maruliéeva knjiZzevnog
postupka neposredno su u korelaciji s pjesnickim relacijama i dlmenzrw
jama djela. U to se nije teSko uvjeriti kad npr. ¢itamo: kako razjaren
kralj nema mira nego kao bijesan pas »bludi sobom simo tamo«; kako
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e doglavnici boje Olofernova bijesa kao mornar oluje ili teZak tuce; kako
s Juditino »vuhlovanje« Olofernu slicno postupku tezaka kad ide klati
vinju; kako Judita postupa spretno poput vjesta ribara »kad spusti udice
r zadije ribu — i steZué tunjice mahne gori Sibu«; kako Judita i Abra
eze-s Olofernovom glavom kao soko s plijenom »ne pustiv Zivinu iz
t ki je jal — dokla dopre stinu gdi je gnjizdo svijal«. Itd. Najzani-~
ljivije su i najuspjelije svakako one slike i usporedbe za koje pouzdano
ozemo rec¢i da su u JUDITU dosle neposredno iz pjesnikova zivotnog
skustva.

. Zajedno sa smislom za sliku treba upozoriti i na Maruliéevo nastoja-
e da mu postupak bude i psiholoski opravdan. Iako je rije¢ o epskom
, gdje cesto Siroko panoramsko pricanje zna i zasjeniti intimnu
iholosku istinu, Maruli¢ se na nekoliko mjesta pokazao kao ¢ovjek koji
lovjeka shvaca i razumije. Nesto u tom pogledu veé smo rekli kad smo
pomenuli trenutnu Sutnju nasilnika (»pomuca nikoko«), $utnju koja pret-
odi eksploziji. Mozemo dodati jo§ neka pjesnikova uoc¢avanja: npr. reak-
u kod asirskih »knezova« kad su, zeljni Zena, ugledali Juditu u svom
boru (»Takove ako se tuj goje — podstupmo gradove i ki u njih stoje«);
uditino nastupanje koje je veoma vijesto i psiholoski uvijek opravdano,
o kojim je mogla posti¢i povjerenje u Asiraca: osim diskretnog
nja ona se ne namece, nista ne trazi, jede svoju hranu, racuna na
rijeme i na efekt svoje vanjstine, postiZe dozvolu kretanja Sto ¢e biti
)d presudne vaznosti kad bude bjezala s Olofernovom glavom u torbi,
ece logorom, provodi obian zivot, a pri samom ¢inu ubijanja postupa
oprezno i smisljeno; osjeca se da je ¢in dugo smisljan; kad Akior vidi
glavu Oleferna, prestrasi se i ne moze da dode do rijec¢i itd. itd.

~ Slozeni sklop problematike oko knjiZevno-pjesnickog determiniranja
JUDITE mora u svakom trenutku voditi ra¢una o formi i obliku koji nose

elokupno knjiZevno-pjesnicko otperec¢enje djela. I na JUDITI se moze
po potvrditi, dakako na svoj nac¢in, De Rougemontova teza o korela-
i izmedu strasti i izraza. To kao da je bilo jasno i samom Maruli¢u pa
u uvodnim stihovima, obracajuci se Bogu, kaze:

Ti poni sad mene tako jur napravi
jazik da pomene ¢a misal pripravi.

- Uzajamna korelacija izmedu inspiracije i ostvarenja u JUDITI reali-
zirana je u mediju C¢ije odgonetavanje i prepoznavanje ne valja zapoceti
opcenitim metri¢ckim i teorijskim razgovorom o dvanaestercu, nego raz-
worom o jednoj konkretnoj mjeri i osobitom obliku: o Maruli¢evu
dvanaestercu.

Odmah treba ustvrditi da je, s obzirom na JUDITU, zanimljiviji raz-
vor o dvanaestercu onaj koji ¢e, barem prividno i barem u prvi tre-
tak, krenuti od psiholoSko-emotivnih pretpostavki, nego onaj koji bi,
kao $to smo Cesto imali prilike ¢uti i vidjeti, zapoc¢eo pitanjem geneze i
opéih kvaliteta staroga hrvatskog dvostrukorimovanog dvanaesterca. Ovo
zna¢i da bi za nad neposredni cilj, a to je uvid u strast knjizevnog djela
JUDITE, bilo zanimljivije pratiti i konstatirati jedno nada sve zanimljivo
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metri¢ko opredjeljenje i pokuSavati u njima, u mediju i u opredjeljenju
nadéi izvore, povode i mjesta emotivnih ostvarenja, nego, pa i najsvestra-
nije raspravljati o podrijetlu samog medija.

Postoji istina i pojava da se odredeni oblik u odredenoj knjizevn
u odredenoj epohi ili u odredenom zanru prihvati i usvoji bez mnogo
misljanja, bez oklijevanja, nekako samo po sebi. Tako se barem nan
danas ¢ini. Imamo takvih primjera od antike, preko petrarkizma do no-
vijih dana. Stari hrvatski pjesnici prihvatili su dvanaesterac, odnosno
dvanaesteracki dvostih s funkcijom nosioca zaokruzene misli, strofe. Ue
nili su to donekle veé¢ u srednjem vijeku, a odlu¢no u kasnijim vremenima
{u renesansi). Iako su, tako barem mislimo, osjetili teSske okvire ovog
oblika, ipak se dogodilo nes$to $to je veoma tesko objasniti, odnosno $to
se moze objasniti samo na jedan nacin: hrvatski pjesnici su dvanaesterae,
dvostrukorimovani dvanaesterac, odnosno dvanaestera¢ki dvostih pri-
hvatili kao nesto svoje, nesto §to im se od prvog trenutka ucinilo bliskim.
Svoje pjesnicko opredjeljenje i svoje poetsko nadahnuce po1stOVJet1h
ocitovanjem u dvanaestercu. Problem oblika stiha kao da im se uopce mje
postavljao. Dvanaesterac je veoma brzo i u svim sredistima postao njihov
stih a dvanaesteracki dvostih osnovna jedinica njihova pjesnickog kazi-
vanja.

Ovu ¢injenicu tesko je, ako ne i nemoguée, objasniti ako zanemarimo
veé spomenutu, nevidljivu ali ¢évrstu i vaznu psiholosku komponentu kad
se opredjeljujemo naprosto zato sto nam se nesto ¢ini bliskim, svojim. Na
takav na¢in mozemo objasniti i neka druga pitanja oblika stare hrvatske
knjizevnosti, npr. pitanje zasto hrvatski petrarkisti nisu prihvatili sonet
koji je bio toliko petrarkisticki. Hrvatski petrarkisti jednostavno sonet
nisu osjecali svojim. Dobro je uoceno kako bi oni, da ih je netko prisilio
da se izrazavaju sonetom, imali osje¢aj da pisu tudim, talijanskim jezikom. .
PiSuc¢i dvanaestercem bili su uvjereni i sigurni da rade nesto svoje, samo-
stalno, nesto posebno — s$to je toc¢no.

Zasto smo ovo istakli? Zato $to u smislu ovoga i imajuéi na umu
ovu emotivno-psiholosku dimenziju formalnog opredjeljenja za dvanaeste-
rac treba uskladiti objasnjenje i traZenje poeti¢nog i u pojedinom djelu
i u knjiZzevnosti u cijelosti. Ali, prihvativsi taj stih kao osobitu, hrvatsku
pjesnicku datost, treba paZljivo apsorbirati pojedine varijante oblika pa
luditi npr. epski distih od onoga lirskoga, petrarkistickoga, refleksivnoga,
poslani¢koga, religioznoga, pastoralnoga, dramskoga, prigodnoga i sl. Oblik
dvanaesterca u kompoziciji i stvarnom obliku djela imao je presudan znadaj
za autora, pa prema tome ta forma mora imati presudan znacaj i za nas
danas. Ne mozemo tu formu u knjizevnom djelu danas studirati kao nesto
samostalno, nesto izvan djela i izvan autora.

Ne moZemo, dakle, poeziju JUDITE studirati ni traziti izvan Maruli-
¢eva dvanaesterca. Ona je s njim nedjeljivo povezana, u nj urasla i njim
nastala. Zato Maruliéev osebujni, tvrd, teski, spori i ¢esto opori, arhaiéni
i solidni, ali veoma bogati, rjec¢iti i strastveni, poneseni i, dakako, mirno
epski, narativni ali ponekad i laksi, refleksivno-lirski dvanaesterac, odno-
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sno dvanaesteracki dvostih, ne predstavlja samo svojevrstan oblik toga
‘stiha nego je istovremeno i svojevrsni nosilac pjesnickoga fenomena. Ovaj
naglaseni i mnogodimenzionalni sloj osobitosti Maruli¢eva dvanaesterca,
sloj 1 dvanaesterac koji je lakSe prepoznati nego rasclaniti, lakSe u nje-
mu uzivati nego ga poznavati i potanko razumjeti taj sloj ¢iju osobitost
obilno uzrokuJu i hrane sve one mnoge i razne pOJedmosh koje spadaju
‘u razine arhaic¢nosti, drevnosti i starine, sloj koji oc¢ituje i Maruli¢eva do-
‘misljanja i izmiSljanja, pionirske kovanice i inacice, sloj koji je jednom
kazivanju uvelike podao naglasenu draz i patinu starine, taj sloj dijalek-
titkom transformacijom: postaje sam po sebi i sam za sebe ljepota i
zija. Maruli¢ev dvanaesterac sa svojom osobitom i dosljednom teZinom,
jedinstvenom angaziranoséu, suptilnom arhai¢noséu i patinom drevnosti
te spec1f1cnom ritmikom Jednog novog, mladog i veé zrelog i bogatog
jizevnog izraza uvelike pomaze pri stvaran]u dojma i 1mpre513e kako se
u slu¢aju JUDITE zaista radi o pojavi necega S§to je na svoj nacin lijepo,
‘nedega $to je iz sfera legende i nadstvarnog stvorilo u nama iluziju auten-
tiénosti Zivotnosti i zadovoljstva, stvorilo ne samo sigurnost i povjerenje
‘u Maruliéeva eticko moralna uvjerenja, vizije i humanizam, nego i dojam
autenti¢nost Marulic¢evih rijeéi i slika.

(Predavanje odrZano na Znanstvenom razgovoru o Marku Maruli¢u, 17. prosinca
1974, u Hrvatskom filolo§kom drusStvu u Zagrebu)

29



