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Abstract: Irony and Satire in the Plays of Max Frisch: Coping
with the Challenges of the 20th Century

Irony and satire, two complex phenomena, find their respective places in the dramatic works of
Max Frisch (1911-1991), a Swiss playwright and novelist and have gone through many changes
gaining on different meanings, depending on the socio-cultural context, dominant literary and
philosophical theories of a certain period of time in which they were analyzed and recognized as
such. The aim of this paper is to show that Max Frisch, a 20th century intellectual who witnessed
the major political, cultural and social changes of the second half of the 20th century in Europe and

worldwide, uses irony and satire for coping with the reality and challenges of the time he lived in.
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Neutralna pozicija koju je Svicarska imala za vrijeme Drugoga svjetskog rata, a zbog koje je ostala
postedena ratnih zbivanja te otvorenost klasicnim, ali i suvremenim europskim i svjetskim
knjizevnim te kazaliSnim utjecajima, stvorili su pozitivno ozracje za dobru, aktualnu i suvremenu
$vicarsku dramsku knjizevnost na njemackom jeziku nakon 1945. godinel" ¢iji predstavnik postaje
jedan od najvecih $vicarskih knjizevnika, Max Frisch (1911-1991).1) U svojoj dugogodiénjoj
knjizevnoj karijeri® Frisch je bio iznimno aktivan kao prozaist, napisavéi pet romana, pet pripovijesti

te Cetiri dnevnika™ , ali i kao dramaticar, ostavivii bogat dramski opus koji broji jedanaest dramskih
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ostvarenja napisanih izmedu 1945. i 1978.! godine. Upravo ¢e Frischove drame biti predmetom
ovoga rada, odnosno naglasak ¢e biti na onima koje su se analizom pokazale
najreprezentativnijima u cilju dokazivanja postojanja ironije i satire u istima kao mehanizmima
suocavanja s izazovima koje je pred Covjeka-intelektualca stavilo 20. stoljece, ali i kao sredstvima
putem kojih Frisch progovara, kritizira i prokazuje besmisao jednog vremena kojemu je i sam

pripadao.’®

U procesu proucavanja ironije i satire oba su se fenomena pokazala izrazito kompleksnima, sto se
moze pripisati Cinjenici da su se njihova znacenja od prve pojave u razdoblju anticke Gréke (
eironeia ) i anti¢ckog Rima ( satura )" pa do danas uvelike promijenila.’®! Osim toga, pokazalo se da
je rijetko koji fenomen do sada u tolikoj mjeri utjecao na promisljanja unutar filozofije, lingvistike,
knjizevne teorije’ te na%ao svoje mjesto "i u svim oblicima diskursa (verbalnim, vizualnim i
auditivnim), u svakodnevnom govoru jednako kao i u visoko oblikovanoj estetskoj formi, u
takozvanoj visokoj umjetnosti kao i u popularnoj kulturi'® (Hutcheon 5) kao $to su to ucinile
ironija i satira, Sto dalje otvara pitanje (ne)mogucnosti davanja jedne univerzalne definicije koja bi
objedinila sve oblike pojavljivanja ironije ili pak satire.""! Zbog istaknute kompleksnosti ironije i
satire nije moguce u ovom radu prikazati sva tumacenja ili aspekte istih, vec ¢e se zbog potreba
rada propitati samo ona koja se u kontekstu zadanih hipoteza smatraju najrelevantnijima za analizu

Frischovih drama.

Jedan od takvih bitnih koncepata jest "moderna” ironija koja je obiljezila drugu polovicu 20.
stoljeca, vrijeme koje je bilo u znaku "ubrzane modernizacije svijeta, svijeta brzog industrijskog
razvoja, napredne tehnologije, urbanizacije, sekularizacije i masovnih oblika drustvenog Zivota"
(Bradbury i McFarlane 57). Ova se ironija razvila, prije svega, pod utjecajem romanticarske ironije,
pojma nastaloga u razdoblju njemackog romantizma koji je ironiji pridao posebnu vaznost!'?, a

koja se, kako pise Solar:

(..) oslanjala na ucenje o geniju, koji zbog stvaralacke moci koju posjeduje ima pravo zauzeti ironican
stav prema cjelini svijeta ( Zivota, pa se postupak rabio i u smislu narusavanja umjetnicke iluzije, sto
Je znacilo da pisac odjednom razotkriva kako je ono Sto opisuje samo proizvod njegove maste i nema

nikakvog odnosa prema zbilji. (Rjecnik 130)
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Osim distance i ironijske superiornosti nad likovima i svijetom koje je stvorio pisac-genij, a zbog
koje je "postalo moguce [..] vidjeti Citav svijet kao ironijsku pozornicu i sve ljude kao puke glumce"
(Muecke 19), romanticarska je ironija imala svoje temelje i u filozofijil"*! pa je postala i "stav prema
egzistenciji" (Colebrook 7), odnosno bila je tumacena kao kontradiktornost Zivota koja je "[...] kako
ju je otprilike formulirao Friedrich Schlegel — utemeljena [...] u svjesnom prihvacanju raskola izmedu

ideala i stvarnosti" (Luthe 8-9).

Moderna je ironija od romanticarske preuzela poimanje Zivota kao kontradiktornosti sastavljene od
neprestanog ironijskog kretanja i teznje za pomirbom dviju krajnosti ili dvaju medusobno iskljuciva
pola. Za razliku od romanticarske ironije cije je polje djelovanja bilo dijelom izvan samog pojedinca,
u konceptu moderne ironije polje djelovanja ironije postaje i potvrduje se unutar samog pojedinca i
to kao kretanje izmedu stvarnog i nestvarnog ¢ovjeka.'¥ Osim toga, moderna je ironija
sveobuhvatna, nitko nije iskljucen iz njezina djelovanja ¢ime se takoder postize ponistavanje

distance i superiornosti izmedu kreatora (pisca) i njegova djela (svijeta likova).

S druge strane, na modernu su ironiju utjecala i Kierkegaardova filozofska promisljanja o
egzistenciji covjeka i njegovo poimanje egzistencijalne ironije. Kierkegaard je, kao mislilac
paradoksa koji je u "beskonacnoj rezignaciji praznio duboku patnju postojanja" ( Ili-/li 763),
smatrao da se Zivot moze razumjeti samo u kontekstu ve¢ prozivljenog iskustva. U tako
postavljenim odnosima egzistencijalna se ironija odnosi na razlicite oblike ljudske egzistencije,
promjenu i razvoj svakog "ja", borbu protiv starog i Zelju da se stvori novo "ja", no bez znanja $to bi
to novo ("ja") trebalo i moglo biti.™® Povrh toga, za Kierkegaarda je ironija postala apsolutna i
sveobuhvatna: "cjelokupna je egzistencija postala otudena od ironijskog subjekta, a ironijski je
subjekt zauzvrat postao otuden od egzistencije, koja je kao realnost izgubila valjanost jer je ironijski

subjekt sam do odredene mjere postao nerealan" ( The Concept of Irony 259).

Na tragu egzistencijalne ironije moderna se ironija manifestira u mnogostrukim oblicima
mogucnosti i interpretacija ljudske egzistencije u kojoj je ironija shvacena kao "svladavanje
razlomljene moderne svijesti [.] Prema toj prosudbi moderna je svijest sa sobom strukturno
neujednacena: Zivi u realnim svjetovima i priznaje istovremeno njihove negacije kao i ostvarive
alternative" (LUthe 7). Takvo poimanje ljudske egzistencije prema kojemu se ona nalazi u stanju

otudenosti od svoje okoline ne treba cuditi jer je uslijed sve vece birokratizacije drustva,
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anonimnosti drzavnog aparatal'® , razvoja kapitalizma u kojemu je "svatko sam i u stanju napetosti
prema svima drugima" (Ténnies 43) te ratnih sukoba koji su zahvatili razne krajeve svijeta u drugoj
polovici 20. stolje¢a doslo do "gubitka sredine" (Derrida 208-222)!""! te moralne krize, $to je u
konacnici dovelo do sumnje pa s njom i do ironije kao temelja dozivljavanja svijeta. U tom ce
pogledu za analizu Frischovih drama od vaznosti biti i poimanje ironije kao "odredeni stav [koji]
moze takoder, osobito ako se rabi autoironija, dobiti gotovo karakter svjetonazora" (Solar, Rjecnik
130), ali i kao "Citav stil izraZzavanja s odredenim odnosnom prema izrazenom" (Solar, Teorija

knjizevnosti 74).

Jednako kao i kod ironije, pretpostavka je da satiri pogoduje vrijeme bitnih drustvenih promjena, ili

kako pise Johnson:

Vrijeme promjene uvijek je vrijeme intelektualne turbulencije. U stabilnim vremenima, ljudi uzimaju
stvari zdravo za gotovo. (...) Ali u vremenima velike promjene stvari su podloZne kritickom
propitivanju. Mijenjanje drustvenih institucija i konvencionalnih uvjerenja vodi prema kritici, a kritika

stvara satiru. Zato su veliki periodi povijesne promjene uvijek bili obiljezeni procvatom satire. (34)

Nadalje, satira koja "u Sirem smislu [predstavlja] naziv svakog knjiZzevnog djela koje podrugljivo,
duhovito i najcesée ostro karikirano osuduje opceljudske ili drustvene norme" (Solar, Rjecnik 262),
bit Ce, prije svega, shvaena kao svjetonazor pisca prema predmetu o kojem reflektira u svojim
djelima jer je satira "pojam izveden na osnovi stava pisca" (Solar, Rjecnik 262). Pri tome valja imati u
vidu da pisca u zauzimanju kritickog stava prema drustvu motivira "osjec¢aj moralnog poziva i (...)

briga za javni interes" (Quintero 1).

Buduci da je predmet o kojem pisac-satiricar promislja naj¢es¢e njegova neposredna realnost, u
obzir ¢e se uzeti i koncept satire prema kojemu je stvarnost suprotstavljena "idealu kao najvisoj
realnosti" (Schiller 279) te satira koja nakon naturalizma, pogotovo u knjizevnosti na njemackom
jeziku, kako pise Arntzen, progovara o odredenom predmetu, "koji ne treba i ne mora biti takav
kakav je" ( Gegen-Zeitung 11).['® S druge strane, pisac-satiri¢ar nije u poziciji nuditi rje$enja to bi
to drugacije i bolje trebalo biti, te Dudas upozorava da satiricar lako moze postati nihilist i cinik.

Kako bi to izbjegao, pisac-satiricar treba za cilj postaviti utopiju koju ni on sam ne poznaje. Kada
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tako postavi stvari, pisac-satiriCar prepusta recipijentu utopiju kao rjesenje, a on sam daje se dalje u
potragu, pri tome potpuno svjestan cinjenice da utopiju ne moze doseci jer bi to znacilo "otkupiti

svijet [, odnosno to] bi bio kraj povijesti" (Dudas 58).

lako ne govore izravno o ironiji i satiri, za potrebe analize istih u dramama Maxa Frischa bitna ¢e
biti i filozofska promisljanja njemackog filozofa Arthura Schopenhauera zapisana u njegovu
najpoznatijem djelu Svijet kao volja i predodzba (1859), a koja se odnose na volju koja sve pokrece
pa tako i Covjekovo nastojanje da zadovolji odredenu Zelju. Budu¢i da Zelja nikad ne moze do kraja
biti zadovoljena jer "svakom nastojanju predstoje opasnosti i beskonacni pokusaji, i [jer se] pri
svakom koraku gomilaju prepreke" (Schopenhauer 285), sve ono sto covjek smatra srecom prema
Schopenhaueru uvijek je samo bol. Tako ureden kontekst stavlja Covjeka na pocetak njegove zelje,
odnosno "svijet", kako ga vidi Schopenhauer, postaje vracanje istoga te nepromjenjivo kruzno

kretanje.

Frisch je, izmedu ostaloga, bio pod utjecajem i njemackog dramaticara Bertolta Brechta, jednog od
zagovornika i pionira epskog teatral’ koji je donio nove konvencije u kazalisnu umjetnost i
glumacku praksu oprecne dotada dominantnoj "aristotelovskoj" dramaturgiji baziranoj na
"dramskoj napetosti, sukobu i ravnhomjernom razvoju radnje" (Pavis 90). Osim toga, epski je teatar u
svojim temeljnim postavkama kritika aristotelovske dramaturgije tako Sto odbacuje uzivljavanje
publike u svijet likova te zagovara uspostavljanje kritickog odmaka prema onomu $to se publici
nudi kako bi ona sama osvijestila Sto je to Sto ne valja u svijetu i drustvu oko nje i kako bi to mogla
mijenjati. Poznato je da epski teatar vrlo cesto poseze i za efektom zacudnosti (V-efekt) koji
prividno poznato pokazuje kao iznenadujuce novo te koji "pokazuje, citira i kritizira pojedine
elemente predstave" (Pavis 84), pa ¢e se u radu propitati koristi li Frisch i u kolikoj mjeri konvencije

epskog teatra i efekt zacudnosti u sluzbi ironije i satire.

Analizirajudi satiru i ironiju u dramama Maxa Frischa, potonja se potvrduje kao ponavljanje istog
obrasca u drugoj po redu Frischovoj drami Nun singen sie wieder. Versuch eines Requiems, koja
predstavlja Frischovu reakciju na Drugi svjetski rat i u kojoj se Frisch kao dramski pisac po prvi put
bavi goruc¢im politickim i drustvenim pitanjima poslijeratne Europe, poslusnosti vojnika u ratu, ratne

krivice, odgovornosti i slicno.
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Ironija kao ponavljanje u ovoj se drami javlja na razini pojedinacne ljudske egzistencije — sinove ce
odgajati da osvete svoje oceve koji su poginuli u ratu, cime ujedno prijeti ponavljanje cjelokupne
proslosti te se dokazuje kako samo mrtvi shvacaju uzaludnost prenosenja mrznje na mlade
narastaje kao i uzaludnost ratovanja, dok Zivi nemaju tu svijest. Od svih likova koji su prezivjeli rat
samo jedan uvida da grijeSe ako nastave gajiti mrznju, no njegov je glas neprimjetan te nadglasan
od strane njegovih neistomisljenika koji svoje osvetnicke stavove iznose nad grobom svojih
suboraca, Sto dodatno naglasava gorak okus u ustima koji ostavlja ironija. Osim toga, ironijsko
ponavljanje proslosti u ovoj drami Frisch koristi u sluzbi satire jer isticanjem velike vjerojatnosti

ponavljanja proslosti prokazuje isto te govori da tako kako je ne bi smjelo i trebalo biti.

Jednako tako Frisch kao satiricar suocava publiku s posljedicama odbijanja poimanja kulture kao
moralne odgovornosti koju pojedinac ima prema svome bliznjemu i prema svijetu u kojemu zivi.
LiSena ovog znacenja kultura se pokazuje kao ona koja moze iznjedriti i genije i najveée zlocince

suvremenog doba u jednoj osobi!?”

, kao sto je to slucaj s Herbertom, jednim od glavnih likova u
ovoj drami, koji je neko¢ bio najbolji ucenik i iznimno darovit violinist, a u ratu se potvrdio kao
jedan od najbezdusnijih vojnika. Herbert pristaje Ciniti zlodjela jer je ostao razocaran ljudskos¢u o
kojoj im je toliko govorio gimnazijski profesor, a koja jednako tako moze lako pokleknuti pred
velikim kusnjama, kao Sto je primjerice i sam profesor pristao Ciniti zla djela u ime nacizma kako bi
zadrzao svoje radno mjesto. Ovakvim prikazima motivacije likova Frisch istice da zlo i dobro nisu
kategorije na koje odredena grupa ljudi ima iskljucivo pravo — nisu svi nacisti zli i nisu svi protivnici

nacizma dobri.

Na tom tragu, Frisch nastoji isprovocirati svoju domacu sSvicarsku publiku, kako i sam pise u
biljeskama za potrebe scenskog uprizorenja ove dramel®™, jer je Zeli suoditi s ¢injenicom da zlocinci
mogu biti itekako obrazovani te da nikad nisu samo oni drugi krivi. Frisch kao satiri¢ar nastoji
potaknuti svoju publiku na razmisljanje i preispitivanje vlastitih stavova i promisljanja, dajuci im do
znanja da ne bi trebali koristiti kulturu kao alibi, kao onu koja im sluzi da brane svoje neutralne
pozicije s kojih promatraju odredeni konflikt te porucuje da je nemoguce biti apolitican

zagovaratelj i podupiratelj kulture.[??!

Ponavljanje povijesti te nenapredovanje ljudske misli koja uporno ponavlja iste greske iz proslosti

Frisch prokazuje i izvrée satiri i u drami Die Chinesische Mauer. Eine Farce'?®! , koju je napisao 1946.
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godine nakon $to je obisao razorenu Njemacku te se upoznao sa strahotama koje je rat ostavio iza
sebe. Na pisanje ove drame utjecala je i Cinjenica da je kod otoka Bikinija testirana prva atomska
bomba, $to je Frischa ponukalo na razmisljanje da je covjecanstvo u svojoj evoluciji doseglo tocku u

kojoj moze vrlo lako unistiti samo sebe.

Neprestano pojavljivanje diktatora, njihova neutaziva glad za pozicijom moci od koje ne odustaju,
jedna je od razina ponavljanja na koje se kriti¢ki obrusava Frisch u ovoj drami.? Tako se
Suvremenik (der Heutige), doktor prava i jedan prosjecni intelektualac 20. stolje¢a, nade u drevnoj
Kini s ciljem da se suodi s tadasnjim okrutnim kineskim carem i tiraninom Hwang Tijem te da mu
prenese znanja iz povijesti na temelju kojih bi car Hwang Ti trebao uvidjeti pogreske koje i sam cini
te sprijeciti daljnja proganjanja ljudi i ratovanja. No, Suvremenik ne uspijeva u svojoj namjeri jer car
Hwang Ti, koji predstavlja model za sve diktatore i tirane, ne zZeli odustati od prijestolja i svoje ideje
da zaustavi povijest i da se obracuna sa svim svojim protivnicima. Kao i Hwang Ti i mnogi drugi
veliki vladari koji su obiljezili europsku povijest premda ve¢ odavno mrtvi i dalje ne odustaju od
svojih velikih planova i ideja, iako im se govori suprotno, pa tako primjerice Napoleon, kojeg
Suvremenik srece u drevnoj Kini, i dalje masta o pohodu na Rusiju i uvjeren je da ga narod Zeli i

trazi da ih vodi u nove pobjede.

U ovoj se drami prokazuje i besmisao ratovanja te da rusenje starog nasilja (diktatora) nasilnim
putem bez obzira pod kojim stijegom i u ime kojih ideala neminovno vodi prema novom nasilju i
diktaturi. Tako princ koji se bori za ruku careve kéeri Mee Lan koja svoje prosce Salje u rat jer se ne
Zeli udati ni za jednoga od njih, ponajprije biva odlikovan jer je u jednom ratnom pohodu zrtvovao
sve svoje ljude za cara i svoju zemlju, a on je uspio ostati ziv. Povrh toga, uz pomo¢ naroda princ
svrgava cara Hwang Tija, no i sam je u poziciji postati novim diktatorom, bas kao $to na jednom
mjestu u drami kaze Suvremenik: "Mi poznajemo ovu figuru koju je tako lako prozreti; samo narod,

nesretni, prozre ju prekasno..." (Frisch, Sdmtliche Stiicke 202).

Satiri su u ovoj drami kroz likove Fraka i Zaketu izvrgnuti i "vladari 20. stolje¢a", odnosno bankari,
kapitalisti, predstavnici malogradanstva i "cezari" modernog drustva, kako ih se oslovljava i u samoj
drami. Na ovaj se nacin pokazuje kako svako vrijeme ima svoje "cezare" koji se vrlo lako prilagode
vremenu u kojem se nadu te su neunistivi jer e se uvijek naci novi "cezari" spremni zauzeti mjesta

starih. Da je tome tako potvrduje i ¢injenica da se u svakoj sceni u kojoj se pojave spomenuta dva
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lika pojavi i Brut koji ih pred sam kraj drame napada bodezom uz rijeci: "Hocu reci: Ne brinite! Vi

nelete izumrijeti (...) — kao sorta vi ostajete na moci" (Frisch, Sdmtliche Stiicke 205).

U ovoj se drami prokazuje i kako napredak znanosti ne moze spasiti covjeka od totalitarizma jer
Suvremenik sa svojim poznavanjem definicije teorije relativnosti i izraCunavanja brzine svjetlosti ne
uspije spasiti neduznog nijemog mladica, koji igrom ironijskog slucaja, jer jedini nije klicao caru dok
je prolazio ulicama grada, biva proglasen i optuzen na smrt kao Min Ko — glas naroda. Osim toga,
satirom je zahvacena i nemogucnost djelovanja medija spram totalitarnog sustava, $to se ocituje u

osmoj sceni u kojoj su novinari, koji sebe smatraju gospodom iz medija, prepoznati kao eunusi.

| u ovoj drami Frisch prokazuje koristenje kulture kao alibija za Cinjenje zlocina i to na primjeru cara
Hwang Tija koji se za vrijeme svoje vlasti neprestano poziva na parole da su oni (on i njegovi
istomisljenici) jedini predstavnici pravog reda te da su kultura samo oni, a svi drugi su oznaceni kao
barbari. Frisch isto tako kritizira sve one koji koriste kulturu za obranu svojih sigurnih neutralnih
pozicija, a $to se moze iéitati kao jos jedna kritika na Svicarsku i njezinu vanjsku politiku za vrijeme
Drugoga svjetskog rata. Potonje Frisch postize posezanjem za efektom zac¢udnosti®® koji se prije
svega realizira izravnim obracanjem likova publici. Osim Suvremenika, publici se obracaju car
Hwang Ti, princ Wu Tsiang, careva kéi Mee Lan te Don Juan. Potonji progovara o svojoj situaciji i
zarobljenosti u knjiZzevnosti $to smatra velikom nepravdom, dok car, princ i princeza verbalno
izazivaju publiku: car tako $to govori da se on ne da svrgnuti s vlasti i da ne drzi do dramaturgije
koju publika prizeljkuje; princ i princeza prozivaju publiku jer samo sjedi i Sutke promatra sto se
dogada na sceni te je tjeraju da se zamisli nad nekim bivsim tiranima kojima je i ona sama

svjedocila, a nije nista poduzela kako bi se uklonili s vlasti.

U sljedecoj Frischovoj drami Als der Krieg zu Ende war. Schauspiel , nastaloj na temelju istinite price
koju je Frisch Cuo za vrijeme svojega prvog susreta s razorenim Berlinom 1946. godine, ironija se
potvrduje kao podijeljenost egzistencije te je vidljiva na primjeru ljubavnog trokuta izmedu Agnes
Anders, koja u njemu ima najistaknutiju ulogu i ¢ini sponu izmedu druga dva lika — svojeg muza
Horsta i Stepana lwanowa, ruskog casnika koji zajedno sa svojim vojnicima zauzima Agnesinu i

Horstovu kuéu u poslijeratnom Berlinu!®! .
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Rastrgana izmedu dviju uloga i dviju egzistencija Agnes se nalazi u ironijskoj diskrepanciji izmedu
postivanja braka kao drustvene norme i iskrenog prepustanja ljubavi kao najvecem idealu. Agnes je
naime igrom slucaja otkrivena u podrumu u kojem se skrivala zajedno sa svojim muzem Horstom,
koji se nakon nekoliko godina vojne sluzbe u njemackoj vojsci iznenada vratio kudi te se zbog
njemacke vojne uniforme koju nosi skriva u podrumu. Kako bi sacuvala njihove Zivote, ona biva
primorana druziti se s ruskim ¢asnikom Stepanom lwanowim, koji se prema Agnes ponasa poput
pravog gospodina. Buduci da Agnes ne govori ruski, a Stepan ne govori njemacki, iako Agnes misli
suprotno jer ju je u to uvjerio Zidov Jehuda, Stepanov sluga, izmedu njih dvoje se ne moze razviti
govorna komunikacija. Uslijed izostanka iste, Agnes i Stepan uspiju se izdi¢i iznad ustaljenih
stereotipa, mrznji i pogresnih predodzbi stvorenih izmedu dvaju naroda za vrijeme rata te se
izmedu njih dvoje rodi ljubav koja za Agnes predstavlja onaj nedostizni ideal, mogucnost promjene
i spoznaje nove sebe te buducnost lisSenu pogresnih predodzbi za razliku od braka s Horstom koji
je veze za stati¢nost, nepromjenjivost i proslost. No, teznje i nedokucivi, a poZeljni ciljevi kojima
streme Frischovi likovi, potvrde se kao iluzije, a put njihove samospoznaje zavrsi u rezignaciji i
rusenju iluzija. Nenadani Horstov dolazak u dnevni boravak za Stepana znaci suocavanje s
¢injenicom da je Agnes udana. Ona pak saznaje da Stepan ne razumije njemacki te da je sve Sto mu
je priznala o sebi bilo uzalud. Horst saznaje da ga je Agnes varala te biva prepoznat od Jehude (ije
svjedocenje o pokolju Zidova u varsavskom getu iz 1943. potvrduje Horstovo sudjelovanje u
istome. Rusi se nakon ove scene mirno povlace iz njihove kuce, a Agnes i Horst liseni uloga koje su
igrali jedno pred drugome ostaju sami, prepusteni jedno drugome i realnosti s kojom se moraju
suociti.

Kao satiricar u ovoj drami Frisch prokazuje stvaranje pogresnih predodzbi i manjak ljubavi sto vodi
mrznji i nevidenim zlocinima. Osim toga, upitno je i kompromitiranje kulture za skrivanje zlocina, a
Frisch pokazuje da ne postoji podjela na crno-bijeli svijet i crno-bijele likove jer Stepana prikazuje
kao nacitanog i finog gospodina, dok su njegovi vojnici njegova susta suprotnost. Na strani
Nijemaca, Agnes je ta koja nadilazi predrasude, dok je Horst onaj koji ih gaji prema Rusima.
Ovakvim prikazom likova, $to nije rijedak postupak u Frischovim dramama, pisac dokida

demagosku pristranost da su uvijek oni drugi barbari, a "mi" jedini i pravi predstavnici kulture.
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Djelovanje ironije i satire ogleda se i u drami Graf Oderland. Eine Moritat in zwélf Bildern, koja je
nastala na temelju jednoga novinskog ¢lanka iz Neue Ziircher Zeitung iz 1946. godine te na temelju
jednog slucaja nestalog profesora poznatoga po svojoj predanosti poslu.’?”} U ovoj drami glavni lik,
drzavni odvjetnik, potaknut slucajem na kojem radi —ubojstvom bez motiva koje je pocinio
bankovni c¢inovnik ubivsi zastitara u banci u kojoj obojica rade, pocne propitivati vlastitu poziciju i
ulogu koju ima u svojoj neposrednoj okolini te se i on, kao ¢ovjek koji postuje red, odluci pobuniti
protiv datosti — braka, posla te svakodnevne rutine — u kojima se nalazi. Oslobadanje od ovih normi
predstavlja drugi pol kojemu stremi drzavni odvjetnik, a docaran je u teznji za odlaskom na otok
Santorini koji je bijel, topao i okupan suncem, za razliku od hladnoce, kise, snijega i mraka koji

dominira u scenama u kojima je prikazan drzavni odvjetnik.

Kao i mnogi drugi Frischovi likovi, ni drzavni odvjetnik ne uspije u svojoj namjeri. No, ne treba
cuditi neuspjeh drzavnog odvjetnika u ostvarenju svojeg oslobodenja od institucija i ostvarenja
novog "ja". Kao predstavnik covjeka 20. stoljeca koji svoju samorealizaciju nastoji postici u okolini
od koje je sam otuden, drzavni je odvjetnik osuden na konacnu rezignaciju. Osim toga, ono sto je
trebalo biti potraga i borba za novom egzistencijom i samorealizacijom, postalo je za drzavnog

odvjetnika jos jedna rutina i nova uloga nametnuta mu od strane okoline.

Na putu pobune i promjene, drzavni odvjetnik na sebe preuzima ulogu lika iz narodne legende o
grofu Oderlandu te mu se pod tim imenom pripisuju mnoga ubojstva i revolucije radnika koje se
javljaju diljem svijeta. U nastojanju da se odupre i rijesi svih vodecih duznosti, funkcija i
odgovornosti, drzavnom se odvjetniku dogodi upravo suprotno i on postane prvo voda
pobunjenika, koji se, umjesto da zavrsi na Santoriniju, nade u tamnim i vlaznim prostorima gradske
kanalizacije, a zatim mu sami predstavnici vlasti protiv kojih se borio, ponude vodece mjesto u

drzavi, $to on nevoljko prihvati.

U tako postavljenim okolnostima i motivacijama likova gdje se kao cin protiv Covjecnosti istice ¢in
nasilja jednog pojedinca nad drugim, ali i djelovanje drustva na otudenje samog pojedinca, Frisch
ovom dramom provocira i publiku te kao satiricar prokazuje potpunu birokratizaciju covjeka 20.
stoljeca, koji je sveden na nekoliko utvrdenih podataka na komadu papira te na termine prema

kojima se ravna i vodi Zivot — Cak je unaprijed isplanirano i vrijeme za ljubav. Tako prikazani likovi
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postali su bezimeni, njihovi se identiteti odreduju prema funkcijama i pozicijama koje imaju u

drustvu, a njihovi su Zivoti, kao i smrt, relativizirani i svedeni na puku igru slucaja.

Anonimno i nepregledno u svojoj strukturi drustvo 20. stolje¢a ne moze biti izvrgnuto satiri kao
cjelina, vel Frisch kao satiricar prokazuje njegove pojedine segmente. Tako su u desetoj slici satiri
izvrgnuti predstavnici kulture predstavljeni kao prvi i drugi. Oni takvi bezimeni vode nebitne
razgovore i hvale dobar kavijar serviran ovom svecanom prigodom te isticu kako je dobar kavijar
lo$ znak, jer iz iskustva znaju da Sto je teZa situacija to se ona vise nastoji sakriti iza dobre hrane.
Pojavom predstavnika vlasti, ova se dvojica povlace i ne sudjeluju u bitnim razgovorima, ¢ime Frisch

jos jednom satiri izvrée apoliticnog Covjeka, zagovaratelja kulture.

I novinari i predstavnici vlasti koji su organizirali ovu svecanost kako bi pokazali i domacoj i stranoj
javnosti da cijelu situaciju u borbi protiv grofa Oderlanda drze pod kontrolom, iako se pokaZe da
nije tako, postanu predmetom satire. Oni su naime prikazani kako u obje ruke drze tanjure prepune
ukusne hrane i uzivaju u istoj, no u trenutku kad se u dvorani pojavi grof Oderland, to se pokaze

kao njihov najveci hendikep jer i jednima i drugima onemogucuje pravovremeno djelovanje.

Kao satiricar Frisch u ovoj drami prokazuje i sredstva kojima se vlast bori protiv neprijatelja, a koja
podsjecaju na ona iz antiutopijskog romana G. Orwella 7984 . (1949) u kojem "veliki brat" prati
korak svakog gradanina. Djelovanje satire potvrduje se Cinjenicom da je, unatoc¢ svim poduzetim
mjerama opreza, prisluskivanjima i pracenjem aktivnosti svojih gradana, vlast u potpunosti
nemocna djelovati kad je to najpotrebnije, a bespomocnost jedne vlasti biva kaznjena, odnosno
njezino mjesto zauzme neka druga, no staroj, ipak, vrlo sli¢na, jer se, kako je prikazano u ovoj drami
na samome kraju u dvanaestoj sceni, sve vlasti stvaraju i kreiraju pod okriljem no¢i, gdje zlocinci
isprobanim frazama ostvaruju svoje ciljeve i dolaze do pozicija moci u drustvu. lli kao $to kaze
drzavni odvjetnik na kraju drame: "Postoji niz rijeci, velikih obecanja koja se nikad nisu ispunila i

zato su uvijek prikladna da preuzimanje moci prikazu kao napredak" (Frisch, Sdmtliche Stiicke 342).

Kao vrsni satiric¢ar Frisch se potvrdio i u pou¢nom komadu bez pouke, kako pise u "podnaslovu”
drami Biederemann und die Brandstifter , u kojoj predstavnik dobrostojeceg srednjeg sloja i
poduzetnik Gottlieb Biedermann, iako upoznat s pozarima koje podmecu paliku¢e o ¢emu
svakodnevno Cita iz novina, i Sto ga silno ljuti, jednog dana i sam u svoju kuéu primi palikuce, Sto u

konacnici ima negativan ishod za Biedermanna.
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U ovoj je drami ponajprije satirickim okom promatrano lazno samaritanstvo i farizejski moral
poduzetnika Biedermanna koji se dokazuje u njegovu neljudskom pa i nekrs¢anskom ponasanju
prema bivsem radniku Knechtlingu koji je osmislio novu formulu za vodu za rast kose, no
Biedermann je odlucio sebi pripisati sve zasluge te ga je otpustio, nakon ¢ega je Knechtling pocinio
samoubojstvo. Biedermannova bezdusna reakcija na Knechlingovo samoubojstvo potvrduje
dvostruka mjerila kojima se on vodi u zivotu i koji o sebi ima pozitivno misljenje, no njegova ga

vlastita djela raskrinkaju i prikazu u pravom svjetlu.

Zeledi i dalje gajiti laznu sliku o sebi pred drugima, ali i pred samim sobom, Biedermann prima prvo
jednoga, a zatim i drugog stranca u kucu. lako je sumnja u tu dvojicu prisutna u Biedermannu od
njihova prvog susreta kao i strah da bi to mogli biti palikuce, Biedermann vise ne zna prepoznati
istinu, cak niti onda kad mu se otvoreno kaze tko su i ¢ime se bave stranci u njegovoj kuci. Lakse
mu je istinu shvatiti kao loSu Salu i nastaviti zivjeti u laznoj nadi, nego preuzeti odgovornost i poceti
aktivno djelovati kako bi se rijeSio palikuca iz svoje kuce. Uljuljanost u lazni osjecaj nade i
pozitivnog stava prema samomu sebi Biedermann moze zahvaliti i komplimentima koje prima od
palikuca, a koji ga uvjeravaju u ono sto Biedermann Zeli Cuti, a to je da je on posten i dobar Covjek,

jedan od rijetkih koji u to vrijeme napretka i prosperiteta i dalje prakticira ljubav prema bliznjemu.

Osim ovog prvog plana ova se Frischova drama moze iscitati i na jednoj dubljoj razini koja, prije
svega, propituje tko su palikuce te kako se moze interpretirati i odrediti Sto je i koja je to opasnost
koja vreba gradane. Tako Marianne Biedermann tumaci ovu dramu kao politicku satiru usmjerenu
protiv svih totalitarnih sustaval?® , a Andreas Huyssen pide da se ova drama moze interpretirati "kao
komad o Cehoslovackoj 1948., ali i o Madarskoj 1956., ali i kao opéenita klasi¢na satira protiv
komunizma, protiv njegove tehnike infiltracije i protiv njegovog usidrenja medu gradane" (Huyssen
45). Mogucnosti visestrukih interpretacija ove drame omogucuje i Cinjenica da Frisch nigdje ne
navodi tocan izvor ovakvog stanja u drustvu, ve¢ samo prokazuje rezultat djelovanja anonimnih

negativnih sila.

Osim toga, satira, koja kao i moderna ironija postaje sveobuhvatna, u ovoj drami ne zaobilazi ni
intelektualca koji je prikazan u svojoj nemodi i nemoguénosti pravovremenog djelovanja.?”!
Intelektualac u ovoj drami oznacen je kao dr.phil. i na pocetku je na strani palikuéa, no kada se

uvjeri da njihovo djelovanje nije motivirano ideoloski, s nekim jasnim i konkretnim ciljem, vec¢ da
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pale kuce jer im to Cini puko zadovoljstvo, on se okrece od njih. Tako intelektualac na kraju Seste
scene, kada cijela kuca gori i stvara se zagluSuju¢a buka od eksplozija koje slijede jedna drugu,
bezuspjesno Cita svoj proglas protiv palikué¢a, odnosno onih instanci i silnica koje djeluju protiv
CovjeCanstva i demokracije. Zahvaljujuéi buci nitko ga ne Cuje te on po zavrSetku Citanja proglasa
napusta prostor pozornice i sjeda u gledaliste medu publiku, $to se moze protumacditi kao jos jedna
Frischova provokacija publike tako da medu njih stavlja pojedinca koji je znao o nedjelima palikuca,
ali siguran u svoja uvjerenja nije poduzeo nista da ih sprijeci. To se moze protumaciti da je i publika
poput ovog intelektualca, vrlo Cesto svjesna neposrednih zlocCina, tiranija i totalitarizama, no svojom
pasivnos¢u postaje suucesnik u Sirenju ovakvih "pozara" koji se uz manipulaciju jezikom (biranima
rijecima, frazama i floskulama) mogu naglo razbuktati i nastaniti misli ljudi, odnosno uvuci se "pod

njihove krovove".

| drama Andorra , napisana prvi put 1958.3% u vremenu u kojem su strahote Drugoga svjetskog
rata postale povijest, a ljudi nakon svega prozivljenoga zeljeli biti dijelom gospodarskog napretka,
progovara o posljedicama totalitarnih sustava i njihovih tehnika infiltracije koje vrlo brzo okuze
misli gradana. Frisch i ovom dramom nastoji probuditi i trgnuti svoju publiku iz uljuljanosti u
udobnost svojih Zivota, a sluzeci se elementima moderne ironije otvara pitanje osobnog identiteta
te ugrozenosti ljudske autenti¢nosti u drustvu koje prijeci i onemogucava pojedincu njegovu
samorealizaciju, $to je vidljivo na primjeru glavnog lika Andrija, dvadesetogodisnjeg mladi¢a koji je
cijeli svoj zivot odrastao misleci da je Zidov i da je drugaciji od Andoranaca. Mladi¢ je Zivio u tom
laznom uvjerenju zato $to mu njegov otac, lokalni uditelj, nije imao hrabrosti reci istinu jer se bojao
reakcije svojih sugradana kad bi saznali da je Andri, ustvari, njegovo izvanbracno dijete sa Senorom

koja dolazi iz zemlje u kojoj su na vlasti vojnici u crnim uniformama.

U okolini koja se postavlja neprijateljski spram Andrija, on prolazi kroz nekoliko faza
samoodredenja i identifikacije te se ponajprije pokusava odrediti u odnosu spram Andoranaca
kojima silno Zeli pripadati. No, s vremenom uvjeren da je drugaciji (drugacije hoda, govori,
razmislja, ima par novcica u dZzepu pa ga proglase pohlepnim i slicno) Andri prihvati taj novi
identitet Zidova i sdm pocinje prihvacati i raspoznavati na sebi sve stereotipe i predrasude koje mu
drugi pripisuju. Drugim rijeCima, Andri prihvaca pogresne predodzbe koje na njega projiciraju

njegovi sugradani, a u drustvu u kojem je pojedinac otuden od istoga, ¢ak i u trenutku kad mu se
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prizna da nije Zidov i kad sazna da mu je ucitelj otac, lakie se ¢ini vjerovati laZi nego istini, pa tako
Andri ostaje vjeran ulozi i identitetu Zidova sve do kraja drame, kada biva ubijen. Ostavsi vjeran
ovom identitetu, Andri postaje simbol svih proganjanih i obiljezenih kao "drugi ili drugadiji" te se i
dokazuje da je drugaciji od Andoranaca, no ne po nacionalnom ili bilo kojem drugom "vanjskom"
obiljezju, ve¢ po principijelnosti i uspjesSnom uzdizanju iznad laznoga andoranskog morala i

farizejskog mentaliteta."

Upravo je ta malogradanstina, stvaranje pogresnih predodzbi o drugima, etiketiranje drugih i
drugacdijih, licemjerstvo kao i ideolosko sljepilo ono sto Frisch u ovoj drami prokazuje i izvrce satiri,
a koje se potvrduju kroz ¢itavu paletu likova definiranih prema njihovim zanimanjima te funkcijama
koje imaju u drustvu — ucitelj, majka, svecenik, vojnik, gostionicar, stolar, doktor, netko, idiot, vojnici
u crnim uniformama, prokaziva¢ Zidova i andoranski narod. Lazni se moral Andoranaca dokazuje i
neprestanim Frischovim kontrastiranjem bijele Andorre, jer su sve kuée obojene u bijelo, te vojnika
u crnim uniformama koji dolaze izvana i prijetnja su takvoj bijeloj Andorri. Bijela se boja takoder
moze protumaciti kao simbol nevinosti i Cistoce Sto se u konacnici pokaze kao suprotnost pravom

mentalitetu i licemjernom ponasanju Andoranaca spram Andrija.

Pritajena mrznja koju Andoranci cijelo vrijeme gaje prema Andriju, a koju ovisno o situaciji manje ili
vise pokazuju, odraz je njihove nekriticnosti prema samima sebi koja se manifestira tako sto hvale
sami sebe, svoju drzavuy, sustav, tolerantnost, slobodu, poboznosti i radiSnost gradana. No, sve se
ovo izjalovi kada Andri biva oznacen kao Zidov i proganjan zbog te nametnute mu uloge, ali biva
prokazano i u trenutku kada se njihova sigurnost u sebe, uljuljanost u laznu nadu da njih nitko nece
napasti jer su na svim razinama dobri i uspjesni poremeti nasilnim ulaskom vojnika u crnim

uniformama u njihovu zemlju koji poénu provoditi svoju ideologiju i rezim.

No, da Andoranci, kao ni mnogi Frischovi likovi iz drugih drama, nisu nista naucili na temelju ovoga
traumaticnog iskustva, upucuju iskazi likova kao svjedoka upisani u tekst drame kao intermezza
izmedu pojedinih slika, a u kojima likovi progovaraju o Andriju i svojim stavovima prema njemu. U
maniri efekta zacudnosti, likovi se direktno obracaju publici ispri¢avajuci svoju poziciju Cinjenicom
da tada nitko nije znao da je Andri jedan od njih te da nitko s njim nije mislio nista loSe, kao i to da
nitko od njih ne preuzima na sebe dio odgovornosti za Andrijevu smrt. Osim toga, da distanca

izmedu njih i Andrija bude jo$ veda, likovi Andriju ni nakon smrti ne daju pravo na identitet jer u
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svojim izravnim obracanjima publici, nikad ne spomenu Andrijevo ime, vec se prema njemu odnose

kroz zamjenice ili imenice kao Sto su djecak, mladi¢ i slicno.

Ironija i satira supostoje i u kratkoj i Saljivoj Frischovoj drami Die groSe Wut des Philipp Hotz. Ein
Schwank , no posljedice njihova djelovanja, iako vode k neispunjenju zZelja likova, nemaju ni
priblizno tragican prizvuk kao Sto je to slucaj u ranije analiziranoj drami. Portretirajuci isjecak iz
Zivota glavnog lika u ovoj drami, Philippa Hotza, doktora filologije i pisca, Frisch prikazuje jos
jednog buntovnika — intelektualca koji Zeli pobjeci od institucije — braka kao i od predodzbi koje

njegova okolina, prije svega njegova zena Dorli, imaju o njemu.

Philipp Hotz, kako bi pokazao da ga se ne moze vezati uz nepromjenjivost i staticnost, odluci
pristupiti Legiji stranaca, no ironijskom igrom slucaja, ono sto zapocne kao njegova teznja za
dokazivanjem novoga sebe, zbog iznimne kratkovidnosti, zavrsi kao njegov poraz koji ne ostavlja
gorak okus u ustima, ve¢ donese olaksanje i njemu i Dorli. U tom tonu i zavrsna scena u kojoj Dorli i
Hotz zavrse zajedno u dnevnoj sobi, prepusteni jedno drugome, nema rezignacijski predznak jer
Frisch u ovoj drami progovara o jednoj bitnoj instituciji u Zivotu covjeka — braku, i o bitnoj stvari
kao sto je bracni sukob, no on to cini duhovito u maniri satiricara koji prikazuje jedan moderan brak
sa svim njegovim osobinama i manama (prijetnje razvodom; napustanje Zene, no u zelji da ga Zzena
zaustavi u toj namjeri; laganje o nepostojecoj ljubavnoj avanturi kako bi isprovocirao Zenu i drugo),

koji bi, kako tvrdi sam Hotz, trebao biti "duhovna zajednica” dviju osoba.

Ovaj relativno sazeti prikaz ironije i satire koje se u dramama Maxa Frischa dokazuju kao
svjetonazori i sredstva suocavanja ¢ovjeka (muskarca) — intelektualca 20. stolje¢a®? sa stvarnoscu i
izazovima koje pred njega stavlja vrijeme u kojem zivi i djeluje, prema odabranoj metodologiji
pokazuje da su uslijed osjecaja otudenosti od svoje neposredne okoline glavni protagonisti
Frischovih drama uhvaceni u svojim egzistencijama rastrgani izmedu dviju krajnosti od kojih je
jedna odredeni oblik institucionaliziranog Zivota (brak, posao, svakodnevna rutina i slicno) pa je kao
takva nepozeljna i okarakterizirana kao nepromjenjiva, a druga je krajnost ona koja likovima nudi
bijeg od jednoli¢nosti i stati¢nosti stvarnosti u kojoj se nalaze. Ova je druga krajnost likovima
pozeljna jer im nudi moguénosti promjene!®¥!, ali je istovremeno i neostvariva u $to se likovi i sami
uvjere. Stoga su Frischovi likovi u neprestanom traganju i Zelji za realizacijom stvarnog i novog "ja",

odnosno oni ne prihvacaju svoju sudbinu pa bijegom od iste kao i od samih sebe, pokazuju da ne
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znaju vladati svojim zivotima sto ih vodi u zacarani krug ironijskog ponavljanja, koje moze imati

Saljiv ili rezignacijski ton, ovisno o tome o kojoj se temi progovara i na koji joj nacin Frisch prilazi.*

Kao satiricar Max se Frisch vrlo ¢esto sluzi Drugim svjetskim ratom kako bi u prvi plan stavio i bolje
istaknuo razlicite teme koje je propitivao i prokazivao u svojim dramama kao na primjer pitanje
kulture kao alibija, pogresnih predodzbi, uloga koje projiciramo jedni na druge, maski koje nosimo,
ideoloskog sljepila, otudenosti od drustva i nemogucnost samorealizacije u istome, pitanje
samokriti¢nosti, farizejskog morala, licemjerja, besmisla jednog vremena u kojem je Covjek postao
potro$na roba kao sve drugo te pitanje nedostatka ljubavi kao i isticanje Cinjenice da smo bez

obzira na tehnoloska postignuéa zaboravili napredovati kao ljudi.

Progovarajuci o navedenim problemima i temama Frisch se ne potvrduje ni kao nihilist ni kao cinik,
vec kao satiricar koji voli Zivot i stalo mu je do Covjeka pa iz tog razloga ukazuje na ono postojece
$to ne valja, odnosno prikazuje stvarnost kakva jest, a ne bi trebala biti. U tom kritickom stavu
Frisch ni u jednoj drami ne daje prokusane odgovore ili rjeSenja sto je to bolje i kakva bi to bolja
realnost trebala biti. On je kao satiricar svjestan da se utopija ne moze doseci, no to za njega ne

znaci odustajanje od potrage za istom. Tome u prilog govore njegove rijeci:

(Utopija je) ceznja (...) za necim Sto Covjek jos nije nikad doZivio, no Sto Zeli imati. (...) Na primjedbu:
"A kako ¢emo u tome uspjeti?", Frisch je odgovorio: "Necemo uspjeti. Ceznja odreduje smjer za ono
sto cinimo. Kad bi nase razmisljanje bilo ograniceno na nacin 'U ovome cemo uspjeti, u ovome
necemo uspjeti, u ovome cemo uspjeti...' ne bismo stremili k neCemu sto nas nadilazi." (Frisch, Crni

kvadrat 66).

Buduci da se ovim radom propitivao i Brechtov utjecaj na Frischa, pokazalo se da Frisch od Brechta
preuzima formalni dio efekta zaCudnosti bez ideoloske podloge koja je kod Brechta bila itekako
izrazena te da se efekt zacudnosti u Frischovim dramama najce$¢e manifestira u izravhom
obracanju likova publici Sto uz posredstvo ironijskog djelovanja dokida kazaliSnu iluziju te stvara
antiiluzionisti¢ki teatar.!* Kroz izravne komentare likova na ono $to se odigrava na sceni Frisch i

kao satiricar nastoji protresti publiku i natjerati je na kriticko razmisljanje o sebi, svojim postupcima
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i stavovima, pri cemu nije naglasak na kolektivu, vec se istiCe da se svaki pojedinac treba ponajprije
okrenuti sebi i u sebi traZiti odgovore i moguc¢nosti promjene, bas kao sto u drami Die Chinesische
Mauer. Eine Farce Kolumbo savjetuje Don Juanu: "Cak i Vama, moj mladiéu, preostaju jo$ uvijek
kontinenti vlastite duse, pustolovina istinitosti. Nikada nisam vidio druge prostore nade" (Frisch,

Sdmtliche Stiicke 178).
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11 O dramskoj i kazalisnoj produkciji na njemackom govornom podruéju u godinama nakon

Drugoga svjetskog rata vidi vise u: (Mennemeier 140-147 i 160-161).

121 Osim Maxa Frischa veoma vaZan predstavnik knjiZzevnosti na njemackom jeziku, koji se takoder
intenzivno javlja za rije¢ nakon Drugoga svjetskog rata, jest Frischov sunarodnjak i suvremenik

Friedrich Dirrenmatt (1921-1990).

131 Frisch je nakon zavrsene srednje skole (1930) i odsluzenoga vojnog roka upisao studij
germanistike na Sveucilistu u Zirichu misleci da ¢e tamo nauciti kako postati pisac. Razocaran
studijem, ali i zbog iznenadne oceve smrti (1932) Frisch je bio primoran napustiti studij i pronadi
posao kako bi se brinuo o obitelji. Godine 1936. upisuje arhitekturu na Sveucilistu u Zirichu i s
kracim je prekidima diplomirao 1940. Bez obzira na studentske obveze, Frisch je cijelo vrijeme bio
knjizevno aktivan. Nakon zavrsetka studija pa sve do druge polovice pedesetih godina prosloga
stoljeca, kada se ponukan svjetskim uspjehom romanom Stiller odlucio u potpunosti posvetiti
knjizevnosti, Frisch je zivio rastrgan izmedu dvije karijere i egzistencije, one arhitekta i knjizevnika.
Nadalje, Frisch je bio poznat i kao strastveni putnik, Sto mu je omogucilo neposredno iskustvo i
uvid u svjetska zbivanja na drustvenom, politickom i kulturnom planu. Tako je ve¢ u mladim danima
radeci kao novinar za Neue Ziircher Zeitung posjetio Prag, Budimpestu, Beograd, Sarajevo,
Dubrovnik, Cetinje, Istanbul i razna mjesta u Gr¢koj, a u kasnijim godinama, Sto zbog posla, sto
privatno, zivio je u Americi, Meksiku, Austriji, Njemackoj, posjetio Kubu, Japan, Kinu, Francusku,

Spanjolsku, Rusiju te Cehoslovacku.

I Frisch je napisao sljedec¢e romane: Jiirg Reinhart . Eine sommerliche Schicksalsfahrt (1934),
J'adore ce qui me brule oder die Schwierigen (1943), Stiller (1953/54), Homo Faber. Ein Bericht
(1957) te Mein Name sei Gantenbein (1964); pripovijesti: Antwort aus der Stille (1937.), Bin oder
die Reise nach Peking (1945), Montauk . Eine Erzéhlung (1975), Der Mensch erscheint im Holozdn .
Eine Erzdhlung (1979) i Balubart . Eine Erzdhlung (1982) te dnevnike Bldtter aus dem Brotsack
(1939), Tagebuch mit Marion (1947), Tagebuch 1946 — 1949 (1950) i Tagebuch 1966 — 1971 (1972).

131 Frisch je napisao sljede¢e drame: Santa Cruz. Eine Romanze (1944), Nun singen sie wieder.
Versuch eines Requiems (1945), Die Chinesische Mauer . Eine Farce (Version fiir Paris 1972), (1946,
1955, 1965, 1972), Als der Krieg zu Ende war. Schauspiel (1947/48, 1962), Graf Oderland. Eine

ISSN 1847-7755; doi: 10.15291/sic/1.5.1c.5 20



Literary Refractions
No. 1 - Year 5
12/2014 - LC.5

[sic] - a journal of literature, culture and literary translation

Moritat in zwélf Bildern (1949/51, 1961), Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie. Komddie in fiinf
Akten (1952, 1961), Biedermann und die Brandstifter. Ein Lehrstiick ohne Lehre (1957/58), Die groB3e
Wut des Philipp Hotz. Ein Schwank (1957/58), Andorra. Stiick in zwolf Bildern (1958, 1960, 1961),
Biografie: Ein Spiel (1967, 1984) te Triptychon . Drei szenische Bilder (1976, 1978, 1979).

161 Rezultati i zakljudci predstavljeni u ovome radu temelje se na jednom segmentu istrazivanja i
spoznaja do kojih se doslo za potrebe doktorske disertacije kojoj je cilj bio istraZiti ironiju i satiru te

dokazati njihovu prisutnost i nacine manifestiranja u Frischovim dramskim ostvarenjima.

71 O podrijetlu ironije i satire te o njihovu razvoju kroz razli¢ita razdoblja od antike do danas vidi u:

(Best 254-255, 478-479; Highet 231-238; Solar, Rjecnik 130, 262; von Wilpert 361, 671-674).

18 Tako se primjerice glasovita anticka ironija poznata kao "sokratska ironija", "koja se drzala
bitnom osobinom Sokratove metode postavljanja pitanja na koja on toboze ne zna odgovor i
zauzima navodno podreden poloZzaj prema onome koga ispituje” (Solar, Rjecnik 130), razlikuje od
definicije ironije u uzem smislu, prema kojoj je ironija poimana kao "figura odredena izrazavanjem
preko suprotnosti: misli se zapravo obrnuto od onoga sto se izravno kaze" (Solar, Rjecnik 130), a
koja se pak razlikuje od primjerice postmodernisticke teze "kako je sva knjizevnost ironijska jer,

okrenuta sama prema sebi, nema i ne moze imati oslonca u neCemus sto bi je izvan nje same

potvrdivalo” (Solar, Rjecnik 131).

11 Na temelju proucene literature dade se zakljuciti da je za filozofe i lingviste intrigantnija za

proucavanje ironija nego satira.
1191 prijevod ovog citata kao i naredni koji se budu pojavljivali u radu djelo su autora rada.

11 O problematici definiranja pojmova ironije vidi i: (Colebrook 8). Osim toga, o problematici
postojanja jedne univerzalne definicije koja bi pokrila sve aspekte ironije, pise i D. C. Muecke koji
smatra da je razlog tome i Cinjenica Sto ironija moze imati razli¢ita znacenja u razlicitim zemljama te
da i na individualnoj razini postoje razlike u poimanju ironije, odnosno ona jednoj osobi ne mora

znaciti sve ono $to znadi nekoj drugoj (vidi: Muecke 7).

1121 Do razdoblja njemackog romantizma ironija je naj¢esce bila tumacena kao stilska/retoricka

figura, povezivalo je se s alegorijom jer i alegorijski smisao moze biti suprotan od doslovnog iskaza
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te se ponajvise smatralo da je ironija sredstvo putem kojeg se izaziva komika. Vidi visSe o tome u:

(Solar, Rjecnik 130)

1131 O romanti¢arskoj ironiji i povezanosti s filozofijom vidi u: (Alleman 55-83, Behler 10, 80, Prang

1-85 te Strohschneider-Kohr 7-88 i 215-223).

14 O promjeni polja djelovanja moderne ironije u odnosu na romanticarsku vidi i: (Papior 97-107,

118-119).

1151 O okretanju k starome kako bi ga se svladalo i prevladalo te stvorilo neizvjesno i nepoznato

novo vidi vise u: (Kierkegaard, "The Concept of lIrony" 260-261).

1181 Sli¢no isti¢e i Dirrenmatt kada govori o postojanju tragi¢nog junaka u 20. stolje¢u s obzirom na
promjene u drustvu i drustveno uredenje u kojem se strukture moc¢i mogu zamisliti kao ledenjak
kojem se vidi samo vrh, dok je najveci dio nevidljiv, odnosno anoniman. Stoga, u takvom drustvu
nedostaju pravi reprezentanti, a tragicni su junaci, ako ih ima, bezimeni. Vise o tome vidi u:

(Durrenmatt 59-60)

171 Jacques Derrida u svojem eseju Struktura, znak i igra zapocinje raspravu o pojmu sredista u

strukturi i pokusava dokazati da srediste vise ne pripada cjelini, ve¢ moze biti i unutra i izvan cjeline.

1181 O detaljnom pregledu razvoja satire u knjizevnosti na njemackom jeziku od srednjeg vijeka pa

do 17. stoljeca vidi u: (Arntzen, Satire in der deutschen Literatur).

1191 Prije Brechta problematikom epskog teatra bavio se Erwin Piscator.
[201 v/idi: (Frisch, Romane 251-252).

21 vidi: (Frisch, Scdmtliche Stiicke 806).

1221 Ovo je poimanje kulture Max Frisch preuzeo od Thomasa Manna.

1231 Frisch je napisao Cetiri verzije ove drame, a u radu ¢e biti analizirana posljednja verzija iz 1972.

koju je Frisch napisao za produkciju Jeune Théatre National Paris.

1241 J ovoj se drami kao na kruznoj pozornici, pojavljuju, odlaze i neprestano vraéaju isti likovi

podijeljeni na figure (car Hwang Ti, Suvremenik, princ Wu Tsiang, careva k¢i Mee Lan, nijemi mladic¢
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i drugi) i maske u koje spadaju povijesni likovi kao sto su Kolumbo, Emile Zola, Kleopatra te likovi iz
knjizevnosti kao primjerice Romeo i Julija, L'Inconnue de la Seine te Don Juan Tenorio. Njihovim
neprestanim ponavljanjem i to u trenutku koji je bio najvazniji u Zivotima tih likova i povijesnih
licnosti i prema kojima ih mi danas ponajvise pamtimo (Brut ubija Cezara, Pilat osuduje Isusa i

sli¢cno) Frisch dodatno naglasava neprestano ironijsko ponavljanje istog obrasca.

1251 Efekt zacudnosti koristi se u ovoj drami i ispremje$tanjem vremena — spoja sadasnjosti i
proslosti te prostora jer se publici na pocetku govori da je mjesto radnje pozornica, koja je
maksimalno ogoljena, a na kojoj se opet nalazi cudan spoj minimalnih rekvizita i scenografije —
komadi namjestaja koji odgovaraju drevnoj Kini, ali i modernom dobu. Povrh toga, efekt zacudnosti
se koristi i kako bi se prekinula ozbiljnost situacije i sprijecilo uzivljavanje publike u svijet likova.
Tako primjerice konobar prekida Romea i Juliju u njihovoj poznatoj sceni rastanka pred zoru, ili pak
prekida Suvremenika kada vodi bitne razgovore o Covjecanstvu s poznatim svjetskim vladarima i

povijesnim licnostima.
1261 Misli se na Drugi svjetski rat.

271 Y novinskom se ¢lanku radi o ubojstvu jedne obitelji u Svicarskoj, a optuzeni je bio njihov sin.
Ubojstvo je pocinio sjekirom, a svoju je obitelj ubio jer se osjecao ugnjetavano i zanemareno. Slucaj
nestalog profesora bio je rijeSen uz pomo¢ vidovnjaka iz kabarea koji je samo vidio vodu i trstik, no
nije znao gdje je to tocno. Lik vidovnjaka iz kabarea koji je pozvan da pomogne nadi nestalog

drzavnog odvjetnika pojavljuje se i u ovoj Frischovoj drami.
[281 v/idi i: (Biedermann 48).
1291 vidi i: (Karasek 74).

1301 Ovy je dramu Frisch u ne$to manjoj mjeri preradio 1960. te 1961. To ne ¢udi, jer se Frisch skoro

svim svojim dramama vracao te ih je, u manjoj ili vecoj mjeri, preradivao.

31 Tako i Zmegac tumaci Andrijevu odluku da do kraja ostane vjeran svojem identitetu Zidova; vidi:

(Zmegac 16).

1321 Glavni protagonisti Frischovih drama su muskarci koji su po svojim zvanjima i funkcijama u

drustvu doktori prava, matematicari, drzavni odvjetnici, pisci, poduzetnici i drugo.
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1331 Menneimeier, iako ne dovodi u povezanost ironiju i nacin kako je Frisch prikazao svijet svojih
dramskih likova, pise o zivotu istih u kategoriji konflikta izmedu Zivota kao maske, privida, fikcije i

zZivota kao beskonacne punoce moguénosti. Vidi u: (Mennemeier 162).

1341 Tako Frisch progovara o problemima braka primjerice u drami Die groBe Wut des Philipp Hotz te

u Als der Krieg zu Ende war , ali na dva sasvim drugacija nacina.

1351 O utjecaju Brechta na Frischa i Frischovu antiiluzionisti¢kom kazalistu vidi vise u: (Lithi 55-56;

Karasek 11-15).
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