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Na korpusu od dvadeset i tri pjesnicka teksta, koja se tematski i
Zanrovski naslanjanju na poboznost kriznoga puta, sabranibh u
knjizi Viadimira Lonlareviéa (ur.) Krizni put u stibovima hrvat-
skih pjesnika XX. stoljeca, u ovome se radu iz knjizevno-teoloske
perspektive propituje ima li u dvadesetostoljetnome hrvatskom
pjesnistvu jos uvijek svjezih teoloskibh mjesta (loci theologici). Od
uvodnoga sintetskog osvrta na semiotiku kriza i njegovu dubinsku
semantiku paradoksa, slijedom istraZivanja poerski ekspresivnibh
mjesta s posebnim osvrtom na Sestu postaju, kao i na mjesta od-
stupanja od tradicionalne kronotopije pucke poboznosti kriznoga
puta, teZiste je u ovome Citanju pjesnickib kriznibh putova istrazi-
vanje modi i slabosti rijeéi u susretu s krizem.

Kljucne rijeci: krizni put, hrvatsko pjesnistvo 20. stoljeca, teolos-
ka mjesta u pjesnistou, lirski subjekt




116 Ruzica Psibistal VIA CRUCIS POETICA. KRIZNI PUT U HRVATSKOME PJESNISTVU 20. STOLJECA

Uvod

Krizni put, nastao iz potreba puka da oponasajuéi jeruzalemski krizni put djelatno
sudjeluje u Kristovoj muci, ulazi u red najrasirenijih kristoloski usmjerenih oblika
pucke poboznosti' u krééanstvu, posebice u katoli¢kome svijetu. Zanrovsko-temat-
ska posebnost autorskih pjesnickih kriznih putova u korpusu religiozne lirike zadana
je ikonografsko-kronotopskim okvirom pucke poboznosti i slijedi bogati pasionski
kompleks s podrijetlom u srednjovjekovnim Gospinim placevima i crkvenim prika-
zanjima u razli¢itim zanrovskim ina¢icama od 12. do 19. stoljeca. S druge pak strane
kada je posrijedi dvadesetostoljetno religiozno pjesnistvo, mozemo ocekivati pomak
od tradicionalne kronotopske matrice postaja puckoga kriznog puta i heterogenost u
poetickim, stilskim, versifikacijskim znac¢ajkama. Izbor autorskih pjesnickih kriznih
putova sabranih u knjizi Krizni put u stihovima hrvatskih pjesnika XX. stoljeca (priredio
Vladimir Loncarevi¢, Glas Koncila, Zagreb, 2010.,) djelomice potvrduje ocekivanja.
U dvadeset i tri pjesnicka teksta,” nastala u razdoblju od 1928. (Nazorov krizni put)
do recentne suvremenosti, vidljiva je raznolikost u zanrovskim, poeti¢kim, stilskim
i versifikacijskim znacajkama, * kao i u odabiru zarisne tocke, odnosno perspektive
iz koje pjesnicki subjekt gleda dogadaj kriza, dok je temeljna kronotopska matrica

u vedini tekstova — uz veée ili manje inacice — naslijedena iz poboznosti kriznoga

' Za razliku od pucke religioznosti, koja uklju¢uje znatno $iri opseg bogostovnih stavova, radnji

i ¢inova koji nisu ukljuceni u liturgiju, pa i radnje i ¢inove vezane uz narodne obicaje, pucka
poboznost po sadrzaju i opsegu ukljucuje posebne oblike vjernickoga odnosa prema Bogu koji
se ocituje u izvanliturgijskim i neliturgijskim oblicima kr$¢anskoga bogostovlja. Usp. Emanuel
Hosko, ,Sadrzajne i povijesne odrednice razvoja i istraZivanja pucke poboznosti®, Bogoslovska
smotra 53 (1983.) 2-3, str. 194-206. U definiranju i opisu pucke poboznosti potrebno je uvaziti
kulturno-povijesni kontekst, kao i duhovne potrebe kraja, puka ili pojedinca, a etnolozi tomu
dodaju i vaznost #ivotnoga konteksta svakodnevice. Usp. Josip Simi¢, ,U potrazi za definicijom
pucke poboznosti®, Emoloska tribina, 17 (1994.), str. 43-52; Dunja Rihtman Augustin, ,BoZi¢ni
obicaji i pucka poboznost, Emoloska tribina, 14 (1991.), str. 9-15. O suvremenim oblicima
pucke poboznosti u odnosu na liturgiju usp. Ante Crnéevi¢, ,Liturgija u susretu s neliturgijskim
oblicima kulta, Liturgijska kriteriologija i imperativ vremena®, Bogoslovska smotra, 74 (2004.) 3.,
str. 781-805.

Pjesnicki su tekstovi slozeni prema godinama rodenja autora kronoloskim redom (Vladimir Nazor,
Spiridon Petranovi¢, Branko Klari¢, Mirko Talaji¢, Serafin Mi¢i¢, Vinko Kos, Stjepan Benzon,
Mato Mar¢inko, S. Marija od Presvetoga Srca — Anka Petricevi¢, Zlatko Tomici¢, Vladimir Ba-
zant, Nikola Mate Ro$¢i¢, Janko Sanko Rabar, Sonja Tomi¢, Danijel Nacinovi¢, Fabijan Lovri¢,
Drazen Katunari¢, Stjepan Lice, Antun Milovan, Zdravko Gavran, Ivna Talaja, Iva Cuvalo, Sini$a
Vukovi¢). Prirediva¢ je knjigu opremio proslovom, opsirnim i temeljitim pogovorom te osnovnim
biografsko-bibliografskim biljeskama o piscima.

Zanimljivo je napomenuti kako je od stalnih pjesnickih oblika najzastupljeniji sonet (Talaji¢,
Benzon, Milovan, Vukovi¢, Bazant, Tomici¢), uvezan pokatkad u sonetni vijenac (Benzon,
Milovan i Vukovi¢). Standardnih cetrnaest postaja kriznoga puta odgovara ciklusu od éetrnaest
soneta kojemu je dodan petnaesti ,,majstorski“ sonet (,magistrale®) s kristovskim akrostihom.



Mostariensia, 18 (2014.) 1-2, str. 115-128. 117

puta.* Valja medutim napomenuti da potpisnici pjesnickih tekstova u ovoj knjizi u
znatno manjoj mjeri pripadaju skupini u knjizevnoj kritici ovjerenih imena (primje-
rice Vladimir Nazor, Zlatko Tomici¢, Janko Sanko Rabar, Daniel Nacinovi¢, Drazen
Katunari¢, Stjepan Lice), dok je ve¢ina njih djelovala izvan dominantnih poetickih
matrica i $iroj javnosti je s izuzetkom najmladega narastaja relativno nepoznata.
Nakana ovoga rada nije medutim revalorizacija zapostavljenih autorskih osobno-
sti, nego iz knjizevno-teoloske perspektive propitati ima li u dvadesetostoljetnome
hrvatskom pjesnistvu jo$ uvijek svjezih teoloskih mjesta (loci theologici), ne dakako s
mislju o uciteljskoj ulozi pjesnistva pred teologijom ni s nakanom odmjeravanja nji-

hovih snaga, nego naprotiv, iz zapitanosti o nuznoj slabosti rijeci u susretu s krizem.

1. Skandal kriza

Paradoks kriza u sredistu je kr$¢anstva. Mogli bismo ga nazvati i oksimoronom’,
ostroumnom ludoséu. Oksimoronski spoj iznenaduje, sablaznjava, spaja ono $to se
iskljucuje, proizvodi ucinak iznevjerenoga oéekivanja. U strasnome navjestaju Isusa
Kirista, i to raspetoga (1 Kor 2, 2), Pavao — koji je kao ucitelj Zakona odrastao u he-
lenistickome kulturnom okruzju, dobro je znao $to kriz znadi za Zidove i za Grke — o
tome govori iznenadujuce otvoreno:

Doista, kad svijet u mudrosti BoZjoj Boga ne upozna mudroscu, svidjelo se Bogu lu-

dos¢u propovijedanja spasiti vjernike. Jer i Zidovi znake i$tu i Grei mudrost traZe, a mi

propovijedamo Krista raspetoga: Zidovima sablazan, poganima ludost, pozvanima pak

— i Zidovima i Grcima — Krista, BoZju snagu i Bozju mudrost. Jer ludo Bozje mudrije
je od ljudi i slabo Bozje jace je od ljudi. (1 Kor 1, 21-25)

Pavlova apologija ludosti, kao svojevrsna antiretorika, zahtijeva izo$trenu pozor-
nost. Kriz nas primorava da o kr$¢anstvu mislimo polaze¢i od sredista:
To je smrt izopcenja. Sin Davidov visi na krizu! Razmislite sad Zidovski, polaze¢i od

srediSta: izbacen iz zajednice, on visi kao prokletnik i mora ga se skinuti s kriza uvecer,
da zemlja ne bude onecis¢ena.®

Stjepan Benzon, Mato Marc¢inko, Anka Petricevi¢, Zlatko Tomici¢, Nikola Mate Ro$¢i¢, Sonja
Tomi¢, Fabijan Lovri¢, Antun Milovan, Iva Cuvalo slijede podjelu na petnaest postaja, a Danijel
Nacinovi¢ je strukturirao tekst u sedamnaest dijelova. Kriznomu putu Vinka Kosa prethodi prozni
preludij koji potpisuje Branko Fuci¢, a uvodni proslovni tekst donosi i Ros¢i¢, Nacinovié, Lovrid i
Lice. Svi su tekstovi oblikovani u stihovanoj formi (vezani ili slobodni stih), osim teksta Ive Cuvalo
koji je oblikovan u formi pjesme u prozi.

U stilistici je oksimoron uvrsten u figure konstrukcije i oznacuje sintakticko povezivanje znacenjski
suprotnih pojmova. Usp. Kresimir Bagi¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb, 2012., str.
209-211.

¢ Jacob Taubes, Paviova politicka teologija, Ex libris — Synopsis, Rijeka — Sarajevo, 2009., str. 27.
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Ludost navjestaja raspetoga Mesije ne gubi na eksplozivnosti do danasnjega dana.
Kriz je iznevjerio o¢ekivanje Isusovih ucenika i prijatelja, kriz se i danas ¢ita u znaku
potpune ludosti. Ukloni li se medutim pred naletima brojnih inacica novokorintske
mudrosti dogadaj kriza, od kr$¢anstva ostaje pobozna filozofija koja godi skakljajuci
usi (2 Tim 4, 3-4), ali ostajemo bez odgovora kako je mogude da je zadnja rije¢ na
sramotno izoplenje (excommunicatio) Sina BoZjega upravo zajedniStvo (communio)
Boga i ¢ovjeka.

Kriz nije samo drugo ime (metafora) za Isusovu muku i smrt nego ponajprije
znak koji oznacuje povijesni dogadaj Kristove muke i smrti bez kojega se ne moze
misliti pashalno otajstvo. Nije dakle posrijedi samo povijesna ¢injenica da se sav zivot
Isusa iz Nazareta odvija u znaku kriza, nego je kriz srce Kristova pashalnoga otajstva
i ucenici se ne smiju oglusiti na Utiteljeve rije¢i s pashalne vecere: ,Ova ¢asa novi je
Savez u mojoj krvi koja se za vas prolijeva“ (Lk 22, 20; 1 Kor 11, 25). Zato se sadrzaj
i teoloska poruka kriza u kr$¢anstvu ne moze zamijeniti ni jednim drugim znakom.
Stovise, teologija kriza zadana je semiotickom puninom kriza kao znaka. ,Kriz ve¢
po svojem vanjskom izgledu,“ razlaze von Balthasar, ,zahvaca u sve®. Kriz pripada
kategoriji znakova budud¢i da ,st0ji“ za nesto drugo — prema formuli aliquid stat pro
aliquo® — ali tako $to konkretni, pojavni, materijalni oblik znaka kriza iskazuje sli¢-
nost s objektom koji evocira. Kriz dakle niposto ne pripada skupini konvencionalnih
znakova s arbitrarnom i nadomjesnom funkcijom. Vizualna referencijalnost znaka
kriza ikonic¢ke’ je naravi jer znak kriza sli¢i krizu koji je bio na Isusovim ramenima i
na koji je bio pribijen. On takoder kao znak stoji s ozna¢enim objektom u neposred-
nome uzro¢no-posljedi¢nom odnosu i ta je indeksna znakovna relacija odredena po-
vijesnim dogadajem Isusove muke. Indeksnu i ikonicku dimenziju znaka kriza, zbog
kojih on upravo magnetski usmjerava na dogadaj kriza i privlaci k sebi,'’ na poseban
nacin uprizoruje poboznost kriznoga puta. Vjernici hodom ¢aste Isusov kriz i pri
tome krizni put kojim idu denotira, doslovno uprizoruje povijesni hod Isusa iz Na-

zareta od osude na smrt do polaganja u grob. Poboznost kriznoga puta anamneticki

Hans Urs von Balthasar, Mysterium Paschale, Sveto trodnevlje smrti, pokopa i uskrsnuca naseg
Spasitelja, Kr$¢anska sada$njost, Zagreb, 1993., str. 105.

8 Usp. Winfried Noth, Prirucnik semiotike, Ceres, Zagreb, 2004., str. 7.

Kod ikonic¢koga znaka nositelj znaka ima obiljezja ili karakteristike koje su svojstvene i oznacenu
objektu prema odnosu sli¢nosti. U indeksnome znaku veza je izmedu znaka i objekta u uzro¢no-
posljedi¢nim relacijama. Oslanjamo se na opceprihvaéenu Peirceovu tipologiju (ikon, indeks,
simbol). Usp. W. Néth, n. dj., str. 178-198.

,U tajanstvenoj dvosmislenosti, kriZ se pojavljuje kao kraljevsko prijestolje, s kojega Krist vrsi svoju
vlast, i ¢ovjecanstvo privladi k sebi, u svoje Sirom otvorene ruke (usp. Iv 3,14; 8,28; 12, 32).“ Joseph
Ratzinger [Benedikt XV1.], Dogma i navjestaj, Krs¢anska sada$njost, Zagreb, 2011., str. 355.



Mostariensia, 18 (2014.) 1-2, str. 115-128. 119

obnavlja sje¢anje i u isto vrijeme posada$njuje, uprisutnjuje Kristov krizni put u
iskustveni dozivljajni horizont vjernika dajuéi znaku krizu nuznu egzistencijalnu i
dinamicku dimenziju. Iz toga bismo motrista kriz mogli opisati kao semioticku, vi-
zualnu i konceptualnu sintezu kriznoga puta, a krizni put kao hermeneuticki klju¢

za razumijevanje krs¢anske vjere.

2. Via crucis poetica

U odnosu na staticno vizualno predoc¢avanje ili verbalno izrazavanje, poboznost
kriznoga puta unosi aktivnu tjelesnu dimenziju. Kristov se krizni put casti dusom
i tijelom: molitvom, ¢itanjem, pjesmom, razmatranjem, koliko i stvarnim hodom/
putovanjem od postaje do postaje. Za obrednu puninu poboznosti kriznoga puta
neobi¢no je vazan upravo tjelesni ¢in stvarnoga hoda od postaje do postaje na otvo-
renome prostoru, po mogucénosti na uzvisinama gdje su se tradicionalno postavljale
pucke kalvarije,"" pri ¢emu za razliku od procesija ili ophoda ne postoje promatraci
nego samo aktivni sudionici. Preto¢ena u pjesnicki diskurs poboznost kriznoga puta
gubi vaznu obrednu, gestualnu i nadasve odisticku (putnu, hodnu) sastavnicu. No,
posebna je opasnost pred autorskim pjesnickim kriznim putovima ,mudros$¢u be-
sjede obeskrijepiti ludost kriza“ (1 Kor 1, 17), jednako kao $to je i tek nesto manja
opasnost pukim prepjevavanjem katekizamskih formula i dogmatskih definicija obe-
skrijepiti snagu pjesnicke rije¢i.

Kroz uske tjesnace izmedu ovih Scila i Haribda probijaju se pjesnicki krizni pu-
tovi, pokatkad s tek pokojim stihom. Nesto je lakse tekstovima koji su lieni tradici-
onalne pjesnicke opreme te slobodu u strukturiranju strofe i nevezani stih koriste za
spregnutiji semanticki ustroj, bogatiju simbolizaciju i snazniju ekspresivnost izraza.
Naslijedena formalna pravila poezije u nedovoljno vjestim rukama mogu dovesti
do zastajanja na fonu pucke poboznosti (Petranovié) ili pak do pukoga ulijevanja
preteske teoloske ili homileticke grade u neprobojne versifikacijske obrasce (Klari¢,
Talaji¢, Benzon) pa pjesma ostaje semanticki i eufonijski sapeta u Zelji za ki¢enom
poetskom opremom vjerskih istina sofisticiranim rimama, katrenima, sestinama, so-
netima, sonetnim vijencima, pseudoheksametrima (Talaji¢, Tomici¢, Ros¢i¢, Ben-
zon, Milovan, Vukovi¢). Kao cjeloviti tekstovi takvi se krizni putovi ¢ine prikladnima
za glasno citanje ili recitativnu izvedbu u praksi poboznosti, ali ostaju bez medita-
tivne podatnosti ili ekspresivne snage koja se ocekuje od poetskih tekstova u praksi

"' Za poboznost kriznoga puta vazan je stvarni hod od postaje do postaje. Ukoliko se ona smjesti u

zatvoreni prostor crkve ili kapele, pred opasno$éu je da se pretvori u ,,poboznu vjezbu® ili u ,blijedo
doZivljajno meditiranje®. Usp. A. Crnéevi¢, n. dj., str. 801.
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nijemoga Citanja.* Tek povisen emotivan ulog lirskoga subjekta u hodu za Kristom i
s Kristom, naslijeden iz pucke poboznosti, otvara mjesto ¢itatelju da se kroz ispovijed-
nu instanciju lirskoga subjekta sretne s vlastitom gresnoséu: O Majko, i ja sam / od
koljena tame: / nek kaplje taj balsam / i na me i na me (Serafin Mici¢). Lirski subjekt u
svojim grijesima prepoznaje uzrok Kristovim ranama: Ranih 1e, Kriste /Do kosti.../ O
zaboravi, | Smiluj se, / Oprosti (Branko Klari¢). Supatnickim osobnim sudjelovanjem
u Kristovu trpljenju lirski se subjekt naglasenim dolorizmom priblizava temeljnomu
patosu puckih kriznih putova: I stupam za Tvojim krizem / i patim i jecam / i srcem
ranjenim / jedva disem (Anka Petricevi¢); Moja bol nek bude smiraj tvojih boli (Vinko
Kos). Fokalizacijsko ¢voriste moze medutim biti posve slobodno inscenirano i krizni
se put moze gledati iz vizura Zena koje su pratile Isusa na putu do Kalvarije, stajale
podno kriza i posle na grob da miomirisima pomazu Isusovo tijelo, uz slobodnu igru
njihovim brojem i imenima (tri Marije, Salemke, tri majke) kroz mijesanje kanonskih
biblijskih izvjes¢a i narodne predaje. Zablista tada pokatkad i svjeza pjesnicka slika u
plesnom koraku: Tri Marije bijele / iz Judeje cvjetne / pred kulom su bdjele / ko vrbe tri
sretne ./ [...] / Sto traZite, kéeri, / vi libanske srne / u brlogu zvijeri / vrh Golgote crne.
/[...] | Do kriza, kraj zove / tri Salemke bose / vrh srca se love / i rasplicu kose (Serafin
Mici¢). Poseban dramski naboj ostvaruje se u Nazorovu kriznome putu gdje lirski
subjekt odustaje od svake identifikacije s Bogocovjekom (Jz nisam on. — Bol i vapaj
duse moje / Dat moze samo mulj s plitine svoje), odbija pomo¢ (Cirencevu), utjehu i
samilost, kao i svaku moguc¢nost nasljedovanja (Dostojan nisam stopama da gazim /

Njegovim). Put kriza tada je nemilosrdna ispovijest (confessio) nevjere:

Da. Kriv sam. — Ruke, Pilate, ne peri.
Krv moja ne e ostati na tebi.
Svog Judu ja sam nosio u sebi;

A nevjeru u svojoj radah vjeri.
(Vladimir Nazor)

Stanje zaledenosti, smrznutosti grijesima, bez iluzija o obra¢enju, otapaju tek pri-
vremeno pogledi zena (majke, Veronike), ali krizni put, najbjednijega od svih grjes-
nika (Via crucis omnium peccatorum misserimi), ustrajan je u razgolicenju grijeha,

samoizlaganju do asketsko-gnosti¢koga zahtijevanja pravedne kazne nad grjesnim

2 Premauvodnim rije¢ima priredivacaknjiga nije zamisljena kao antologija ni kao kriticka monografija,

ve¢ ponajprije kao molitveno Stivo pogodno za osobnu molitvu ili za skupnu vjernicku molitvu u
poboznosti kriznoga puta, posebice u vrijeme korizme. Usp. Vladimir Lonéarevi¢, ,Uvodna rijec®,
Krigni put u stihovima hrvarskib pjesnika XX. stoljeca, Glas Koncila, Zagreb, 2010., str. 5.
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tijelom (gz'bajte/ Snazno! Bol ce tjelo dici). Dualisticka bitka tijela i duha, kao u sred-
njovjekovnim prenjima, smiruje se tek u smrtnome ¢asu trijumfom duha nad tijelom
i iznenadnom gnozom, prosvjetljenjem (Hriste, sad znam, sto bjese tvoja Zrtva. / Dah
twoj je proso i vrh ljudskih raka).

Motiv nasljedovanja kao poziv na egzistencijalno preuzimanje vlastitoga kriza
(usp. Mk 8, 34), u puckoj poboznosti kriznoga puta posebno vidljiv u performa-
tivnoj komponenti stvarnoga hoda za krizem, u autorskome se pjesnickom diskursu
ostvaruje kroz izravnu apostrofu Isusu: 7ebi su mile / Duse / Sto kri% svoj / Ustrpljivo
nose, / Jer one su tajnu s Golgote otkrile / I njihove patnje / Za sve milost / Prose (Branko
Klari¢) ili kroz instanciju kolektivnoga lirskog subjekta s temom nacionalne Kalvarije
u Domovinskome ratu (Vladimir Bazant, Nikola Mate Ros¢i¢). Kolektivna ispovjed-
na instancija moze se oblikovati uz slabljenje standardnih pripovjedno-parafrasti¢nih
dionica vezanih uz tradicionalne postaje kriznoga puta, jacanje slozenijih teoloskih
kategorija i kriti¢ko upisivanje starozavjetnih referencija u svakodnevicu suvremenih
subojica Boga“: A’ mi smo vjecito staro, buntovno, otrovno sjeme. / Za zdjelu lece daje-
mo prvenstvo Bozanskog rodenja. / Ne cemo l[jubavi Neba, ni zvat se djecom otkupljenja
(Mirko Talaji¢). Iz toga se obzora etos kriza kao poziv na nasljedovanje u Kempencevu
smislu imitatio Christi kroz suoblicenje Kristu osobnim krjeposnim Zivotom prelama
kroz gorki sarkazam: Bjezimo od tvoga kriza, plasi nas viastita tama (Mirko Talaji¢).

Isusova otkupljuju¢a smrt na krizu kao Zrtva pomirnica za grijehe svijeta (usp. 1
Kor 15, 3): Tezak je odkup, jer je velika zloca /[ ...] / Na krizu mora svrsit, $to je pocelo
s griehom. / Jedino kriz je nasega odkupa znamen (Mirko Talaji¢), sve do rekapitulacij-
ske sheme: Svoj teski kriz / Zagrlio Krist, / Da na njem pribije Adamov grijeh (Branko
Klari¢), poprima u kulturi ,mrtvoga Boga® satiri¢an odraz: Nijecuci rodstvo bozansko,
hodamo pod maskom kulture (Mirko Talaji¢). Ni suvremeni se kr$¢ani nisu oslobodili

pilatovskoga lica:

Svaki smo dan suci i kronici

ili jos gore

hladni smo poput zidova sudnice
pa ne znas tko je od nas sudac

a tko ravnodusan zid

od uspavane nijeme cigle.

Ne znas tko pere ruke
tko potpisuje osudu
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tko slijepo mrzi
tko zZeli tek malo uzitka.
(Janko Sanko Rabar)

Nerazdvojivost teologije kriza i teologije slave, upisanu u horizontalu i vertikalu

kriza, do pune se ekspresivnosti izri¢e materinskom ¢akavicom:

Via dolorosa — Passio gloriosa!

Jena greda duza, jena staza kraca:

Stoji kriz na groti, dok se svit obraca!
(Daniel Nacinovié)

3. Sesta postaja - Veronika pruza Isusu rubac

Medu jeruzalemskim Zenama koje su pratile Isusa dok se nose¢i kriz uspinjao na
Kalvariju, jedna je prema predaji'® istupila iz anonimnosti i pruzila mu rubac na ko-
jemu je ostala njegova slika, s/ika Svetoga lica.’ Veronika, koja je ve¢ svojim imenom
»prava, istinita slika“ (verz icona), na kriznome je putu posebno mjesto sucuti, zenske
podatnosti na bol, prototip poziva na com-passio" upisanoga u horizontalu kriza. Lik
Veronike uprisutnjuje trajnu inkluzivnost Kristove zastupnicke patnje radi nas i radi
nasega spasenja koja dopusta sudjelovanje u njegovu trpljenju'® i puk je u poboznosti
kriznoga puta, posebice u ozra¢ju kasnosrednjovjekovnoga dozivljaja Isusa kao Co-
vjeka boli, prepoznao bol kao mjeru ljubavi prema Raspetomu. Uz Veronikinu se po-
staju stoga lirski subjekt najces¢e oglasava u Ich-formi povisenoga patosa: O pusti da ti
pristupim blize / da Ti svojom vijernom ljubavlju —/ istim Veronikinim rupcem —/ s lica
znoj / krvavi brisem (Anka Petricevi¢). Veronika je takoder prototip zena koje vidaju

rane i ublazuju bol u egzistencijalno patnickoj zbilji Domovinskoga rata (Vladimir

3 U kanonskim evandeljima nema spomena o Veroniki. Jedini Zenski lik koji se ondje spominje

u svezi s platnom Kristove odjeée jest anonimna Zena koja je ¢udesno ozdravila od krvarenja
dotaknuvsi se ruba Kristove haljine (Mt 9, 20-22 ; Mk 5, 25-34 ; Lk 8,43-48 ). Lik Veronike
oblikuje se iz sadrzaja apokrifnih spisa (Djela Pilatova, Nikodemovo evandelje) infiltriranima u
poboznost kriznoga puta.

O motivu Volro santo (Mandylion, Slika iz Edesse) u hrvatskim glagoljskim misalima usp. Ljiljana
Mokrovi¢, ., Volto santo u hrvatskim glagoljskim misalima i njegovi ikonografski izvori®, Slovo, 63
(2013.), str. 83-140.

5 H. U. von Balthasar, n. dj., str. 109-110.

Kristovo zastupnicko trpljenje nije ekskluzivno, kako bi mu pripadalo kao Sinu BoZjemu i
nesvodivo je na starozavjetnu teologiju mucdenistva. Naprotiv, kr$¢aninu je osigurana i dana
moguc¢nost sudjelovanja u Isusovu trpljenju, kako je najavio svojim ucenicima (Mk 10, 38)
i zaostreno paradoksom formulirao Pavao: ,U svome tijelu dopunjam $to nedostaje Kristovim
mukama za Tijelo njegovo, za Crkvu® (Kol 1, 24). Usp. H. U. von Balthasar, n. dj., str. 109-112.
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Bazant, Nikola Mate Ro$¢i¢). U Veronikin facol (rubac, mandylion),"” kao u najinti-

mniju nacionalnu tkaninu, utkano je sve $to ima i sve $to jest hrvatski kr$¢anki puk:

Facol éa smo kroz vrime na tajec otkali,
u kega smo taruc suze rikamali;

u kega smo stari kanat zamotali;

orihe i kunje u kin smo cuvali. ..

Disedi facol nas, dota od kriéénja;
platno Cisto, bilo, platno od posténja.
Od straih nan kralji, od spletenibh slov;
zavicanje nase i nas sveti krov.

Facol nas zarubljen i spomin krstjanski.
Facol od senice i val adrijanski.

S njim smo se pod krifon za mir zavicali.

(Daniel Nacinovi¢)

Veronikina ekscesna gesta otkriva kako Kristov kriz nije BoZja presuda protiv

grjeSnoga Covjecanstva, nego ocitovanje BoZje ljubavi u najradikalnijem obliku (usp.

Iv 3, 16; 1 Iv 4, 10), $to se igrom deikti¢nih oblika izrice posebnom ekonomijom

darivanja:

Poklonio si mi svoju ljubav prema meni
Poklonio si mi ljubav prema tebi
Poklonio si mi &itavog sebe

Poklonio si mi &itavu mene

1 ruke si mi poklonio, sucutne.

Sad mi i svoju sliku poklanjas.
(Janko Sanko Rabar)

Trazenje Bozjega lica, kao korijen Zive vjere Izraela o kojemu pjeva psalmist (Ps

27, 8), dostize svoje ispunjenje u Isusovu licu. Slika Svetoga lica, nerukotvorena i

stvarna na bijelome Veronikinu rupcu, posebno je mjesto vidljivosti, upravo tjele-

snosti Bogocovjeka, time i opomena gnosticima: Hvala ti, kéeri, Zeno majko! Svima /

ostavljam sebe na tvom rupcu bijelu, / na znak da nisam san u vasim snovima, / ve¢ da

17

Podsje¢amo da je spomen o $tovanju hrvatskih hodocasnika relikvije Veronikina rupca, tzv. ,rimske

Veronike®, satuvan u Danteovoj Bozanstvenoj komediji (Raj, XXXI, 103-108). Dante svoju ekstazu
videnja sv. Bernarda prispodobljuje s ushi¢enjem poboznoga dolaznika iz Hrvatske, koji je ugledao
otisnuce Isusova lica na Veronikinu rupcu. Radnja Boganstvene komedije smjestena je u obljetnic¢ku
Svetu godinu 1300., kada je relikvija Veronikina rupca bila javno izlozena.
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vas bijah u zbiljskome tijelu (Mato Marcinko). Ona je takoder objava ¢ovjeka njemu
samomu u kojoj se ima ogledati bez uljepSavanja: Kad facé njoj je u ruke / vrga: sliku
je imala, eli nase grihe Zuke (Antun Milovan). U njoj se prokazuju ,lazi Sotonskih
Uglednika“ (Iva Cuvalo). Na licu smo Pravedna patnika navijestenoga kod Deutze-
roizaijina nevino trpe¢ega Sluge Jahvina (Iz 52, 13-53, 12) priznali zlo¢in: Oblidja
ljudskoga nema: Krv se i modrica slise / Na licu, stono ga sazda svemoznost velikog Boga,
/ A sad je postalo izraz nasega prestupka zloga, / Koji se nikada ne ce moci izbrisati vise //
Svi smo mi na tome Licu. OCi nas njegove sliede. / Na Njemu priznasmo zloéin (Mirko
Talaji¢). Zanimljivo je primijetiti da za Veroniku nema mjesta u onim kriznim puto-
vima koji se izlazu iz perspektive kolektivne ispovijesti grijeha (Mirko Talaji¢) ili su
usredotoéeni na mehanizam Zrtvenoga nasilja (Drazen Katunari¢). Ondje medutim
nema mjesta ni za ljudsko lice. U furioznome lancu nasilja nad ,ludim pastirom
jaganjaca“ kod Katunarica, svjetina je posve depersonalizirana. Jedino lice koje se
nazire jest bestijalizirano Pilatovo lice (,o¢ice kao u poskoka®), a Petrovoj izdaji Isusa
prethodila je izdaja vlastitoga lica (,ono mu smeta®). Veronikin lik i slika Svetoga
lica naprotiv ima povlasteno mjesto u kriznim putovima koji su usmjereni prema
otkupljujucoj snazi kriza. Ondje je Veronika znak korjenite mo¢i dobra nad banal-
no$¢u zla: Thko dobru sluzi i zlo mu se klanja (Vinko Kos), model za nasljedovanje: U
Veroniki prepoznajes / otisak buducih narastaja / koji ée 1e voljeti i slijediti (Ivna Talaja),

a slika Svetoga lica zrcalo je kristoloske konfiguracije:

Na krignemu skasu, u ljudskemu liku,
gledali smo, Boze, i mi svoju sliku:

na bilin facolu éa je zgor zustala,
Veronika hodec kega Ti je dala.

(Daniel Nacinovi¢)

Najdublja tajna Svetoga lica na Veronikinu rupcu otkriva se u zrcalno ikonickoj
igri koju je zapoceo Bog kao prvi ikonograf (Post 1, 27). Ljubav hoce vise od traga.
Ona hoce sli¢nost sve do zrcalnoga odraza: Daj da makar malo zrcalim tvoje Lice
(Sonja Tomi¢); O i ja bih / Stoput htio / Da Ti otarem krvav znoj, / Samo da se u mojoj
dusi / Odrazuje Bozanstven Lik tvoj (Branko Klari¢). Tajna Kristova lica, kao posebno

mjesto kr$¢anske mistike,'® upisana je i uz 11. postaju:

8O poboznosti Svetomu licu Terezije iz Lisieuxa usp. H. U. von Balthasar, Sestre u dubhu, Karmelski

studij duhovnosti, Zagreb, 2009., str. 199-208.
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kad ti oci dozore,
kako ces
raglikovati [jubav
od onoga koji ljubi
(Stjepan Lice)

4. Poslusan do smrti

U tradicionalnim postajama poboznosti kriznoga puta nedostaje prva istinska, time
i odlucujuéa postaja muke. Nedostaje Isusova molitvena borba u Getsemaniju (Mt
26, 34-36; Mk 14, 32-42; Lk 22, 39-46), (iji ¢e ishod odrediti kona¢no ispunjenje
njegova poslanja funkcionalno-kenoticki usmjereno krizu." Sadrzaj i forma te moli-
tvene borbe ima kao iskljucivi predmet privolu Ocevoj volji.?* ,Ne $to ja ho¢u, nego
sto hoces ti* (Mk 14, 36), izreceno u tjeskobi i smrtnome strahu od ,,¢asa® oznacilo je
apsolutnu, slijepu poslu$nost Ocu sve do smrti, smrti na krizu (Fil 2, 8). Ostavljajuci
po strani svoj ,bozanski lik“ i jednakost s Ocem, ispraznjavajuéi se i ponizavajuéi u
liku sluge, postavsi ljudima sli¢an (Fil 2, 6-8), Isus prihvaca kalez ispiti do dna, ,,spro-

vesti zrtvu do Zrtvenika®:

Osudio si se vec¢ u Getsemaniju
Cekajudi zadnji poljubac
umjesto da das petama vjetra
sada treba jos samo izdrZati
okrutnu ulogu

dosljedno do kraja

sprovesti Zrtvu do Zrtvenika
iskupitelja do iskupljenja

kao vlastiti strazar

motris se izvana

kao da se to dogada nekom drugom
otupio od muke i tezine

a sve je previse jasno

Jjanje bez mane

Jjanje za klanje

trebas odvesti tamo

¥ Usp. H. U. von Balthasar, Mysterium Paschale, str. 69.
2 Usp. isto, str. 81.
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gdje Otac to hoce

pa makar stragari

hodali pored tebe

tomis krik ve¢ u pocetnom hropcu
da poslusno primas kriz na ramena
iako se tijelo u tebi opire

teZina kriza pomaze poslusnosti

do smrti.

(Janko Sanko Rabar)

5. Ludi Pastir

Napustanje kronotopskoga i narativnoga okvira poboznosti kriznoga puta do pot-
punoga brisanja temporalne ili kauzalne strukturiranosti dogadaja, moze u autor-
skome pjesnickom diskursu dovesti do posve zgusnute simbolizacije dogadaja kriza.
Katunari¢ev krizni put izdvaja se od ostalih posve slobodnom inscenacijom: postaje
kriznoga puta razdvojene su numericki, ali put kriza se ne odvija hodom do Kalva-
rije, nego na trgu neimenovanoga okrugla gradiéa kroz beskona¢no kruzenje njih,
farizeja i priproste svjetine oko Njega (ludoga pastira jaganjaca). Kaoti¢nost zbivanja,
rasutost i fragmentarnost u posvemasnjem prostornovremenskome simultanizmu s
nepredvidljivim asocijativnim skokovima, podrzavana parataktickim sintaktickim
konstrukcijama i konstruktivistickim znakovnim rjesenjima u prostornosti teksta,
omogucuje da se radnja u isti ¢as odvija na trgu, po napucenim ulicama, na ,sjenici
sapetih maslina® (Getsemanski vrt), u Pilatovoj paladi, na krizu ili na bilo kojem
dijelu svijeta ili svemira. Nema na tome krugecem kriznom putu sve do posljednjega
,viseéeg otkucaja u svemiru® ni Veronike, ni Simuna Cirenca, ni majke, ni nebesko-
ga Oca. Ludi je kao Zrtveni jarac u srediStu mimeticke krize®! izlozen neumoljivom
mehanizmu Zrtvenoga nasilja. Sim je i napusten, razoruzan, razvlasten, bez Oceve
zastite. Banalnost zla: glasno govorenje, prijetnje, podsmijeh (7 ludi se boji smrti, tog
promuklog spavanja bez snova), izdaja, kleveta, pseca $utnja svjetine, uzvici ,,dr-ski
(SKI s gnjevom)®, odituje se u furioznome ritmu umnazanja perspektiva bez sredista

i ¢vrste fokalizacijske tocke. Nista ipak nije izvan svijesti Raspetoga:

2 O mimeti¢ckome mehanizmu nasilja, koji zapodinje mimetickom Zeljom, nastavlja se mimetickim

rivalstvom, doseze svoj vrthunac u mimetickoj krizi i zavr$ava Zrtvenim jarcem usp. René Girarad,

Promatrah Sotonu kako popur munje pade, AGM, Zagreb, 2004., str. 61.
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Jos gleda kroz suzne kapke

grlo mu je suho

a ni pljuvacku ne smije progutati.

Siga. Rebrasta siga. Posljednji viseci otkucaji.

U svemiru.

Probojnost pavlovske formule iz naslova (Ludost kriza) Katunari¢ podrzava ka-
oticnom pri¢om o ludosti ludoga pastira protezuéi je duz nepomirljive osi izmedu
logike kriza i logike svijeta sve do nevjerojatnoga, upravo pavlovskoga obrata. U XIV.
postaji andeo s ,brusene igle zvonika® izri¢e euharistijski molitveni poziv: ,,Gore

srcal i time kalvarijsku Zrtvu smjesta u srce euharistijske Zrtvene gozbe:

~Medu nama okrsten je ludi pastir Jaganjca“
— zatrubi krilom molitava svijetli andeo

s brusene igle zvonika

i poskropi novu dusu.

»Gore srcal“

Andeo misnik otpocinje euharistijsku molitvu (sursum corda) kao sredisnju tocku
i vthunac misnoga slavlja. Ludi je pastir time kona¢no okrsten. Silazeta i uzlazeéa
putanja su se presjekle. Pasha je tu, medu nama.

Zaklju¢no ili o snazi u slabosti

Slabost rijeci pred krizem nije izgovor nego realnost na koju mora ra¢unati svaki po-
kusaj misljenja, posljedi¢no i izricanja, neotklonjive sablazni kriza (Gal 5, 11). ,Ma
tko bi mogao razumjeti Bozju ljubav u njezinoj ludosti i slabosti®, pita se von Baltha-
sar, ,kada svakoj ljudskoj logiji ovdje staje pojam i dah?“*? S druge pak strane nista
nije tako otreznjujuce realno u kr$¢anstvu niti je iSta tako blisko ljudskomu iskustvu
kao dogadaj kriza. U izricanju toga dogadaja pjesnistvo ima pred ostalim vidovima
verbalnoga izrazavanja ma kako neznatnu, ali ipak znakovitu prednost. Stvarati me-
tafore — $to je vlastito pjesniStvu — dar je duha koji stvara sliku, ,stavlja pred o¢i,?
zapazajudi sli¢nosti u razli¢itome, spajajudi bljeskovito ono $to je pojmovno-racional-
nomu razlaganju nepregledno udaljeno. Taj ikonicki trenutak metafore — zbog cega

je govor mistike uvijek iskustveni pjesnicki govor prepun Zivih metafora — olaksava

*> H. U. von Balthasar, Myszerium Paschale, str. 63-64.
2 Usp. Aristotel, Rerorika 111, 10, 1411 b.
24 Paul Ricoeur, Ziva metafora, GZH, Zagreb, 1981., str. 214-217.
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pjesnistvu premostiti ponor izmedu Velikoga petka i subotnje $utnje. Pjesmi kao
molitvi imanentna je takoder performativna mo¢ jezika — ona ne opisuje neko stanje
ved stvara, ¢ini. Samim tim $to ispovijeda vjeru, molitva je ¢in vjere — uzdizanje duse
k Bogu — i svoju performativnost ostvaruje izricanjem sebe same.” To na poseban
nac¢in uprisutnjuju pjesnicki tekstovi u poboznosti kriznoga puta, gdje se stapaju
ziva tjelesna gestualna i verbalna dimenzija podcrtavajudi dinamicki karakeer vjere,
preoblikujuéi pjesnicki tekst u obredni performativ. No, da bi pjesnitvo uistinu
bilo rije¢ kriza, ono mora biti spremno odredi se vlastite modi, moci ne govoriti, kako
je to pregnantno i naoko paradoksalno pjesnicki izrekao Ton¢i Petrasov Marovid.?
To u osjetljivu smislu znadi spremnost na samorazvla$¢enje, zadrzavanje ostatka kao
taloga neizrecivoga u odmaku od egocentri¢na patosa, slobodu od svake zelje za or-
namentom i ugadanjem. Pjesnistvo kao rijec kriza odrice se vlastite modi — uz uvjet
da tu mo¢ kroz zahtjevan spoj talenta i umijec¢a doista posjeduje — snagu pronalazi u

slabosti (2 Kor 12, 9), ostaje u pavlovskome smislu su-raspeto s Kristom (Gal 2, 19).

VIA CRUCIS POETICA. THE WAY OF THE CROSS IN
THE 20™ CENTURY CROATIAN POETRY

Abstract

Analyzing the corpus of twenty-three poetic texts thematically and genre-related to the Way of the
Cross devotion, collected in the book by Viadimir Lonlarevié (ed.): Way of the Cross in the verses of
the 20" century Croatian poets, this paper examines, from the literary-theological perspective, the
presence of still fresh theological places (loci theologici) in the 20° century Croatian poetry.

From the introductory synthetic view of the semiotics of the cross and the in-depth semantics of
paradox, following the research on poetically expressive places with special emphasis on the sixth
station, as well as on the deviations from traditional chronotope of folk devotion of the Cross, the
Jocus of this reading of poetic Ways of the Cross is on the power and weakness of words when en-
countering the cross.

Key words: the Way of the Cross, 20th-century Croatian poetry, theological loci in poetry, lyrical
subject

»  Usp. Giorgio Agamben, Vrijeme Sto ostaje, Komentar uz Poslanicu Rimljanima, Antibarbarus,

Zagreb, 2010., str. 124-129.
Usp. Tonci Petrasov Markovi¢, Moci ne govoriti, Naprijed, Zagreb, 1988., str. 131.
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