odnos s Bogom koji ¢ini teoloski temelj
ljudske osobnosti i dostojanstva. On
je povjeren ¢ovjekovoj odgovornosti u
vrtlogu bioeti¢kih paradigmi, kao uzvi-
$eni dar.

Upravo se u tomu i krije temeljni nagla-
sak i intencija bioeti¢ke evangelizacije
ove knjige: pobudivanje $ire drustvene,
znanstvene i pravne »svijesti odgovor-
nosti« za zastitom Zivota i njegovih ra-
zvojnih uvjeta, koji se sinteti¢ki promo-
viraju zalaganjem integrativne bioetike
u svjetlu moralnih nacela.

Teoloska perspektiva pritom znacajno
inspirativno treba i dalje obogadivati
bioetiku dijalogom vjere, razuma i zna-
nosti, gradec’i suvremene >»mostove«
njezina daljnjeg razvoja i mogucénosti
opstanka. Jedino je tako moguce ostva-
riti biblijski proglas »zivota u punini«,
koji stoji na prvim stranicama ove knji-
ge, ali i usmjerava bioetiku na njezine
tradicionalne povijesne korijene i iza-
ziva njezinu daljnju futuristicku stabil-
nost.

Suzana Vuletié¢

Pier GEORGIO GAINAZZA

Il linguggio delle icone. Luniverso
delle immagini nelle Chiese orientali

— EDB, Bologna, 2014, 110 str.

»Sveta umjetnost sigurno je jedan nacin
pristupa Bogu« (str. S.), pide autor tali-
janskoga porijekla Pier Georgio Giana-
zza, koji je profesor teologije i filozofije
na Teoloskom institutu u Jeruzalemu,
na Sveucili$tu u Betlehemu i u Libano-
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nu. Svojim brojnim publikacijama spo-
menuti autor pokazuje velik interes za
kr§¢anski Istok, ponajprije za teologiju i
duhovnost, a onda i za sakralnu umjet-
nost. Zbog ovakva interesa mnogi su
njegovi radovi vezani upravo uz teme
specifi¢ne za krécanski Istok. Osim $to
se bavi istoénom kr§¢anskom teologi-
jom, njegovu pozornost plijeni i teologi-
ja ikone te uloga ikone u Isto¢noj crkvi.
Ovo zanimanje za teolosko i liturgijsko
znacenje ikone okrunio je, izmedu osta-
loga, i svojom knjigom II linguggio delle
icone. Luniverso delle immagini nelle Chi-
ese orientali.

Navedena knjiga podijeljena je u Sest
poglavlja koja su usko povezana i me-
dusobno se nadopunjuju. Prvo poglav-
lje, koje je ujedno, mogli bismo red¢i, i
temeljno poglavlje knjige, donosi nam
znacenje ikone u Pravoslavnoj crkvi,
povijesni razvoj te tehniku i zakonitosti
ikonografije. Poglavlje se zakljucuje te-
ologijom ikone te liturgijskom ulogom
i znac¢enjem ikone u isto¢nim Crkvama.
Postavivsi povijesni i teoloski temelj
ikone u prvome poglavlju, autor knjige u
narednim poglavljima produbljuje i do-
nosi posebnosti i karakteristike za svaku
pojedinu Isto¢nu crkvu te iznosi stajali-
$te tih isto¢nih Crkava s obzirom na iko-
nu i znacenje ikone. Tako je u drugom
poglavlju rije¢ o ikoni u Sirijsko-pravo-
slavnoj crkvi, a u tre¢em poglavlju o iko-
ni u Armenskoj crkvi. Cetvrto i peto po-
glavlje donose specifi¢nosti s obzirom
na ikonu u Koptskoj i Etiopskoj crkvi, a
na koncu, u $estom poglavlju rijec je o
ikoni u Asirskoj isto¢noj crkvi.



DiacovEeNsia 22(2014.)4.

> Sveta je slika u osnovi pripisana religi-
oznom osjecaju, urodenom u ¢ovjeku«
(str. S.) i upravo zbog toga covjek je svo-
jureligioznu pripadnost oduvijek nasto-
jao prikazati i u umjetni¢kim djelima.
Iako bismo ikone mogli promatrati kao
slike koje imaju svoju posebnu tehniku,
poseban stil, ali i svoju estetsku speci-
fi¢nost i posebnost, ipak ne treba zabo-
raviti da je primarna uloga ikone teo-
logka i liturgijska. Kada je rije¢ o ikoni,
potrebno je, dakle, istaknuti da se radi
o0 »svetoj slici Pravoslavne crkve« (str.
10.). Tkona, unato¢ svojoj umjetni¢koj
vrijednosti koju zasigurno posjeduje, sa
svojim ikonografskim stilom pripada u
tzv. svetu ili sakralnu umjetnost, a izra-
zava svoju i teolosku i liturgijsku dimen-
ziju, posebice u isto¢nim kr§¢anskim
Crkvama.

Gledajuci na povijesni razvoj ikone, po-
Cetke razvoja i Sirenja ikone, ako to tako
mozemo nazvati, povjesnicari bizantske
umjetnosti smjestaju ve¢ u 4. stoljece i
to u sirijsko-palestinski ambijent (usp.
str. 11.). Naime, prve ikone javljaju se
uz sprovodna predstavljanja te se tako
razvija »ikona-sjecanje< (str. 11.). Me-
dutim, veé u S. st. sve viSe kr$éana zeli
imati ikonu Kristova lica te se na taj na-
¢in $iri i ovaj tip ikone.

Od pocetka kr§c¢anstva simboli i slike
imali su istaknutu i vaznu ulogu, ali s
obzirom na Stovanje slike postojale su i
razli¢ite faze u kojima su se mnogi borili
i protiv $tovanja slika. Spor oko $tovanja
slika napokon je rijeSen na Drugom ni-
cejskom saboru 787. g., kada su defini-
rani i rijeSeni dogmatski problemi u sve-
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zi §tovanja slika te je postavljen teologki
temelj $tovanja slika (usp. str. 33.-34.).
U povijesnom razvoju ikone mozemo
razlikovati i vi$e razdoblja, ali i podrudja
na kojima se ikona razvijala. Osim toga,
s obzirom na stil i na¢in u izradi ikone,
razlikujemo ikonografske skole (kao
npr. bizantska $kola, kretska, grcka i
dr.) koje se razlikuju jedna od druge po
svojim specifi¢nostima i karakteristika-
ma u njima nastalih ikona. Svakako da,
od mnogobrojnih ikonografskih $kola,
posebnu pozornost plijene ruske ikone
i ruski ikonopisci od kojih su najznacaj-
niji Teofan Grk i Andrej Rubljov (usp.
str. 18.-20.).

Glede same tehnike u pripravljanju iko-
ne, potrebno je naglasiti da je ikonopis-
cu potrebna i vanjska i unutarnja pripra-
va. Dok se vanjska priprava vise odnosi
na pripremanje materijala i tehnike za
izradu ikone, naglasak se ipak vise stav-
lja na unutarnju, tj. duhovnu pripravu
ikonopisca. Ikonopisci ne mogu raditi
ikonu po svom umjetnickom nadah-
nucu, ili bolje re¢eno, ikona ne ovisi o
njihovoj umjetnickoj masti i kreativno-
sti. Dapace, ikone su vezane uz vjerske
istine, dogmu, Sveto pismo i tradiciju
Crkve te imaju to¢no odredene zakoni-
tosti, $to niposto nije ostavljeno umjet-
nic¢koj slobodi i kreativnoj masti pojedi-
noga ikonopisca (usp. str. 25.-26.).

Iako obi¢no »svaka pravoslavna obitelj
¢uva u ku¢i barem ikonu svoga svetog
zaititnika« (str. 40.) potrebno je ipak
istaknuti: »vlastito mjesto ikone jest cr-
kva ili hram, mjesto slavljenja misterija
s krs¢anskom zajednicom« (str. 41.).



Ikona, dakle, ima vrlo znacajnu ulogu u
krs¢anskom i vjernickom Zzivotu pravo-
slavnoga vjernika. Tematski pak gleda-
no, nalazimo da su naj¢esce teme ikona
u pravoslavlju Trojstvo, Krist, Bogoro-
dica, andeli, itd., a zanimljivo je napo-
menuti da je ikona Trojstva u pravoslav-
noj crkvi »sluzbena ikona svetkovine
Duhova« (str. 28.).

Kako ikone u ostalim isto¢nim kr$éan-
skim Crkvama, tako i ikone u Sirijsko-
pravoslavnoj crkvi imaju svoje poseb-
nosti u svom povijesnom razvoju. Od
karakteristika, koje se pripisuju sirij-
skom stilu, znanstvenici isticu obi¢no
dvije posebnosti, a to je »izuzetan osje-
¢aj dimenzionalnosti i koncentriranost
osoba oko Isusa« (str. 50.) $to je na
poseban nacin vidljivo na ikonama sirij-
skog stila.

Unato¢ tome $to »armenska ikonogra-
fija ima originalnu autenticnost i vlastitu
originalnost« (str. 53.) ikone u Armen-
skoj crkvi rijetke su, a i sama »drevna
armenska tradicija nije ostavila specifi¢-
ne i stroge kanone za izvodenje ikona«
(str. 63.). S druge pak strane Armenska
crkva vise se istice u svojoj originalnoj
arhitekturi crkava, negoli po ikonama.
Sto se ti¢e koptske sakralne umjetnosti,
mora se priznati da je kr§¢anska ikono-
grafija nastala paralelno u Egiptu i u si-
rijsko-palestinskom ambijentu (usp. str.
67.-68.). Medutim, u povijesnom tijeku
stoljec¢a koptska umjetnost prihvacala je
razlicite utjecaje, kao $to su bizantinski,
zapadni, talijanski... (usp. str. 70.).

»Umjetnost kr$¢anske Etiopije drev-
na je i originalna« (str. 75.), a obuhva-
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¢a arhitekturu, slikarstvo (svete slike,
ikone,...) i dr. Ovaj umjetnicki opus
u Etiopiji obiljezen je ponajprije trima
elementima. Na prvom mjestu tu je kri-
stijanizacija Etiopije koja se dogodila
ve¢ u samim pocetcima kr§¢anstva. Na-
dalje, na etiopsku kr§¢ansku umjetnost
imala je odraza i ¢injenica da ne poznaju
ikonoklasti¢cku kontroverziju. I kao tre-
¢i vazan element u kr$¢anskoj etiopskoj
umjetnosti spominje se africka podloga
i njena inkulturacija (usp. str. 76.-77.).
Osim toga, potrebno je napomenuti da
za razliku od primjerice crkve bizant-
skoga stila koja se odlikuje ikonosta-
som, »etiopske crkve nemaju nijedan
ikonostas« (str. 77.).

U Asirskoj crkvi vidljiva je jasna »od-
sutnost ikone i svetih slika« (str. 83.)
tako da se u sakralnim prostorima Asir-
ske crkve ne nalaze ikone i svete slike u
onoj mjeri u kojoj to nalazimo u ostalim
isto¢nim Crkvama kao primjerice u Bi-
zantskoj crkvi. U Asirskoj crkvi »asirska
duhovnost koncentrira sve svoje posto-
vanje simbolu kriza« (str. 87.).

Zaklju¢no govoreéi, mozemo konsta-
tirati da je knjiga koju je napisao Pier
Georgio Gianazza vrlo vrijedno i zani-
mljivo $tivo za ¢itatelja koji se zanima za
ikonu i ikonografiju u isto¢noj kr§¢an-
skoj tradiciji te za povijesno, teolosko i
liturgijsko znacenje ikone. Osim §to na
stru¢an nadin autor pristupa zadanoj
temi, on donosi i opseznu bibliografiju
$to je ujedno i odraz njegove upucenosti
u tematiku te plod ozbiljnog i znanstve-
nog pristupa temi.

Antun Japundzi¢



