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sl. 1. Studentska praksa u MUO-u, ljeto
1953,

Priprema izlozbe “Minijatura u Hrvatskoj”
(S lijeva: Zdenko Vojnovi¢, Stanko Staniéi¢,
Vanda Paveli¢ — Weinert, Burdica Comisso,
Anka Bulat-Simi¢, Ksenija Fulgosi Simi¢).

~ ZDENKO VOJNOVIC

PRILOG POVIJESTI MUZEJA ZA UMJETNOST | OBRT

STANKO STANICIC o Zagreb

U plejadi istaknutih osobnosti naSega kulturnog zivota
koje su se tijekom stoljetnog protoka vremena izmje-
njivale na ¢elu Muzeja za umjetnost i obrt, istaknuto
mjesto pripada Zdenku Vojnovi¢u. Danas zaboravljen

i mladim narastajima muzealaca gotovo potpuno
nepoznat, ostao je u pamcenju starijin muzejskih dje-
latnika kao vrhunski intelektualac i erudit, a prije svega
kao teoreti€ar i promotor novih pristupa u ozZivotvorenju
ideja suvremene muzeologije. Imali smo povlasticu da
slusamo njegova predavanja iz muzeologije — prvi put u
povijesti zagrebackog Sveucilista, a u prakticnom radu
od njega smo ucili abecedu muzejske struke i upijali
znanja s onih podrucja umijetnosti i kulture koja tada

— kao ni danas - nisu bila ukljuc¢ena u druge studijske
kolegije.

lako je nominalno samo dvije godine bio na ¢elu Muzeja,
svojim je cjelokupnim radom ostavio neizbrisiv trag.

Uvodeci nove oblike muzejskog rada, izgradio je temelje

za oblikovanje prepoznatljivog imidza koji Muzej za
umijetnost i obrt ve¢ desetliec¢ima ima u javnosti.

Zdenko Vojnovi¢ roden je u Zagrebu 1912. godine. Tu
je polazio osnovnu i srednju Skolu, pa je 1931. godine,
polozivsi “visi teCajni ispit”, maturirao na I. klasicnoj
gimnaziji. Nakon mature upisuje se na Filozofski fakultet
Zagrebackog sveudilista, i to na tadasnju XXVIII. grupu
znanosti, Cistu filozofiju. U sklopu prvoga stru¢nog
predmeta upisuje kolegije psihologije, logike i teorije
spoznaje, te povijesti filozofije, dok u sklopu drugog
predmeta slusa etiku i estetiku. Zanimiljivo je da tijekom
cijelog studija usporedno slusa predavanja iz povijesti
umjetnosti i intenzivno se druzi s kolegama s tog studija,
koji e kasnije biti njegovi najblizi suradnici u muzejskom
radu. Studij filozofije i estetike zavrsava 1935. godine,

a znanja steCena tijekom studija uvelike ¢e se odraziti
na teoretske postavke njegova kasnijega muzeoloskog



rada. S grupom kolega povjesni¢ara umjetnosti pokrece
i izdaje Casopis za umjetnicka i kulturna pitanja Ars, a
godine 1936. ureduje mapu Hrvatska grafika danas

kao izdanje biblioteke Ars. Njegov opsiran uvodni tekst
mape vec tada pokazuje suveren pristup problema-

tici likovnih umjetnosti, kao i njegovo lijevo ideoloSko
usmijerenje (“lieviCar vanpartijac”, kako je kasnije napisao
u svojoj autobiografiji). U redakciji su osim njega bili
Zdenka Munk, Vanda Weinert (Paveli¢) i Jovan Konjovic.
U to vrileme Zdenko Vojnovic¢ se javija i drugim teksto-
vima s podrucja likovnih umjetnosti, pa se njegovi prilozi
objavljuju u Knjizevniku, Hrvatskoj reviji i Hrvatskom kolu.

Kao stipendist francuske Vlade dva je semestra studija
proveo u Francusko;.

Svoju djelatnost u Muzeju za umjetnost i obrt Zdenko
Vojnovi¢ zapoceo je 1940., najprije u svojstvu knjizni¢ara
volontera. Na tom ¢e zadatku proci sve tada uobiCajene
stupnjeve, od volontera, knjizni¢ara dnevnicara,
ugovornog knjizni¢ara do vjezbenika X. ¢inovnickog
razreda. Tih godina Muzej sigurnom rukom vodi prof.
Vladimir TkalCi¢, koji je ravnateljsku duznost preuzeo
1938. godine, nakon §to je istu duznost obnasao u
zagrebackome Etnografskome muzeju. Prema njegovu
kazivanju, pri dolasku na ¢elo Muzeja tu je zatekao
samo jednog kustosa (Veceslava Henneberga) i dva
podvornika. Nesto kasnije, krajem tridesetih godina,
uvjeti za struéni muzejski rad postaju povoljniji, pa je u
Muzeju osim ravnatelja i dvoje kustosa, Zdenka Munk i
Ivan Bach, a u travnju 1940. pridruzuje im se knjizni¢ar
volonter Zdenko Vojnovi¢, koji je ve¢ pocetkom 1941.
primlien u stalni radni odnos.

Uvode se novi oblici muzejskog rada. Struéni sastanci
odrzavaju se svakog petka u poslijepodnevnim i

vecernjim satima, (...) jer se stvari ne mogu raspraviti niti
rieSavati u vrijeme uredovnih sati (...) (kako se navodi

u zapisniku jednog sastanka, nap. a.). Iz danasnje
perspektive izuzetno su zanimljive teme o kojima se
raspravljalo na tim sastancima. IstiCe se, primjerice,

| potreba da se u javnosti propagiraju posjeti Muzeju uz

struna vodstva po zbirkama, o nuznosti popunjavanja
muzejskog fundusa, o organizaciji priredbi razliCitih
sadrzaja, npr. dogadanja Muzej uvece, ili “posebne” (tj.
povremene) izlozbe u organizaciji Muzeja. Zajednicki se
prou¢avaju tada dostupna francuska i njemacka djela
s podrucja muzeografije, pa sudionici zakljucuju da ¢e

| rasprave o tezama iz koritene literature biti (...) prvi

teoretski teCaj muzeografije kod nas uopce. Na jednome
od tih sastanaka prof. TkalCi¢ predlaze novi raspored
rada Muzeja, kao i novi raspored izlaganja u XV razdjela.
Uz odjele u kojima su sistematske zbirke svrstane
prema materijalu, spominju se i tehnoloSki prikazi umjet-
nosti i obrta, odjel (“razdjel”) suvremene umijetnosti i

| obrta, kao i odjel za konzerviranje i restauriranje umijet-

ni¢kih tvorevina. Sustavno se proucava strucna literatura
s podrucja povijesti umjetni¢kog obrta, o Cemu referi-
raju sudionici sastanaka, svaki za svoje uze podrucje.
Pocinju pripremni radovi za izdavanje muzejskog vodica,
odabiru se predmeti iz zbirke za fotografiranje i negativi
za izradu kliseja. Medutim, vodi¢ nikad nije objavljen;

3 vjerojatno je razlog tomu bio pocetak Drugoga svjetskog

rata, pa ¢e prvi muzejski vodi¢ u redakciji Zdenka
Vojnovica izaci tek 1952. godine. Zanimljive su teme
referata i diskusija na tim sastancima. Tako Zdenko
Vojnovi¢ iznosi Uvod u povijest umjetnickog obrta, dok
Zdenka Munk govori o problemima numeriranja i izrade
etiketa za izlozene predmete, kao i 0 novom nacinu

vodenja inventarnih knjiga i pisanju inventarnih kartica
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sl. 2. Na brodu Dubrovnik - Split, 1951.
(S lijeva: Zdenka Munk, Drago IvaniSevic,
Zdenko Vojnovic)

sl. 3. Zdenka Munk i Zdenko Vojnovi¢, Borl,
Slovenija, 1952./3.




sl. 4. Dvorana renesanse. Stalni postav
MUO, 1946.
Fototeka: MUO

te uredenju knjiznice na suvremenim nacelima. (to je
vrijleme nakon njezina jednogodiénjeg studija na Ecole
du Louvre u Parizu).

Izbijanjem Drugoga svjetskog rata Muzej nastavija
svoju uobi¢ajenu djelatnost prilagodenu novim ratnim
uvjetima. Ono $to je karakteristicno za to prvo ratno
razdoblje (vrijeme je to i uspostave nove drzave) jest
znatno povecanje muzejskoga stru¢nog osoblja,
tako da u to vrijeme u Muzeju, uz dotadasnje struc¢ne
suradnike, djeluju i Marcel Gorenc, Aleksandar Perc

i restauratorica Jelisava (Lela) Bocaric, a jo$ prije na
stru¢nim sastancima sudjeluje i Tihomil Stahuljak,
asistent dnevnicar Konzervatorskog ureda u Zagrebu,
koji tada djeluje u prostoru MUO. Iz tog vremena datiraju
i poCeci rada muzejske restauratorske radionice, koju

tada vodi Zvonimir Wyroubal, a koja ¢e nakon rata
djelovati u sastavu JAZU. Medutim, uprkos ratnim
zbivanjima, u Muzeju se nastavljaju stru¢ne rasprave

o nacinu obrade i prezentacije muzejskog fundusa.
Danas, iz povijesne perspektive, izuzetno su zanimljive
teze koje su se iskristalizirale u tim diskusijama. Istice
se vaznost tehnoloskih prikaza obrade pojedinih vrsta
materijala, rieSavaju se dvojbe oko osnovne koncep-
cije izlaganja predmeta, tj. o tome treba li predmete
izlagati kao cjeline pojedinih stilskih epoha ili tako da
izlosci budu razvrstani prema vrsti materijala, a istice
se i potreba da dvije dvorane Muzeja budu namijenjene
organiziranju povremenih izlozbi. Zdenko Vojnovi¢
naglaSava vaznost prosvjetne uloge Muzeja, Sto treba
uzeti u obzir kao jednu od najvaznijin odrednica pri izradi



koncepcije izlaganja muzejskih predmeta. lako je u to
ratno vrileme muzejska djelatnost umnogome usmjerena
na spasavanje ratom ugrozenih spomenika kulture
(vaznu ulogu u organizaciji i provedbi te djelatnosti imao
je Zdenko Vojnovic), ipak se ne zanemaruje ni redovita
muzejska djelatnost. Tako se krajem 1942. i poCetkom
1948. organiziraju predavanja za stru¢no obrazovanje
podvornika, koja se odrzavaju u dvorani stare knjiznice,
a popracena su projekcijama na novom muzejskom
diaskopu. Osim djelatnika MUQO, predavanjima prisu-
stvuju i oni iz Etnografskog muzeja, a slusaju ih i strucni
suradnici obaju muzeja.

Krajem 1943. Zdenko Vojnovi¢, knjizniCar-viezbenik
Hrvatskog drzavnog muzeja za umjetnost i obrt,

polaze strucni ispit za zvanje knjizniCara kao tehnicke
Struke drz. znanstvenih zavoda. Time postaje prvim
strucno kvalificiranim knjizni¢arom u povijesti Muzeja za
umjetnost i obrt. Nesto ranije te godine Zdenko Vojnovi¢
u Muzeju organizira struéni sastanak knjizni¢ara zagre-
backih muzeja, na kojemu ih upoznaje s radom i novim
ustrojem muzejske knjiznice.

Pocetak 1944. godine znadio je prekretnicu u zivotu
Zdenka Vojnovi¢a. Sudbonosna zbivanja koja su slijedila
ozbilino su narusila njegovo ionako krhko zdravlje i na
kraju prouzrocCila njegovu preranu smrti s tek navrSene

42 godine. Jo$ od studentskih dana osvjedoceni
lievicar, tijekom rata Zdenko Vojnovi¢ djeluje ilegalno kao
Clan antifasistiCke grupe. Izbjegavsi u posliedniji trenutak
uhicenje, 20. veljaCe 1944. napusta Zagreb i zajedno

s kolegicom i zivotnom suputnicom Zdenkom Munk
odlazi u partizane. Vec sliedeceg dana, 21. veljace
1944., tadasnje Ministarstvo narodne prosvjete izdaje
naredbu kojom se Zdenko Vojnovi¢ otpusta iz drzavne
sluzbe.

Odlazak iz Zagreba znacio je i poCetak njegove kalvarije,
koja ¢e u tom dijelu Vojnoviceva zivota ipak sretno
zavrsiti u lieto 1945. godine. Boravak u partizanima

nije trajao dugo. Kao kulturni djelatnik radi na podrucju
Zumberka, gdje ga ve¢ nakon nekoliko tiedana,

9. travnja, zarobljavaju pripadnici SS postrojbi. Da bi
izbjegao daljinja mucenja, pokusava samoubojstvo i
dospijeva u njemacku vojnu bolnicu u Karlovcu, odakle
je kasnije prebacen u sabirni logor u Jankomiru. U
kolovozu 1944. upucen je na prisilni rad u Be¢, kvalifici-
ran kao “teski radnik”. Prema svjedocCenju prof. TkalCica,
iz Beca se nekoliko puta uspio javiti njemu i obitelji. Kao
aktivist ilegalne antifasisticke grupe, u ozujku 1945.
dospijeva u zatvor Gestapoa, gdje ponovno pokusava
samoubojstvo, nakon ¢ega je u vrlo teSkom stanju
prebacen u bolnicu, u kojoj je docekao i kraj rata.

Prvim transportnim bolesnickim viakom 20. lipnja 1945.

sl. 5. Djecja likovna radionica, Muzej za
umjetnost i obrt, 1953.
Fototeka: MUO
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godine stize u Zagreb i ve¢ istoga dana javlja se na
svoju redovitu duznost u Muzeju.

Povratak u Muzej znacio je za Zdenka Vojnovi¢a nov
uzlet u muzeoloskom djelovanju. Uz punu potporu
ravnatelja prof. TkalCica, inicira i provodi niz novih oblika
muzejskog rada kojima je cilj priblizavanje muzejskih
sadrzaja Sirokom krugu korisnika. Jedan od prvih
zadataka koje je u tim poslijeratnim godinama trebalo
ostvariti bio je stalni postav muzejskih zbirki utemeljen
na novim znanstvenim i muzeoloskim nacelima. Vec
pocetkom 1946. godine Zdenko Vojnovi¢ realizira
izlozbu Povijest Muzeja za umjetnost i obrt, a nesto
kasnije iste godine izraduje plan tematskog postava
razvoja kulture stanovanja i stilskog namjestaja od 14.
do 19. stolje¢a. Godine 1947. izraduje plan tematskog
postava nekih podrucja umjetnosti i obrta u zbirkama
Muzeja za umjetnost i obrt, Cime su bile obuhvacene
sistematske zbirke keramike, stakla i metala. Krajem te
godine, rieSenjem republickog Ministarstva prosvjete,
Zdenko Vojnovi¢ unaprijeden je u zvanje kustosa.

U svibnju 1950. u sklopu stalnoga muzejskog postava,
ureduje Odjel sakralne umjetnosti, koji je u skladu s
tadasnjom ideologijom bio prezentiran pod naslovom
Umjetnost u sluzbi crkve.

U realizaciji tih projekata sudjeluje ekipa vrsnih struc-
njaka koji tih godina zapocinju svoju djelatnost u
Muzeju. Jo§ za vrileme rata u Muzeju se zaposljava
Olga Klobug¢ar, neposredno nakon rata dolazi Vanda
Paveli¢-Weinert, pa ¢e njih dvije, uz dr. lvana Bacha, u
Muzeju provesti i cijeli svoj radni vijek. Uz njih je i Verena
Han (Mang), koja se ve¢ 1946. rieSenjem Ministarstva
prosvjete premjesta po potrebi sluzbe u Modernu
galeriju u Zagrebu. PoCetkom pedesetih godina, nakon
osnutka Muzeja primenjene umetnosti u Beogradu,
Verena Han prelazi na rad u tu ustanovu. Krajem 1946.
na mjesto pripravnice postavljena je Vesna Jirousek
(Novak), koja pocetkom 1948. daje otkaz u Muzeju za
umjetnost obrt i rieSenjem Ministarstva prosvjete po
potrebi sluzbe upucuje se na rad u Otsjek za muzeje
Odjela za kulturu i umjetnost Ministarstva prosvjete
NRH.

Na inicijativu Zdenka Vojnovica tih se godina otvara

i radno mijesto likovnog suradnika. Prvi je taj posao
obavljao Edo Kovacevic, kaji je, osim poslova na
stalnom postavu i likovnom prezentiranju brojnih
povremenih izlozbi, vodio i djecju likovnu radionicu.
Muzejsku knjiznicu krade vrijeme vodi Greta Surina,
nakon nje Vesna Barbi¢, a 1952. knjizniCarkom postaje
Nada Cavié, koja ée taj posao obavijati sve do odlaska
u mirovinu. Iste godine iz Arheoloskog muzeja dolazi
Anka Bulat-Simi¢ i postaje voditeljicom Zbirke slikarstva
i skulpture, a nesto kasnije na novootvoreno mjesto
muzejske povjesnicarke dolazi Miroslava Despot, koja
¢e nekoliko godina voditi i sektor muzejske pedagogije.

Uredenjem izlozbene dvorane u prizemlju muzejske
zgrade zapocinje nova muzejska djelatnost — konti-

nuirano organiziranje povremenih izlozbi, Cime Muzej
za umjetnost i obrt postaje mjesto vaznih zbivanja u
likovnom zivotu Zagreba. To su bile izlozbe najrazli¢itijin
tema. Na njima su prezentirane pojedine zaokruzene
cjeline iz muzejskog fundusa, upotpunjene predme-
tima iz drugih muzejskih ili privatnih zbirki, a njihovi
autori mahom su bili muzejski strudnjaci (npr. Zeljezo
iz fundusa, Keramoplastika kroz vjekove, Oblici odjece
od antike do pocetka XX st. Minijatura u Hrvatskoj).
Priredivane su samostalne ili grupne izlozbe istaknutin
likovnih umjetnika, gostujuce izlozbe iz drugih gradova
tadasnje drzave, kao i izlozbe iz inozemstva, medu
kojima je svakako najznacajnija bila reprezentativna
izlozba francuske tapiserije, organizirana 1953. u
suradnji s Mobilier National iz Pariza. U nastojanju da
ozivotvori ve¢ tada aktualne ideje o suvremenome
“zivom muzeju”, Zdenko Vojnovi¢ nastoji uvesti §to
intenzivniji kulturni i prosvjetni rad muzeja s publikom.
S tim se ciliem poc¢etkom 1950-ih godina u suterenu
muzejske zgrade ureduje suvremena predavaonica
opremljena novom tehnickom aparaturom, koja je
omogucivala projekcije filmova, odrzavanje predavanja
uz dijapozitive, kao i nastavu u sklopu muzejske peda-
gogije, a niz godina tu se odrzavaju i mnogi strucni
skupovi. Uz predavanja muzejskih stru¢njaka, na kojima
i sam sudjeluje, Zdenko Vojnovi¢ u tom prostoru orga-
nizira i veceri poeziie, pa je na jednome od tih recitala
nastupila i poznata njemacka dramska umijetnica Tilla
Durieux, koja je tada zivjela u Zagrebu.

O teoretskim nacelima i idejnoj podlozi prezentacije
stalnog postava Muzeja u poslijeratnom razdoblju
Zdenko Vojnovi¢ pise u Casopisu Arhitektura (9-12,
1951.).

Iz tog teksta vidljivo je da je nacin prezentacije muzejske
grade koji inicira i vodi Zdenko Vojnovi¢ ostao aktualan
sve do danas i bio je temeliem svih kasnijih prezentacija
tog materijala tijekom pedesetak godina novije povijesti
Muzeja. Sve to, dakako, u neusporedivo povoljnijim
uvjetima i u znatno proSirenom i daleko bolje i suvreme-
nije opremljienom prostoru nego u Vojnovicevo vrijeme.

U uvodnom dijelu spomenutog teksta on istice da su
suvremeni muzeoloski postav i interpretacija muzejske
grade nastali u punom smislu rijeCi tek u poslijeratnim
godinama, kada su (...) idgjne, kadrovske, ekonomske
i tehnicke mogucnosti omogucile da se suvremena
muzeoloSka nacela ostvare i u nasoj sredini. Zanimljive
su usporedbe dotadasSnjeg nacina izlaganja zbirke
stilskog namjestaja i novog nacina, ostvarenoga na
temelju suvremenih muzeoloskih nacela. U Vojnovicevoj
koncepciji postav zbirke namjestaja postaje okosnicom
prikaza povijesti oblikovanja u pojedinim stilskim raz-
dobljima, sto ¢e ostati osnovnom premisom izlaganja
kompleksne grade Muzeja za umjetnost i obrt sve do
danas. U dotadasnjoj praksi namjestaj je bio komponi-
ran u rekonstruirane cjeline unutrasnjosti koje su trebale
dati izmislienu kulturno-povijesnu sliku proteklih epoha,
za §to nije postojala realna osnova koju bi pruzao sastav



zbirke. Primjerci namjeStaja u novom se postavu izlazu
kao djela primijenjene umjetnosti, a razmjestaj pojedi-
nacnih primjeraka sugerira njihovu funkciju u interijeru.
Pripadajuci komadi pojedine grupe (garniture) izlazu

se zajedno samo ako takva garnitura ¢ini cjelinu neke
stilske koncepcije (npr. namjestaj iz razdoblja bider-
majera). Ono $to je bitno u takvoj koncepciji izlaganja
svakako je izbjegavanje anegdoti¢nosti u korist isticanja
vrijednosti svakoga pojedinog izloska, sto logi¢no vodi
dosliednom ostvarivanju jedinstva postava u ostalim
sustavskim zbirkama koje svojim sadrzajima i na¢inom
izlaganja prate osnovnu koncepciju. Prema Vojnovicu,
muzejski bi postav trebao pokazati i odnose ekonomske
osnove pojedinih povijesnih epoha i njihove kulturne
dogradnje, 1j. pokazati i spoznati i ekonomiku te proi-
zvodnje unutar same likovne proizvodnje.

U svjetlu takvih Vojnovicevih ideoloskih razmisljanja
zanimljiva je njegova ostra kritika (nije objavljena) nacina
izlaganja umjetnickih predmeta u postavu Knezeva
dvora u Dubrovniku u povodu odrzavanja prvoga
Dubrovackog festivala 1950. godine. 1zlozbi zamjera
bezidejnost, tematsku nejasnocu s notom romanticnog
lokalnog patriotizma. Kritizira tematski moto izlozbe —
Dvoru se vraca njegov prvasnji izgled (...), jer prema
podacima u katalogu izlozeni predmeti u najvecoj mjeri
nisu izvorni i autenticni dijelovi opreme samog dvora,
tako da dvorane pruzaju dojam neke kulturno-povjesne
zbirke pokucstva, umjetnoobrtnih predmeta i portreta.
Takvo je Vojnovicevo stajaliste iz danasnje perspektive
neprihvatljivo, u pristupu temi bio je pogresan samo
izriCaj o vracanju prvasnjeg izgleda Dvoru. Jer, postav-
lianje kulturno-povijesne zbirke u dvorane Knezeva
dvora svakako je bilo hvale vrijedan podvig to vise sto
je najveci dio izlozenih predmeta skuplien na podrucju
grada Dubrovnika izravno ili neizravno vezan za njegovu
pro$lost. Medu drugim izlozbama koje su odrzane u

povodu prvoga Dubrovackog festivala, Vojnovic istice
izlozbu etnografske grade dubrovackog kraja, za koju
smatra da spada medu naSa najbolja suvremena
muzeoloska ostvarenja.

Svakako je potrebno istaknuti i Vojnovicev pedagoski
rad s novim narastajima studenata razli¢itin stru¢nih
usmijerenja. U tom kontekstu najznacajnije Vojnovicevo
dostignuce svakako je osnivanje kolegija muzeologije na
zagrebackom Filozofskom fakultetu, prvoga u tadasnjoj
drzavi, koji njegovim zauzimanjem pocinje raditi u

jesen 1950. Vojnovi¢ uvodi i lietnu studentsku praksu u
Muzeju za umjetnost i obrt, u sklopu koje mladi poten-
cijalni muzejski djelatnici trebaju steci znanja prakticnog
rada u muzeju. Tih godina Vojnovi¢ je i predavac
povijesti umjetnosti na Akademiji likovnih umjetnosti,
na Visokoj pedagoskoj skoli, kao i na novoosnovanoj
Akademiji za kazaliSnu umjetnost.

Znacajan je bio i udjel Zdenka Vojnovica pri osnivanju
strucnih udruzenja muzejskih djelatnika, kako repu-
blickih, tako i saveznih, u kojima on tada obnasa i brojne
vodece duznosti. Duhovnu klimu vremena mozda ¢e
nam najbolje ocrtati Vojnovicev referat s naslovom
Ideoloska struktura muzeja, odrzan na konferenciji
muzealaca u travnju 1950. Referat razraduje problem
idejnosti u prezentaciji muzejske grade, (...) onakve
idejnosti kakvu izgraduje nase socialisticko drustvo, i u
njemu Vojnovi¢ zakljuCuje da ni gradanska muzeologija
nije olako prelazila preko tih problema, a (...) sluc¢aj s
Informbiroom onemogucuje bilo kakvu komparaciju

s njihovim radom. Uvid u muzeologiju Sovjetskog
Saveza i zapadnih zemalja bio bi neobi¢no dragocjen
za razvitak nase viastite idejnosti. Nas poloZzaj u tom
pravcu sasvim je izuzetan. Mi smo zapadne zemlje
prevazisli u svim vidovima i formama kojima se muzeo-
logija moze izraziti (!). Ako bi se i moglo Stogod preuzeti
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‘ sl. 6. Djelatnici i suradnici MUO-a na

proslavi 70-godisnjice prof. Vladimira
Tkaléiéa, Muzej za umjetnost i obrt, 1953.
(U sredini gda Antonija Tkaléi¢, desno
prof. Vladimir TkalGi¢, lijevo prof. Zdenko
Vojnovic)

Fototeka: MUO
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sl. 7. Zdenko Vojnovi¢ za radnim stolom,
MUO, 1950.
Snimila: Zdenka Munk

od gradanske muzeologije, to bi bilo u Cisto tehnickom
smislu. Tu narocito treba potcrtati rad muzeja NR
Hrvatske i NR Slovenije, svojom tradicijom i rezultatima
one vidno otskacu. Danas zacuduje raskorak izmedu
Vojnovicevih teoretskih razmiSljanja i prakti¢nih ostva-
renja u muzeoloskoj prezentaciji grade, cemu je uzrok
sigurno bio politicki diktat vremena. Naime, Vojnovi¢
je, iako lijevo orijentirani intelektualac, ipak bio odgojen
i formiran na zasadama zapadne gradanske kulture.
Takvim smo ga dozivljavali i mi, njegovi studenti, impre-
sionirani Sirinom njegova obrazovanja i kozmopolitskim
pristupom problemima europske kulture, bez pozivanja
na marksisticku filozofiju kao nuzan preduvjet svakog
djelovanja na podrucju kulture. (Dogadalo se to dvije
godine nakon spomenutog referata, u vrijeme osjetnog
popustanja dogmatskih pritisaka.) Navedeni citat iz
njegova referata o prevazilazenju svih vidova i forma
zapadne muzeologije mogao bi uvjetno vrijediti za Muzej
za umjetnost i obrt, koji je ve¢ u Vojnovicevo vrijeme,

a osobito u doba kada njime upravlja Zdenka Munk,
daleko ispred mnogih velikih i neusporedivo bogatijih
europskin muzeja tog profila, kako prezentacijom mate-
rijala, tako i svojom cjelokupnom djelatnoscu.

Svoje videnje muzeoloskih problema primijenjene
umjetnosti Vojnovic¢ iznosi u referatu odrzanome 1951.
na radnoj konferenciji muzeja primijenjenih umjetnosti

u Zagrebu. U njemu iznosi niz zanimljivih teoretskih
zapazanja, od problema nejasne determinacije pojma
primijenjena umjetnost, kao i problema muzeoloske
obrade tog podrucja, do potrebe razrade tipologije
glavnin muzeja te grade i odnosa sa zbirkama i odjelima
takve grade u ostalim muzejima (mati¢nost!), kao i
povezivanja znanstvenoistrazivackih rezultata muzeja
primijenjene umjetnosti s rezultatima opcée znanosti o
umjetnosti, odnosno o rezultatima povijesti nase umjet-
nosti i kulture.

Nakon odlaska prof. Vladimira TkalCi¢a u mirovinu,
rieSenjem republickog Savjeta za prosvjetu, nauku i
kulturu od od 18. lipnja 1952. Zdenko Vojnovi¢ postav-
lien je na mjesto direktora Muzeja za umjetnost i obrt.
Nesto kasnije iste godine imenovan je i direktorom
Muzeja marsala Tita u Kumrovcu, pa ¢e u tom svojstvu
izraditi idejni plan prvoga stalnog postava te ustanove u
¢ijoj je realizaciji i sam sudjelovao. Osim njega, u ostva-
renju tog projekta rade prof. Marijana Gusi¢ kao savjet-
nica za etnologiju kumroveckog kraja i likovni suradnik
Edo Kovacevi¢. (Nesto kasnije vodenje kumroveckog
Muzeja preuzeo je Etnografski muzej iz Zagreba.)

U to vrijeme Zdenko Vojnovi¢ odlazi na stru¢no
putovanje u Svicarsku i Francusku, a posjecuie i Beg,
ovaj put kao slobodan ¢ovjek kojega od zatoenickih
dana u tom gradu dijeli samo nekoliko godina. S tog
putovanja saCuvana je biljeznica u koju on pedantnom
akribijom biljezi svoja zapazanja i impresije o videnome.

Velik izazov za Zdenka Vojnovica bila je reprezentativna
izlozba francuske tapiserije, organizirana u Muzeju za
umijetnost i obrt 1953. kao rezultat suradnje s Mobilier
National iz Pariza. Bio je to prvorazredni dogadaj u
kulturnom zivotu Zagreba, jer je izlozba prvi put u
povijesti pokazala domacoj javnosti taj znacajni segment
francuske umjetnosti u Sirokom vremenskom rasponu
od srednjeg viieka (Dama s jednorogom) do suvremenih
ostvarenja (tapiserije Jeana Lurgata). Postav izlozbe

bio je velik problem za organizatore, jer je Muzej u

to vrileme imao samo jednu dvoranu za povremene
izlozbe. Da bi se osigurao odgovarajuci prostor, bilo je
potrebno maknuti stalni postav na prvom katu Muzeja.
Maksimalna angaziranost oko organizacije izlozbe bila
je pogubna za Vojnovi¢evo ionako naruseno zdravlje.

U jesen 1954. on dozivljava mozdani udar, nakon ¢ega
gotovo pola godine provodi na bolnickom lijecenju.



O njegovu dusevnom stanju u tom posliednjem
razdoblju zivota svjedoc¢i nam pismo upucéeno prija-
telju (Pavelu ?) 27. svibnja 1954., iz kojega donosimo
nekoliko izvadaka: (...) Nakaradno je kretati se u ovim
prostorima ovako nemocan, gotovo nepokretan, ¢inim
se samom sebi stranac. Osiguran sam dodusSe opti-
mistickom injekcijom moga skorog oporavka i previa-
danog stanja, ali ja nisam restituiran. lpak sam izgubio
6 mjeseci Zivota tocno u casu kad sam bio kao napeti
luk. Sve je to Kklinicki ispalo dobro, ali sam sav nagrizen
od 160 dana bolnice, samotovanja, ovoga Ceprkanja
po nemocima viastitog tjjela, beskonacnih razgovora

s lije¢nicima, stranima kao i ljudi s kojima sam lezao
(...). Otpusten sam iz klinike kao “izlijecen”, tako pise u
otpusnici. Po¢etkom lipnja idemo na klimatsko lijiecenje
u Opatiju (sa suprugom Zdenkom Munk, nap. a.).
Osjecam se dobro kao i cijelo vrijeme lijecenja. Izviesne
nepokretnosti jos su posljedica apopleksije i ne znam
kako ¢e dugo trajati. Dio moga stanja ide i na racun
posliieoperativnog stanja (...). U svemu tome ja ne
odmaram, stalno konferiram s mojima iz muzeja (...).

U svibnju te godine Zdenko Vojnovi¢ stjece zvanje znan-
stvenog suradnika, ali u Muzej se nije vratio. Nesretan
pad na skliskom kamenu uz more u Opatiji prouzrocio
je teSko ostecenje bubrega, pa je u kriticnom stanju
prebacen u rije¢ku bolnicu. Taj posliednji udarac njegov
organizam nije izdrzao. Umro je u Rijeci 15. srpnja
1954., Cetiri mjeseca nakon §to je navrsio 42 godine.
Za manije od Cetrnaest godina aktivnog djelovanja taj je
izuzetni Covjek i struCnjak stvorio temelje za ostvarenje
vizije muzeja kao suvremene, dinamicne ustanove,
Siroko otvorene svim izazovima modernog doba.

Napomena: Pri izradi ovog teksta kori teni su podaci iz arhiva

Muzeja za umjetnost i obrt i personalnog dosjea Zdenka Vojnovica.

Primljeno: 12. ozujka 2008.
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A CONTRIBUTION TO THE HISTORY OF THE MUSEUM OF ARTS
AND CRAFTS: ZDENKO VOJNOVIC

Among the luminaries of Croatian cultural life who during the

course of one hundred years have successively occupied the

| top job in the Museum of Arts and Crafts, Zdenko Vojnovi¢

occupies a particularly prominent place. Today forgotten and

| almost completely unknown to the younger generations of

museumists, he has remained in the memory of older museum

officers as a supreme intellectual and scholar, above all as a ‘

theorist and promoter of new approaches in bringing to life

the ideas of contemporary museology.

{ Although he was nominally only two years in charge of the

Museum of Arts and Crafts (from 1952 to 1954), he left an ;

indelible trace with the whole of his work. Bringing new forms

| of museum work into its practice, he built the foundations |

for the shaping of the recognisable image that the MAC has

had in the public mind for several decades now. In Vojnovié’s

conception the display of the furniture collection became the

hub of the depiction of the history of design in given stylistic

| periods, and remained the premise for the exhibition of the

complex material of the MAC until the present day.

| He stated his vision of the museological problems of applied

art through a number of interesting theoretical observations,

from the problem of the unclear determination of the concept

of applied art, and the problem of the museological treatment

of the area, to the need for working out a typology of principal

{ museums and principal material and the relationships with

the collections and departments in other museums (the main

museum concept), and the linkage of scholarly research

| results of applied arts museums with the results of general ‘

scholarship and science about art, the results of the history of

| our art and culture. ‘

Gertainly needing to be pointed out is Vojnovié’s teaching

work with the new generations of students of different

| disciplines, as well as the considerable share of Zdenko

Vojnovic in the professional associations of museum officers,

| at both republic and federal levels, in which he at the time had |

numerous and leading duties. ‘

He died in Rijeka on July 15, 1954, four months after his 42"

| birthday. In fewer than fourteen years of active operation, this

exceptional man and expert created the foundation for the

| realisation of the museum as a contemporary and dynamic

establishment, wide open to all the challenges of the modern
age.



