ita.
tku

Jo§ se dvije slike nalaze u splitskoj
Galeriji umjetnina, a pripadaju nekoj
domacoj 3koli izvan Splita, dok je za
treéu iz iste galerije problematiina pri-
padnost domacoj $koli: Stranog su pod-
rijetla slike u crkvi sv. Jere na Mar-
janu: lik biskupa i renesansni mladié
po autorcvu je mi$ljenju djelo osred-
njeg srednjotalijanskog putujuéeg maj-
stora, a kompozicija s Mrtvim Kristom
i sv. Antun Pustinjak opet je »talijan-
ski anonim s nordijskim prizvukom«
oko godine 1500.

Bilo bi od velike koristi podvréi ana-
lizi slike te epohe i u ostalim grado-
vima Dalmacije, kako bi se §to sustav-
nije mogla srediti djela domacih Sko-
la i kako bi se moglo priéi rjefavanju
njihove problematike. /Sl

C. FISKOUIC - K. PRIJATEL]: »PRI-
LOZI POUIJESTI UMJETNOSTI
U DUBROUNIKU «

Izdanje Konzervatorskog zavoda u Spli-
tu, 1950. Sesta publikacija Konzervator-
skog zavoda za Dalmaciju, sadrii (ri
priloga
C. Fiskovié u prilogu »Dubro-
valki sitnoslikari« konstatira, da je u
nautnoj literaturi dosada samo Koval
spomenuo nekoliko dubrovackih sitno-
slikara, pa objavljuje nove arhivske
podatke, kojima je utvrdeno djelova-
nje petorice domacih i jednog stranog
minijaturista tokom XV. stolje¢a u
Dubrovniku. Osim toga notira tri ru-
kopisa stranih majstora, sada u knji-
¥nici samostana Male braée, a detaljno
prikazuje tri rukopisa na$ih majstora iz

iste knjiZnice.

Na temelju arhivskih podataka (pu-
bliciranih u Biljetkama) utvrduje C.
Fiskovi¢, da je u Dubrovniku, u uspo-
redbi s ostalim dalmatinskim gradovi-
ma, bilo najvide sitnoslikara. Uglavnom
su to bili redovnici i svelenici, jer su
i knjige bile veéinom crkvenog karak-
tera. Radili su i razvijali se unutar
okvira zajednitkih ostalim umjetnitkim
obrtima, a primali su i narudZbe iz osta-
lih dalmatinskih gradova. Ugovorima
su bili vezani do u tantine u svom
stvaranju. Kada domadi nisu mogli za-
dovoljiti poveéanu potrainju, dolazili
su sitnoslikari iz Italije prenoseéi tako
utjecaje.

Autor nabraja historijskim slijedom
minijaturiste s podruéja ¢itave Dalma-
cije i objelodanjuje ujedno genealosko
stablo Bomne Razmilovi¢a (druga pol.
XVIIIL. st) i curriculum vitae Petra
Zeteviéa (prva pol. XIX. st.).

Prvi u nizu dubrovackih sitnoslikara,
koje obraduje Fiskovié, jest Marin
Kovatié On god. 1405. sklapa ugo-
vor, a god. 1408. predaje ispisani i
iluminirani misal uz cijenu od 43 du-
kata dominikancima u Sibeniku. U jed-
nom nedatiranom pismu, koje Fiskovié
datira izmedu 1406.—1407. (po pljac-
kanju Ladislavovih plaéenika iz Apu-
lije u Vrani, spomenutom u pismu) mo-
le naruditelji dominikance u Dubrov-
niku, da potaknu Marina na izvrienje
obaveze. a ujedno odreduju detaljno:
gdje i kakvu minijaturu da im izradi.
pa broj inicijala i njihovu boju. God.
1412. sklapa Marin s dubrovackim kan-
celarom Jakovom de Ugodinis ugovor
za izradu misala uz cijenu od 35 duka-
ta. Kao uzorak spominje se misal du-
brovatke stolne crkve, pa autor sma-
tra, da je i taj mogao biti od Marina.
Sitnoslikar Marin Ratkovié ra-
dio je poctetkom XV. stoljeta dva mi-
sala za Radetu Ili¢a, a Trifunu Buéi se
obvezao dovrditi brevijar, koji je za-
poteo Ivan Buéa. Oporuka Nikole Mi-
logosti¢a iz 1419. preporutuje nekog
Andrudka za pisanje misala, ali
»s¢ 1 non vora che lo faza un altro«
Godine 1450. obvezuje se Nikola
Antunov Klementu M. Guéetiéu ispi-
sati 1 opremiti (osim kop&i, koje izra-
duju zlatari) dubrovatki statut u roku
od 10 mjeseci.

Godine 1453. obvezuje se don Ivan
Okruglié Ivanu Gunduliéu i Nizi
Radoni¢u, da ¢e im ispisati i ukrasiti
veliki misal za 100 perpera. Kao jam-
stvo izradbe morao je u kancelariji
ostaviti uzorke slova.

Zasada se tek tri djela dubrovackih
sitnoslikara mogu vezati uz odredenc
domade majstore. Fiskovi¢ donosi de-
taljan opis tih djela, vri stilsku ana-
lizu ocjenjuje kvalitetu. Bermnar-
din Guletié, zvani Geri¢ (umro
1569.) ispisao je u samostanu na otoku
Daksi martirologij i izradio 4 velika i
18 manjih inicijala. Ovi manji odgo-
varaju po tipu inicijalima venecijan-
skih rukopisa XV. st., pa autor smatra,
da je Guéeti¢ radio po mletatkim uzo-
rima. ‘Smatra takoder vjerojatnim. da
je Guéeti¢ za redovnike tog samostana
ispisao i veliki psaltir (rastavljen, po-
jedini listovi zalijepljeni u korice tri-
ju knjiga, knjiznica Male brace.) Se-
rafin Crijevié (1686—1759) ispi-
sao je i ukrasio inicijalima (1736.) svoj
prijevod Zivota bl. Ozane. »Uzorke za

svoje inicijale«, radene samo crnilom
»uzeo je vjerojatno iz knjige Amfiarea.
Opera nella quale...«, koja je iziila
u Veneciji 1572. Historijski anahroni-
zam predstavlja konatno rad Ber-
nardina J. Vuidlida: svoj anti-
fonarij, pisan gotitkom minuskulom, s
inicijalima 1 minijaturama, ispisao je
tokom 1818.

U Dubrovniku su radili i strani mi-
nijaturisti: Stjepan Marellus
iz Apulije sklapa 1487. ugovor s Ma-
tom Ranjinom za ispisivanje graduala
za stolnu crkvu, a 1488. se godine za-
jedno s Donatom de Adria de Liano
cbvezao opatu lokrumskog samostana.
da e ispisati i ukrasiti dio graduala.

U samostanu Male braée nalaze se tri
rukopisa stranih majstora. Redovnik
Martin iz Verone izradio je Of-
ficilum mortuorum, vjercjatno krajem
XV. st. Lodovico de Ferra iz
radio je 1490. psaltir, a Josip Ma-
ria Cordans 1740. antifonarij. Oba
su majstora bila iz Venecije.

*

U svojoj radnji: »Novi prilog o An-
driji AleSiju« Kruno Prijateljna
temelju stilske analize, sli¢nosti formata
i komparacije sa splitskim reljefima,
koje je veé prije pripisao samom maj-
storu, pripisuje kamenarskoj radionici
AleSija tri jo§ nepublicirana reljefa sa
prikazom sv. Jeronima u spilji. Reljefi
se nalaze u Dubrovniku, Slanom i Kraju
na Pa¥manu. Za reljef iz Dubrovnika
pretpostavlja zbog visokih kvaliteta tak
moguénost litne suradnje Aledija s ti-
me. da ga je »izradio koji direktni su-
radnik iz njegovog ateliera u zadnjim
decenijama XV. st.« Reljef iz Slanog
(s grbom familije Gozze-Guteti¢) sasvim
je renesansno koncipiran i po stilskim
clementima pripada neto kasnijem vre-
menu. Oba su reljefa o$tetena. Treéi
je uzidan nad vratima samostana crkve
u Kraju na PaSmanu. Autor ga samo
notira, jer ga ne poznaje iz autopsije.

Osim $to je ovim prilogom pridonio
poznavanju Andrijine radionice, K. Pri-
jatelj je ove reljefe istakao kao tipitan
primjer preuzimanja i Sirenja jednog
ikonografskog motiva nekog individual-
nog majstora. Preuzimanje takvog moti-
va Cesto je aktivan proces, u kojem se
donose nove varijante, pa i nove kvali-
tete u skladu s razinom na$ih kamenar-
skih radionica.

C. Fiskovié¢ u prilogu »Laza-

niéevi kipovi w Dubrovniku« iznosi de-
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sada$nje oskudne podatke o tom umjet-
niku i upotpunjuje ih publiciranjem
dvaju novih arhivskih podataka. Oni
dokazuju dulji boravak-Lazani¢a u Du-
brovniku, datiraju neke njegove kipove
i potvrduju vijest, da je bio i slikar.
Autor ujedno prvi put publicira snimak
kipa sv. Vlaha.

U veljati 1589. sklapa Lazani¢ ugo-
vor s klesarom Andrijom Pomeniéem,
koji se obvezao pripremiti majstoru ka-
menje za izradu kipova u sakristiji Sv.
Vlaha. Taj se ugovor odnosio na kipo-
ve sv. Vlaha i sv. Jeronima, koji su si-
gnirani. U srpnju 1591. prima Lazani¢
u svoju radionicu CetrnaestogodiSnjeg
Vicka T. Pitkovica, da ga tokom deset
godina u&i kiparstvu i slikarstvu.

Na temelju formalne analize utvr-

denih umjetnikovih radova utvrduje
Fiskovi¢ veze Lazani¢eva razvoja s
evropskim  kiparstvom tog vremena,

utjecaje, koje je dobio za horavka u
Rimu (1581—1584) i njegov dodir s
krugom lombardskih kipara.

Il

DJELA IUANA DUKNOUICA
U TROGIRU

Medu »Schiavonima« XV. stoljeca,
koji rade izvan mnafe zemlje, znatajno
je ime Ivana Duknovi¢a — Giovannija
Dalmate. Taj se trogirski kipar krete
izmedu Rima, dvora Matije Korvina,
Venecije i Ancone, a posjetio je vise
puta i svoj zavitaj. Jo$ odavna je
Adolfo Venturi na temelju stilske ana-
lize pretpostavio, da su kipovi sv. lva-
na Evandelista i sv. Tome u Ursinije-
voj kapeli trogirske katedrale Duknovi-
teva djela. Kako ova pretpostavka nije
bila uvafena (Folnesics, Karaman,
Schneider), pitanje je djelovanja ovog
umjetnika u domovini ostalo otvoreno.
Ali novim sretnim nalazom C. Fisko-
viéa (v. Historijski zbornik, III, 1950.,
str. 288.—239.) dokazano je da, ovaj
»Schiavon«, koji klefe u sv. Petru u
Rimu poznati grob pape Pavla II., dje-
luje i u Trogiru, gdje su sada utvrde-
ne ove Duknoviéeve skulpture:

Kip sv. Ivana Evandelista u Ursini-
_jevoj kapeli. Na straznjoj strani baze
kipa Fiskovi¢ je pomotu svijeée i ogle-
dala protitao IOANNIS DA(L)MA-
TAE F. To je uz kip »Nade« s groba
Pavla II. jedino signirano djelo naleg
majstora. Fiskovi¢ datira ovo djelo u
sedamdesete godine XV. stoljeca, kada
se Duknovié vjerojatno zadrZao u Tro-
giru na proputovanju u Madarsku.
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Za drugi kip u Ursinijevoj kapeli.
za sv. Tomu, Schneider je sumnjao, da
je Duknovi¢evo djelo, ali Fiskovi¢ na-
lazi u ‘arhivskom materijalu, da je u
1508. godini natinjen kip »a magistro
loane lipicida«. Da li je taj »kamenar
Ivan«. koga Fiskovi¢ identificira s Duk-
novi¢em, nadinio ba¥ toga sv. Tomu?
Stilska analiza pokazuje djelo slabije
kvalitete od kipa Ivana Evandelista, i
Fiskovié pripisuje djelo vremenu, kada
je nastupilo slabljenje umjetnikove
snage, §to bi odgovaralo datumu, te je
tako sv. Toma isklesan godinu dana
prije posljednjeg Duknoviteva djela —
sv. Jeronima u S. Ciriacu u Anconi.

Fiskovié pripisuje Duknoviéu jo§ jed-
no djelo u Trogiru: nad stubiStem wu
dvoridtu palate Cipicco nalazi se u
plitkom reljefu glava Covjeka ovjenta-
na humanistitkim lovorovim grantica-
ma. Velika je stilska povezanost ovog
djela s Duknoviéevim reljefom Matije
Korvina i Carla Zena u Mlecima. Fi-
skovié smatra, da su sva ta tri reljefa
nastala osamdesetih godina XV. sto-
lje¢a. Na sporno pitanje. koga prika-
mje ovaj refljef, Fiskovi¢ odgovara:
Marca Antonia Coccia zvanog Sabelli-
co, mletatkog pisca, prijatelja Cipicca.
koji boravi u Mlecima bad tada, kada
je Venturi pretpostavio, da Duknovi¢
radi portret Carla Zena.

Sva tri djela u Trogiru radena su od
kamena segetskih kamenoloma iznad
Trogira.

Po Fiskoviéu postoji moguénost, da
je ba$ Duknovié okupio onu grupu dal-
matinskih umjetnika, koju spominju 3i-
benski notarski dokumenti, da rade ma
Korvinovu dvoru. A misu li mjihovo
djelo i skulpture u apsidi crkve u Pestu
i Gospa iz Dios-Gyobra u budimpestan-
skom narodnom muzeju, koje se pripi-
suje Duknoviéevim uéenicima?

K By

K. PRIJATEL]: »SLIKARI XUIl. 1

XvIIl. STOLJECA U DUBROUNIKU «

K. Prijatelj u radnji »Slikari XUIL
i XUIII. stoljeta u Dubrovniku« (Sta-
rohrvatska prosvjeta, III. serija — sve-
zak 1., Zagreb, 1949., str. 250.—278.
s 13 slika) nastoji na temelju stilske
analize, dokumenata i saluvanih slika
osvijetliti epohu baroka i Kklasicizma
u Dubrovniku. o kojoj do danas nije
jo¥ mifta sustavno napisano. Njegov
prikaz potinje karakteristikom situa-
cije dubrovatkog slikarstva nakon dje-

lovanja BoZidareviéa, V. Lovrina i

i Hamzita, kada razina kvalitete naglo

opada: »Jak import uslovljava nestanak
tradicionalne ali originalne note rano-
renesansne primitivnosti sa primjesom
goticizma i bizantinizma«. U XVIL i
XVIIL stoljeéu ne moZe se govoriti vise
o »¥koli«, »ve¢ samo o dubrovatkim
slikarima, kojima je znalaj skoro vise
kulturno-historijski mnegoli umjetnitki,
ali to ne umanjuje znataj njihove po-
jave i mjihova rada«.

Problem manirizma u Dubrovniku

" druge polovice XVI. stolje¢a, vezan do-

sada uz djelovanje Vlaha Drzi¢a (umro
prije 1570.), ostaje i dalje nerijeSen.
Njemu se naime pripisivala jedna slika
u dubrovatkoj crkvi sv. Dominika i
druga u crkvi Gospe od Sunja na Lo-
pudu. No Prijatelj smatra, da se ove
slike nikako ne mogu pripisivati Vlahu
Drzi¢u zbog signature ABD (Alessan-
dre Badiale?), stilske analize (po kojoj
slike ne mogu biti nikako starije od
1630.—1640.), kao i zbog preciznog pri-
kaza Dubrovnika na slici sv. Dominika
s kulom sv. Spasitelja, koja je sagra-
dena 1647.-48.

Prvi je barokni slikar Ignac Martelli-
ni (1624—1656), ali mnogo je znataj-
niji Benko Stoji¢ — Stay (1650—1687),
&ji je opus tesko odrediti. Prijatelj mu
pripisuje »Navjeltenje« iz dubrovacke
katedrale, gdje se osje¢a upliv Carac-
cija, ¥to je karakteristitno za Benka.
Najznatajnija je litnost dubrovatkog
baroka, a uz Mateja Ponzonija i Tripu-
na Kukoljiéa glavni predstavnik dal-
matinskog baroka uopée, Petar Mata-
jevi¢ Mattej (oko 1670—1727). Prija-
telj nalazi sedam mjegovih slika, u ko-
jima se osjeta veza s Venecijom i s Na-
puljem.

Potetkom XVIL. stoljeta oslikava
novopodignutu jezuitsku crkvu Spanjo-
lac Gaetano Garcia, dok sredinom istog
stoljeéa me malazimo u Dubrovniku
poznatih slikara. Tek na prijelazu iz
XVIII. u XIX. stoljee. . Prijatelj
upozorava na tri zvuéna imena — pred-
stavnika klasicizma. Prvo je od njih
Carmelo Regio, rodom Sicilijanac, od
kojega je satuvano sedamnaest slika
uz portrete u zbirci dra. Cingrije. Sli-
jedi zatim Petar Katudi¢, kojemu je
Prijatelj posvetio vide paZnje, te je uz
biografske podatke vezao uz njega niz
portreta  dubrovatkih dostojanstvenika
u zbirci Mate braée. »Rimsko-njemaéki,
Mengsov akademizam« odrazuje portre-
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