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Ro izdanje knjige Umjetnost Hlebinske $ko- nu 2005. godine u zagrebackim Klovicevim
le predstavljeno je uz istoimenu izloZbu odrza- dvorima. S obzirom na to da je ubrzo raspro-
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dano, nepune dvije godine poslije imamo pri-
godu osvrnuti se na drugo, dopunjeno izdanje.
Autor knjige, ravnatelj Hrvatskog muzeja naivne
umijetnosti Viadimir Crnkovi¢ prihvatio se ovoga
projekta s ¢vrsto odredenim ciljem artikulira-
nim na kraju saZete studije o Hlebinskoj $koli
te na unutrasnjosti straznjeg dijela omota. Naime,
jasno je istaknuto da ova knjiga nema inten-
ciju biti povijest Hlebinske $kole, niti teorijska
rasprava o tom fenomenu, nego prijedlog anto-
logije. Teznja za izborom “najboljih umjetnika
i njihovih najkarakteristicnijih i najvrsnijih os-
tvarenja” rezultat je potrebe da se postave i
afirmiraju ¢vrsto odredena mijerila vrijednosti
koja su tijekom devedesetih godina proS$loga
stoljeca - u vremenu u kojemu su mnoga “¢u-
da” hrvatske naive, pod utjecajem Zelje za
politi¢ki dirigiranim preoblikovanjem kultur-
nog i nacionalnog identiteta, nametana kao
najkvalitetniji produkt domaceg umjetnickog
stvarala$tva - ozbiljno naruSena. U svakom
poku$aju izrade antologije, $to je u likovnim
umjetnostima osobito tezak i nezahvalan za-
datak, u prvom je planu princip kriticke reduk-
cije, dakle svodenja odredenog fenomena ili
korpusa na relativno malen broj najvaznijih i
nakvalitetnijih sastavnica. Visoko selektivnim
pristupom Vladimira Crnkovi¢a fenomen Hlebin-
ske Skole sveden je na djelo trinaestero umjet-
nika triju generacija, a uvrstavanje Franje Fili-
povi¢a u drugo izdanje knjige svjedoGi o tomu
da je prvi antologijski izbor, predstavljen na
spomenutoj zagrebackoj izlozbi, shvacen kao
temel;j za daljnje promiSljanje i dopunjavanije,
a ne kao monolitna Cinjenica kojoj nije dopus-
ten prigovor ili dopuna. Tako je Citav projekt
dodatno dobio na vaznosti jer posjeduje dimen-
ziju svojevrsnog work in progressa u kojemu
se fenomen Hlebinske Skole nastoji istraZiva-
ti kontinuirano, dolaze¢i pritom do novih saz-
nanja i u skladu s time oblikujuci nove ili

korigirajuci ve¢ postojece prosudbe. Usto, sva-
ka je prigoda dobra za izlozbenu prezentaci-
ju, pa je krajem studenoga 2006. godine pri-
redena komorna izlozba Hlebinske $kole iz
fundusa Hrvatskog muzeja naivne umjetnosti
povodom predstavljanja ove knjige, ali i obi-
lieZzavanja 75. godisnjice prvoga nastupa sli-
kara-seljaka na izlozbi UdruZenja umjetnika
Zemlja. Takoder, drugo je izdanje - uz ve¢
spomenuto uvrStavanje Filipovicevih ranih
radova medu antologijska djela druge gene-
racije slikara Hlebinske Skole - bogatije i za
kraéu Crnkoviéevu studiju Hlebinska Skola i
slikarstvo na staklu koja povijesno kontek-
stualizira tu slikarsku tehniku i odreduje nje-
zino mjesto u tijekovima europske moderne
umjetnosti. Identificirajuci tako vazan prob-
lemski sklop, autor najavljuje ambiciozan iz-
lozbeni i izdavacki plan Hrvatskog muzeja
naivne umjetnosti: obraditi i prikazati sve bo-
gatstvo slikarstva na staklu, od pucke umjet-
nosti 18. i 19. stoljeca, preko njemackog eks-
presionizma, do slikarstva Zemlje i Hlebinske
Skole.

U srediSnjem tekstu, pod naslovom Margina-
lije uz kronologiju Hlebinske $kole, Crnkovi¢
daje kratak povijesni pregled fenomena, us-
trajuci na njegovoj podjeli u tri generacije.
Takvo rjeSenje, osim $to sluzi lak§em snala-
Zenju, bitno je i radi poku$aja iSCitavanja ge-
neze i sazrijevanja Hlebinske $kole te prepo-
znavanja trenutka njezine potpune afirmacije.
Takoder, valja istaknuti da je svaka od spome-
nutih generacija djelovanje zapoc€injala u dru-
gacijem druStvenom okruZju koje je bitno ut-
jecalo na recepciju njihova stvaralastva i uv-
jetovalo umjetniCku i opéu kulturnu relevant-
nost naivne umjetnosti u cjelini. Spominjuci
sve presudne trenutke njezine povijesti i uk-
ratko analizirajuci njihovu vaznost, autor vjesto




28

KVARTAL IV -1 - 2007

iscrtava kronoloSku nit koja Citatelju nudi brz
i pregledan pogled na tijekove Hlebinske $kole,
omogucujuci lako prepoznavanje poloZaja i
znacenja svakog pojedinog protagonista unu-
tar kompleksne cjeline fenomena.

School

Nastanak Hlebinske Skole i pojava prve gene-
racije umjetnika usko je vezana uz djelovanje
Udruzenja umjetnika Zemlja i njegove kljuéne
osobnosti Krste HegedusSic¢a. Naime, nekoliko
je ¢imbenika uputilo Hegedusica na rad s mla-
dim seljacima-slikarima u Podravini. Prvo, rije¢
je o ideoloski obiljezenim teznjama za uklju-
¢ivanjem tog najbrojnijeg i najsiromasnijeg
drustvenog sloja u kulturni i politi¢ki Zivot. Na-
dalje, opca usmjerenost na ruralni kompleks
i intelektualno ozracje senzibilizirano za pro-
bleme seljacke svakodnevice nametali su iden-
titet hrvatskog seljastva kao opci nacionalni
identitet. Radilo se, naime, o Zelji za preobli-
kovanjem nacionalnog identiteta, uvjetovanoj
drustvenim i politickim problemima koji su u
meduratnoj jugoslavenskoj drZavnoj zajednici
svedeni pod nazivnik tzv. hrvatskog pitanja.
To je bilo presudno za formuliranje sredis-
njeg cilja ideoloske baze Zemljina programa,

I
stvaranja nezavisnog, nacionalnog likovnog
izraza koji se u oblikovnom smislu temelji na
pronalazenju poticaja u stvaralaStvu umjetni-
ka bez formalne naobrazbe i puc¢koj umjetnosti
te na svijesti 0 vaznosti nacela primitivizma
za modernu umjetnost kraja 19. i pocetka
20. stoljec¢a. Crnkovi¢ isti¢e presudan Hege-
dusicev utjecaj na Generali¢a i Mraza, prve
hlebinske uéenike, te na vaznost Zemije za
njihovu pocetnu umjetnicku i drustvenu afir-
maciju. Medutim, ubrzo slijedi odvajanje od
zemljaskih postulata, pa autor pazljivo ocrta-
va sve elemente “uspostave osobnih stilova i
poetika”, od formalnih i motivskih promjena,
do pojacane samostalne izloZzbene aktivnosti
umijetnika. Tako se u vremenu do Drugog svjet-
skog rata, djelovanjem Ivana Generali¢a, Fra-
nje Mraza i Mirka Viriusa, formiraju temeljna
obiljeZja Hiebinske Skole. Ona ¢e, u drugoj po-
lovici stoljeca, biti obogacena razgranatim
djelovanjem umjetnika sljedecih narastaja.

Nakon rata Ivan Generali¢ zauzima mjesto
“mentora i savjetodavca”, a pripadnici nove
generacije (Franjo Filipovi¢, Dragan Gazi, lvan
Vecenaj, Mijo Kovaci¢ i Martin Mehkek) poci-
nju zauzimati vazno mjesto u stvaralackom i
izlagackom Zivotu Hlebinske $kole. Osim toga,
povijest umjetnosti i likovna kritika zapo€inju
sa sustavnim proucavanjem i tumacenjem hr-
vatske naivne umjetnosti, a slikari okupljeni
oko Generalic¢a pritom dobivaju kljuénu ulogu.
Crnkovi¢ pazljivo analizira umjetnicka sazri-
jevanja svakog od pripadnika druge genera-
cije - istiGuci pritom izdvojeni polozaj Josipa
Generalic¢a - te tumaci osnovne elemente za-
jednistva Hlebinske Skole, od geografskog i
kulturnog ambijenta, preko figuracije kao 0s-
novnog obiljezja, do pojedinih oblikovnih postu-
lata i motivskih sklopova koji se pojavljuju
kao konstanta.
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Sezdesetih se godina aktivnim pripadnicima
prve i druge generacije pridruZuju i brojni pred-
stavnici tre¢e generacije, medu kojima su u
ovom prijedlogu antologije izdvojeni Franjo
Vujéec, Nada Svegovi¢ Budaj i Dragica Lonéari¢
te Ivan Lackovi¢ Ciji je poloZaj bio specifican.
Vrijeme je to pune afirmacije Hlebinske Skole
i na medunarodnoj razini, a autor pazljivo bilje-
Zi sve vazne izlozbene i izdavacke postaje te
afirmacije. Medutim, ne propusta se istaknuti
opéa komercijalizacija naivne umjetnosti, pa
tako i slikarstva Hlebinske Skole, do koje dolazi
u drugoj polovici Sezdesetih. U skladu s time
pocinju se urusavati umjetnicke vrijednosti, pa
kronoloski pregled i antologijski izbor zavrsa-
vaju upravo s pripadnicima ove generacije.

Knjiga Umjetnost Hlebinske $kole, kao prijed-
log antologije sredi$njeg fenomena hrvatske
naivne umjetnosti, posjeduje sve elemente 0z-
biljne pregledne publikacije posvecene odre-
denom umjetnitkom korpusu: relativno kratak
uvodni tekst koji iscrtava osnovne elemente
kronologije, upucuje u kontekst i objasnjava
kriterije odabira te opseZan katalo$ki dio koji
se sastoji od tekstova o umjetnicima, popisa
vaznijih samostalnih izloZaba i osnovne lite-
rature te reprodukcija antologijskih djela.

Dizajn Borisa Ljubici¢a odlikuje se preglednos-
¢u, ali je koriStenje crno-bijelih fotografija

hlebinskog krajolika kao okvira tekstualnom i
ilustrativnom dijelu na koricama i u ¢itavom
knjiznom bloku onaj dio vizualnog identiteta
publikacije koji ¢e vjerojatno izazvati najviSe
prigovora.

Vladimir Crnkovi¢ istie da ovom knjigom pog-
lavlje istraZivanja Hlebinske Skole nije zaklju-
¢eno, ve¢ da ona Zeli “inicirati i sve ostale vrste
istrazivanja i interpretiranja, od problematike
geneze do socioloSkih i psiholoskih studija, te
analiza i vrednovanja izdvojenih slika”. Tako
ova publikacija predstavlja svojevrstan poziv
za nova tumacenja i poticaj mnogima za dublje
upoznavanje s fenomenom. Medutim, iako se
ne moZemo potpuno sloziti s dijelom autoro-
va zakljucka u kojemu se tvrdi da fenomen Hle-
binske Skole “rusi mnoge uvrijezene predodzbe
0 povijesnoj uvjetovanosti umjetnikog stva-
ralaStva” - pogotovo stoga Sto u tekstu i sam
razlaZe elemente povijesnog i drustvenog kon-
teksta koji je uvjetovao njezin nastanak i saz-
rijevanje te njezinu afirmaciju kao neprije-
porno moderne pojave - ovaj vrijedan prijed-
log antologije hrabro je i argumentirano postavio
mijerila vrijednosti koja ¢e svaki potencijalni
tumaé morati uzeti u obzir. Knjiga Umjetnost
Hlebinske Skole stoga je dokaz da antologija
ne mora nuzno imati tvrde korice kako bi bila
relevantna.




