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BROD U SLICI

lgraden Jje u brodogradilistu Mowbray-Quai
u Engleskoj 1869. i dobio ime Coniscliffe. Kupio
ga je 1881. konte Anton Lukovic iz Prénja, nas-
tanjen u Cardiffu, te mu promijenio ime u Cava-
lier Craft. Bio je u njegovom potpunom vilasnis-
tvu (24k). Jedrenjak je imao 356 t, bio je dug
37,2 m, sirok 9 m i visok 5,5 m. Zapovjednici
su bili kapetani Emilio Lukovic, Ivo Marelja i
Ivan Klaié-Pendo. Napusten je nakon teske hava-
rije u Atlantskom oceanu kod urugvajske obale,
u blizini Montevidea 1888.’

Bark Cavalier Craft, (Mowbray-Quai, 1869. -

Slikarsko djelo B. Ivankovica

Portreti bokeljskih jedrenjaka

Gliptoteka HAZU, Zagreb
16.12.2006.-13.1.2007.

autori: Nada Fiskovié, Zeljko Brguljan, Josip
Gjurovic¢

Svaki portret potajice je zapravo ¢aS¢enje smrt-
nosti. Ne samo ljudi, nego i stvari, odnosno sve-
ga Zivog i nezivog Sto zasluZuje osobno ime -
jer, naravno, samo osobna imena su smrtna,
genericka to ne mogu biti. Prije negoli podro-
ban prikaz ljudi ili stvari, portret je stoga gesta
sliéna nadijevanju imena (ili bar njegova vizual-
na konfirmacija): ne nuzno vjerodostojna
slika karaktera i duse, tijela i odijela, ve¢ nuzna
simboli¢ka konvencija koja prikazano izdvaja
iz opéenitosti, oslobada viSe rodne pripadnosti
ovoj ili onoj opéenitoj kategoriji te jaméi nepo-

Atlantski ocean, 1888.)

novljivost pojedinacne egzistencije postulira-

1 ZELJKO BRGULJAN, Portreti bokeljskih jedrenjaka, Zagreb, Hrvatska bratovétina “Bokeljska mornarica 806” -

Zagreb, 2006., 17.
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ne iza svih vidljivih, naravno, uvijek konven-
cionalnih, obiljezja.

Sto vrijedi za ljude, vrijedi i za brodove; jednom
krsteni, oni imaju pravo na svoju biografiju:
mjesto i datum rodenja, mjesto i datum neri-
jetko junacke smrti, i u meduvremenu avan-
turama viSe ili manje ispunjen Zivotni put; skla-
paju brakove s vlasnicima, pritom ponekad
mijenjaju imena. S vremenom, stjeu pravo i
na svoj portret: tipicnu sliku jasnog Zanrovskog
kdda koja se automatski pridruZuje instituciji
osobnog imena i pripadajuéeg Zivotopisa.

Upravo je to ono §to na izloZbi koja okuplja
masovnu portretistiCku produkciju fascinira
koliko i zbunjuje: gledajuci portrete jedrenja-
ka u linearnom nizu, suo¢en s repetitivno$éu
uzorka, gledatelj traga za pretpostavljenom
individualnoS¢u motiva, ne raspolazuci zna-
njem potrebnim da u monotoniji prikazanog

otkrije bitne razlikovne kvalitete. Posrijedi,
dakako, nije gledateljska nekompetencija, ve¢
neminovni nesporazumi Koji proizlaze iz ga-
lerijske prezentacije slikarstva koje je svoju
primarnu komunikacijsku smislenost ostvari-
valo mimo izloZbenih salona odnosno izvan
institucije umjetnosti opéenito. Portretiranje
brodova, poglavito jedrenjaka, kao popularni
slikarski Zanr razvilo se, trajalo i manje-vise
se ugasilo tijekom 19. stolje¢a, kada naru-
¢ivanje portreta broda ili flote od onih koji ih
posjeduiju ili njima upravljaju postaje masovna
kulturna praksa a time i iskljuéivo profesio-
nalno opredjeljenje onih koji su podmirivali
rastuéu potraznju. U fundusima pomorskih mu-
zeja, Zupnih zbirki i privatnih ostavstina, u
Cijem je krilu to slikarstvo potrajalo do danasnjih
dana, istie se ono s potpisom slikara Ivanko-
vi¢a Gije osobno ime, unato¢ naznakama da
je mozda posrijedi Bartul odnosno Bartolomeo
ili Bazilije odnosno Basi, do daljnjeg ostaje
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skriveno iza misti¢nog inicijala B. Sude¢i po
broju atribuiranih djela, a i prema onome $to
potvrduje relativno obilna arhivska dokumen-
tacija, njegova je tr§¢anska adresa, izmedu
60-ih i 90-ih godina 19. stoljeca, predstavljala
jedno od prestiznih i pouzdanih mjesta na koje-
mu su kapetani, pomorci i brodovlasnici na
hrvatskoj obali Jadrana mogli naruciti portret
svoga u svakom smislu dragocjenog plovila.

Izlozba Portreti bokeljskih jedrenjaka / Slikar-
sko djelo B. Ivankovica, nastala u suradniji
Hrvatske bratovstine Bokeljske mornarice i
autorice monografije o Ivankovi¢evu opusu
Nade Fiskovic¢, ima stoga dvostruki cilj. Primar-
no, ona je poku$aj da se rasuta bastina uposle-
nog brodskog portretista artikulira u individualni
slikarski opus, ali istovremeno, i ne manje vaz-
no, da se taj popularni slikarski Zanr afirmira
kao vrijedan povijesnog interesa i javne paznje
- izmedu ostalog i u kontekstu kulture svakod-
nevice u kojoj je funkcionirao, a na koju dis-
kretno upucuje dio izlozbe posvecen Bokelj-
skoj mornarici.?

Koliko god potreba identificiranja individualnog
autorskog djela uopce nije sporna, ta perspekti-
va, medutim, teSko da moze biti dostatna da
se jedna popularna slikarska praksa pribliZi
suvremenom senzibilitetu. Predstavljeni pri-
marno kao samodostatan umjetnicki opus,
portreti brodova moraju odgovoriti na nedvoj-
beno jednostran zahtjev estetske diskrimi-
nacije Sto ga instancija umjetnickog autorstva
namece. Konvencionalno utemeljena na kri-
teriju ekskluzivnosti, ona moZe dovesti do ele-
mentarnih zabuna, poput postuliranja autorske
originalnosti kao nuzne transgresije Zanra,

umjesto njegove invencije, Cime spomenuti
ciljevi izlozbe neminovno dolaze u konflikt.
Kako se takvo Sto ne bi dogodilo, neophodno
je da se odnos Zanrovske norme i individu-
alnog izriCaja ne promatra kao antagonistican:
bivsi pomorski kapetan, potom slikar B. lvan-
kovi¢, ostvario je svoju slikarsku i umjetni¢ku
prepoznatljivost, ne usprkos, ve¢ zahvaljujuci
okolnosti da je stvarao u okviru visoko konven-
cionalnog, relativno zatvorenog slikarskog Zanra.
Prije negoli zatoGenik drustvenih, kulturnih i
umijetnickih normi, lvankovi¢ je bio njihov
odani zastupnik, pun razumijevanja za potre-
be narucitelja i ljubavi za vrijednosti koje one
Cuvaju.

Izlozbeno postrojavanje Ivankovicevih portreta
stoga je prilika da pomniji pogled ude u trag
razlikovnim mogucénostima ovog, tek naizgled
skucenog slikarskog zadatka. U vrijeme kada
Ivankovi¢ stvara svoje djelo, portret broda, pre-
ma idealno zamisljenoj shemi, gravitira izme-
du dviju krajnjih mogucnosti: portreta broda
u oluji, odnosno brodske havarije, i portreta
broda u mirovanju. Dok prva moguénost, nas-
lanjajuci se na tradiciju votivnog slikarstva -
praksu upucivanja zavjetnih prikaza broda u
znak zahvale ili uzdanja u buduci spas, zadr-
Zava stanovitu simbolicku poopéenost motiva,
portret broda u mirovanju, usidrenog i sklo-
pljenih jedara, prividno predstavlja idealnu
situaciju za portretiranje pojedinacne brod-
ske fizionomije buduc¢i da minimalizira doga-
dajnu komponentu prikaza i svodi zadatak na
nabrajanje atributivnih obiljeZja. Ono Sto se na-
lazi izmedu tih dviju idealnih krajnosti zapra-
vo je prostor latentnog konceptualnog para-
doksa. Upravo tom registru pripada vecina

2 Autori tog dijela izlozbe su Zeljko Brguljan i Josip Gjurovié. Z. Brguljan autor je i kataloga Portreti bokeljskih
Jedrenjaka koji, uz monografiju N. Fiskovi¢, prati izlozbu.
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produkcije, odnosno naj¢eséi i najomiljeniji mo-
del portretiranja broda: jedrenjaka u mirnoj
plovidbi, za povoljnog vjetra i pod vedrim ne-
bom, potpuno razapetog jedrilja, koji se, zapra-
vo, kroz nepomi¢an kadar istovremeno krece
i u njemu zaustavlja, da bi pozirao kao objekt
podrobnog prikazivanja. Blizina ocista, potrebna
za detaljan opis istiskuje, naime, okolni prostor
mora i neba potreban da produlji vrijeme borav-
ka broda u kadru - jer relativna veli¢ina broda
u odnosu na kadar neminovno ostavlja dojam
stanovitog zadrZavanja u tijesnom formatu
slike. Posrijedi je stanovita zamrznuta dogadaj-
nost - zadatak u kojem kretanje broda valja
preto€iti u vidljiva i prikaziva svojstva njego-
va obli¢ja; zadatak dovoljno tezak da ispuni
jedan Citav slikarski radni vijek.

U Ivankovicevu opusu, dakle, veéina slika pri-
pada upravo tom nacinu prikazivanja broda,
a kako je u slijedu slika tesko uspostaviti vid-
ljivu kronolo$ku evoluciju, €ini se da su pos-
rijedi nacelno isti problemi koji se iznova rje-
Savaju: primjerice, ve¢ spomenut odnos pros-
tora koji zauzima brod u odnosu na okoli$, a
koji valja dovesti u relativhu ravnotezu sa zah-
tijevanom detaljno$c¢u deskripcije, ili do¢ara-
vanje kretanja koje, osim o rasporedu i ritmu
valova, ovisi 0 igri vjetra u jedrima, Cemu pak
nerijetko na putu stoji shematska preglednost
u prikazu jedrilja. Opcéenito, slikovitost dojma
stalno se natjeCe s teznjom za Sto transparent-
nijom prezentacijom tehnicke logike plovila,
u koju je Ivankovi¢ kao bivsi kapetan nesum-
njivo dobro upucen.

U naizgled jednostavnim prikazima veli¢an-
stvenih brodskih pojava Sto defiliraju u sve-
¢anom mimohodu na galerijskom zidu paZljiv
promatra¢ moze otkriti obilje zbivanja: uskla-
divanje raspolozenja neba i mora nerijetko

skriva priéu o borbi s vremenom. Ponekad je
ona prisutna kao narativni moment u kojem
mornari hvataju vjetar razapinjanjem i uskla-
divanjem jedara, premda ne redovito. Ljudski
¢e faktor biti uglavnom odsutan ili nevazan
upravo stoga $to se tako istie intenzitet go-
tovo erotskog odnosa izmedu vjetra i broda.
Ponekad ¢e jace more nagnuti brod omogu-
¢ujuci prikaz palube, ali ona moZe i ne mora
biti nastanjena ljudima. Upravo je dirljivo, sto-
ga, kako Ivankovicevi portreti parobroda -
koji za slikareva Zivota pocinju zamjenjivati
jedrenjake - djeluju tromo: bez moguénosti
da kretanje broda objasni dinamikom vjetra i
mora, raspuhani trag dima tesko da se moze
nametnuti kao pokretacka snaga brodskog
trupa.

U odnosu na taj, najuéestaliji nacin portreti-
ranja broda u lirskoj plovidbi prvim planom
slike, sve ostale varijante, ¢ak kada podrazu-
mijevaju i opsezniji program, zapravo pred-
stavljaju laksi zadatak i stoga su mozda i do-
padljivije od lapidarne jednostavnosti osnovne.
To je ve¢ spomenuti portret broda u oluji koji
minimalizira zahtjev za deskriptivno§¢u prika-
za, a potencira filmiénost prizora odnosno ilu-
ziju trenutnog zbivanja. Varijanta u kojoj se
portretira brod usidren pred lukom koncep-
tualno je takoder olak$ana pripovjednom raz-
vedenoScu situacije: dok brod miruje u kadru
pozirajuci, blizina luke omogucava uvrstenje
¢itavog niza digresija koje povecavaju sliko-
vitost prizora (poput veéeg broja brodova u
pozadini, barka koje prevoze putnike s jed-
renjaka na obalu, prikaza grada ili luke i sl.). Iz
nacelno istih razloga, tj. proSirenih moguénosti
kontekstualizacije, portret flote, premda naiz-
gled programom najzahtjevniji, bit ¢e daleko
elegantniji zadatak. U jedinstvenom prostoru,
zadanom relativno neodredenim spojem mo-
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ra i neba brodovi se kreéu u razli¢itim smje-
rovima, pribliZzavaju se i udaljavaju postupno
organizirajuci kadar po dubini. Na taj nacin
povecéavaju manipulativni prostor vlastitog
kretanja odnosno boravka u kadru, $to upra-
vo nije bilo moguée na monokompoziciji broda
paralelnog s ravninom slike, koji zarobljen u
kretanju lijevo-desno, bez mogucnosti prodo-
ra u straznji plan, pada u isku$enje da isplovi
iz kadra. Upravo taj nezgodni paralelizam prvog
plana na grupnom je portretu moguce izbjeci,
buduci da deskriptivna funkcija vise nije usre-
dotocena na jedan brod, ve¢ je razloZzena na pri-
kaz viSe brodova u razli¢itim vizurama i stanji-
ma pokrenutosti, koji simultano daju jedinstve-
nu informaciju o bogatstvu brodskog obli¢ja.

Sve to i joS mnogo viSe ono je Sto se na izlozbi
moze saznati o problemima koje slikar postav-
lja i rjeSava kao probleme svojstvene Zanru.
Informaciju koja bi ponudila Siru kontekstua-
lizaciju koju popularno slikarstvo poput ovog
nesumnjivo traZi, osim spomenutog izlozbe-
nog odsjecka posvecenog Bokeljskoj mornarici,
izloZba nije ponudila, niti je imala tu namjeru.
Predstavljena kao individualni autorski opus,
masovna produkcija brodskih portreta dobiva
tezinu, pa i patos upravo u ¢injenici da ju je
moguce pridruZiti jednom imenu i jednom
radnom vijeku, u cijelosti posve¢enom - ne
primarno stvaranju osobnog slikarskog stila i
umjetni€kog nauma, nego suptilnoj artikula-
ciji konvencionalnog slikarskog zadatka.




