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ne kritiËke opaske, usporedbe sa sliËnim situ-
acijama koje je sama iskusila ili u kojima se
moæe zateÊi suvremeni posjetitelj. Ona oboga-
Êuje doæivljaj ovih izleta u proπlost, povezuju-
Êi priËe kao πto je ona o renesansnom kucalu
na ulaznim vratima palaËe Arneri u KorËuli ko-
jemu se divio Paton 1849., detaljno ga opisao
i nacrtao Jackson 1885., a prilikom posjeta Kor-
Ëuli to malo remek-djelo primijenjene umjet-
nosti toliko je oduπevilo Edwarda VIII. i gospo-
u Simpson da ga je njihov dvorjanin poku-
πavao za njih otkupiti. RaspitujuÊi se o sudbi-
ni kucala, Sonia je u nedavnom telefonskom

razgovoru saznala od prijateljice, nasljednice
iste obitelji Arneri, da je sada na sigurnom, u
vitrini Gradskog muzeja. 

Danaπnjem putniku odlazak u Dalmaciju viπe
nije avantura. Pred put je krstario internetom,
opskrbio se dæepnim izdanjima vodiËa, iz Lon-
dona Êe na cilj stiÊi za dva sata. No gdje je
tu romantika putovanja? Vjerojatno u naπoj
putnoj torbi, u knjigama koje nosimo na put.
Jedna od njih svakako bi trebala biti i knjiga
Sonie Wild BiÊaniÊ.

zgraen je u brodogradiliπtu Mowbray-Quai
u Engleskoj 1869. i dobio ime Coniscliffe. Kupio
ga je 1881. konte Anton LukoviÊ iz PrËnja, nas-
tanjen u Cardiffu, te mu promijenio ime u Cava-
lier Craft. Bio je u njegovom potpunom vlasniπ-
tvu (24k). Jedrenjak je imao 356 t, bio je dug
37,2 m, πirok 9 m i visok 5,5 m. Zapovjednici
su bili kapetani Emilio LukoviÊ, Ivo Marelja i
Ivan KlaiÊ-Pendo. Napuπten je nakon teπke hava-
rije u Atlantskom oceanu kod urugvajske obale,
u blizini Montevidea 1888.1

Bark Cavalier Craft, (Mowbray-Quai, 1869. -
Atlantski ocean, 1888.)

Svaki portret potajice je zapravo ËaπÊenje smrt-
nosti. Ne samo ljudi, nego i stvari, odnosno sve-
ga æivog i neæivog πto zasluæuje osobno ime -
jer, naravno, samo osobna imena su smrtna,
generiËka to ne mogu biti. Prije negoli podro-
ban prikaz ljudi ili stvari, portret je stoga gesta
sliËna nadijevanju imena (ili bar njegova vizual-
na konfirmacija): ne nuæno vjerodostojna
slika karaktera i duπe, tijela i odijela, veÊ nuæna
simboliËka konvencija koja prikazano izdvaja
iz opÊenitosti, oslobaa viπe rodne pripadnosti
ovoj ili onoj opÊenitoj kategoriji te jamËi nepo-
novljivost pojedinaËne egzistencije postulira-
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1 ÆELJKO BRGULJAN, Portreti bokeljskih jedrenjaka, Zagreb, Hrvatska bratovπtina “Bokeljska mornarica 806” -
Zagreb, 2006., 17.
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ne iza svih vidljivih, naravno, uvijek konven-
cionalnih, obiljeæja. 

©to vrijedi za ljude, vrijedi i za brodove; jednom
krπteni, oni imaju pravo na svoju biografiju:
mjesto i datum roenja, mjesto i datum neri-
jetko junaËke smrti, i u meuvremenu avan-
turama viπe ili manje ispunjen æivotni put; skla-
paju brakove s vlasnicima, pritom ponekad
mijenjaju imena. S vremenom, stjeËu pravo i
na svoj portret: tipiËnu sliku jasnog æanrovskog
kôda koja se automatski pridruæuje instituciji
osobnog imena i pripadajuÊeg æivotopisa. 

Upravo je to ono πto na izloæbi koja okuplja
masovnu portretistiËku produkciju fascinira
koliko i zbunjuje: gledajuÊi portrete jedrenja-
ka u linearnom nizu, suoËen s repetitivnoπÊu
uzorka, gledatelj traga za pretpostavljenom
individualnoπÊu motiva, ne raspolaæuÊi zna-
njem potrebnim da u monotoniji prikazanog

otkrije bitne razlikovne kvalitete. Posrijedi,
dakako, nije gledateljska nekompetencija, veÊ
neminovni nesporazumi koji proizlaze iz ga-
lerijske prezentacije slikarstva koje je svoju
primarnu komunikacijsku smislenost ostvari-
valo mimo izloæbenih salona odnosno izvan
institucije umjetnosti opÊenito. Portretiranje
brodova, poglavito jedrenjaka, kao popularni
slikarski æanr razvilo se, trajalo i manje-viπe
se ugasilo tijekom 19. stoljeÊa, kada naru-
Ëivanje portreta broda ili flote od onih koji ih
posjeduju ili njima upravljaju postaje masovna
kulturna praksa a time i iskljuËivo profesio-
nalno opredjeljenje onih koji su podmirivali
rastuÊu potraænju. U fundusima pomorskih mu-
zeja, æupnih zbirki i privatnih ostavπtina, u
Ëijem je krilu to slikarstvo potrajalo do danaπnjih
dana, istiËe se ono s potpisom slikara Ivanko-
viÊa Ëije osobno ime, unatoË naznakama da
je moæda posrijedi Bartul odnosno Bartolomeo
ili Bazilije odnosno Basi, do daljnjeg ostaje
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skriveno iza mistiËnog inicijala B. SudeÊi po
broju atribuiranih djela, a i prema onome πto
potvruje relativno obilna arhivska dokumen-
tacija, njegova je trπÊanska adresa, izmeu
60-ih i 90-ih godina 19. stoljeÊa, predstavljala
jedno od prestiænih i pouzdanih mjesta na koje-
mu su kapetani, pomorci i brodovlasnici na
hrvatskoj obali Jadrana mogli naruËiti portret
svoga u svakom smislu dragocjenog plovila.   

Izloæba Portreti bokeljskih jedrenjaka / Slikar-
sko djelo B. IvankoviÊa, nastala u suradnji
Hrvatske bratovπtine Bokeljske mornarice i
autorice monografije o IvankoviÊevu opusu
Nade FiskoviÊ, ima stoga dvostruki cilj. Primar-
no, ona je pokuπaj da se rasuta baπtina uposle-
nog brodskog portretista artikulira u individualni
slikarski opus, ali istovremeno, i ne manje vaæ-
no, da se taj popularni slikarski æanr afirmira
kao vrijedan povijesnog interesa i javne paænje
- izmeu ostalog i u kontekstu kulture svakod-
nevice u kojoj je funkcionirao, a na koju dis-
kretno upuÊuje dio izloæbe posveÊen Bokelj-
skoj mornarici.2

Koliko god potreba identificiranja individualnog
autorskog djela uopÊe nije sporna, ta perspekti-
va, meutim, teπko da moæe biti dostatna da
se jedna popularna slikarska praksa pribliæi
suvremenom senzibilitetu. Predstavljeni pri-
marno kao samodostatan umjetniËki opus,
portreti brodova moraju odgovoriti na nedvoj-
beno jednostran zahtjev estetske diskrimi-
nacije πto ga instancija umjetniËkog autorstva
nameÊe. Konvencionalno utemeljena na kri-
teriju ekskluzivnosti, ona moæe dovesti do ele-
mentarnih zabuna, poput postuliranja autorske
originalnosti kao nuæne transgresije æanra,

umjesto njegove invencije, Ëime spomenuti
ciljevi izloæbe neminovno dolaze u konflikt.
Kako se takvo πto ne bi dogodilo, neophodno
je da se odnos æanrovske norme i individu-
alnog izriËaja ne promatra kao antagonistiËan:
bivπi pomorski kapetan, potom slikar B. Ivan-
koviÊ, ostvario je svoju slikarsku i umjetniËku
prepoznatljivost, ne usprkos, veÊ zahvaljujuÊi
okolnosti da je stvarao u okviru visoko konven-
cionalnog, relativno zatvorenog slikarskog æanra.
Prije negoli zatoËenik druπtvenih, kulturnih i
umjetniËkih normi, IvankoviÊ je bio njihov
odani zastupnik, pun razumijevanja za potre-
be naruËitelja i ljubavi za vrijednosti koje one
Ëuvaju.

Izloæbeno postrojavanje IvankoviÊevih portreta
stoga je prilika da pomniji pogled ue u trag
razlikovnim moguÊnostima ovog, tek naizgled
skuËenog slikarskog zadatka. U vrijeme kada
IvankoviÊ stvara svoje djelo, portret broda, pre-
ma idealno zamiπljenoj shemi, gravitira izme-
u dviju krajnjih moguÊnosti: portreta broda
u oluji, odnosno brodske havarije, i portreta
broda u mirovanju. Dok prva moguÊnost, nas-
lanjajuÊi se na tradiciju votivnog slikarstva -
praksu upuÊivanja zavjetnih prikaza broda u
znak zahvale ili uzdanja u buduÊi spas, zadr-
æava stanovitu simboliËku poopÊenost motiva,
portret broda u mirovanju, usidrenog i sklo-
pljenih jedara, prividno predstavlja idealnu
situaciju za portretiranje pojedinaËne brod-
ske fizionomije buduÊi da minimalizira doga-
ajnu komponentu prikaza i svodi zadatak na
nabrajanje atributivnih obiljeæja. Ono πto se na-
lazi izmeu tih dviju idealnih krajnosti zapra-
vo je prostor latentnog konceptualnog para-
doksa. Upravo tom registru pripada veÊina

2 Autori tog dijela izloæbe su  Æeljko Brguljan i Josip GjuroviÊ. Æ. Brguljan autor je i kataloga Portreti bokeljskih
jedrenjaka koji, uz monografiju N. FiskoviÊ, prati izloæbu.
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produkcije, odnosno najËeπÊi i najomiljeniji mo-
del portretiranja broda: jedrenjaka u mirnoj
plovidbi, za povoljnog vjetra i pod vedrim ne-
bom, potpuno razapetog jedrilja, koji se, zapra-
vo, kroz nepomiËan kadar istovremeno kreÊe
i u njemu zaustavlja, da bi pozirao kao objekt
podrobnog prikazivanja. Blizina oËiπta, potrebna
za detaljan opis istiskuje, naime, okolni prostor
mora i neba potreban da produlji vrijeme borav-
ka broda u kadru - jer relativna veliËina broda
u odnosu na kadar neminovno ostavlja dojam
stanovitog zadræavanja u tijesnom formatu
slike. Posrijedi je stanovita zamrznuta dogaaj-
nost - zadatak u kojem kretanje broda valja
pretoËiti u vidljiva i prikaziva svojstva njego-
va obliËja; zadatak dovoljno teæak da ispuni
jedan Ëitav slikarski radni vijek. 

U IvankoviÊevu opusu, dakle, veÊina slika pri-
pada upravo tom naËinu prikazivanja broda,
a kako je u slijedu slika teπko uspostaviti vid-
ljivu kronoloπku evoluciju, Ëini se da su pos-
rijedi naËelno isti problemi koji se iznova rje-
πavaju: primjerice, veÊ spomenut odnos pros-
tora koji zauzima brod u odnosu na okoliπ, a
koji valja dovesti u relativnu ravnoteæu sa zah-
tijevanom detaljnoπÊu deskripcije, ili doËara-
vanje kretanja koje, osim o rasporedu i ritmu
valova, ovisi o igri vjetra u jedrima, Ëemu pak
nerijetko na putu stoji shematska preglednost
u prikazu jedrilja. OpÊenito, slikovitost dojma
stalno se natjeËe s teænjom za πto transparent-
nijom prezentacijom tehniËke logike plovila,
u koju je IvankoviÊ kao bivπi kapetan nesum-
njivo dobro upuÊen. 

U naizgled jednostavnim prikazima veliËan-
stvenih brodskih pojava πto defiliraju u sve-
Ëanom mimohodu na galerijskom zidu paæljiv
promatraË moæe otkriti obilje zbivanja: uskla-
ivanje raspoloæenja neba i mora nerijetko

skriva priËu o borbi s vremenom. Ponekad je
ona prisutna kao narativni moment u kojem
mornari hvataju vjetar razapinjanjem i uskla-
ivanjem jedara, premda ne redovito. Ljudski
Êe faktor biti uglavnom odsutan ili nevaæan
upravo stoga πto se tako istiËe intenzitet go-
tovo erotskog odnosa izmeu vjetra i broda.
Ponekad Êe jaËe more nagnuti brod omogu-
ÊujuÊi prikaz palube, ali ona moæe i ne mora
biti nastanjena ljudima. Upravo je dirljivo, sto-
ga, kako IvankoviÊevi portreti parobroda -
koji za slikareva æivota poËinju zamjenjivati
jedrenjake - djeluju tromo: bez moguÊnosti
da kretanje broda objasni dinamikom vjetra i
mora, raspuhani trag dima teπko da se moæe
nametnuti kao pokretaËka snaga brodskog
trupa. 

U odnosu na taj, najuËestaliji naËin portreti-
ranja broda u lirskoj plovidbi prvim planom
slike, sve ostale varijante, Ëak kada podrazu-
mijevaju i opseæniji program, zapravo pred-
stavljaju lakπi zadatak i stoga su moæda i do-
padljivije od lapidarne jednostavnosti osnovne.
To je veÊ spomenuti portret broda u oluji koji
minimalizira zahtjev za deskriptivnoπÊu prika-
za, a potencira filmiËnost prizora odnosno ilu-
ziju trenutnog zbivanja. Varijanta u kojoj se
portretira brod usidren pred lukom koncep-
tualno je takoer olakπana pripovjednom raz-
vedenoπÊu situacije: dok brod miruje u kadru
pozirajuÊi, blizina luke omoguÊava uvrπtenje
Ëitavog niza digresija koje poveÊavaju sliko-
vitost prizora (poput veÊeg broja brodova u
pozadini, barka koje prevoze putnike s jed-
renjaka na obalu, prikaza grada ili luke i sl.). Iz
naËelno istih razloga, tj. proπirenih moguÊnosti
kontekstualizacije, portret flote, premda naiz-
gled programom najzahtjevniji, bit Êe daleko
elegantniji zadatak. U jedinstvenom prostoru,
zadanom relativno neodreenim spojem mo-
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ra i neba brodovi se kreÊu u razliËitim smje-
rovima, pribliæavaju se i udaljavaju postupno
organizirajuÊi kadar po dubini. Na taj naËin
poveÊavaju manipulativni prostor vlastitog
kretanja odnosno boravka u kadru, πto upra-
vo nije bilo moguÊe na monokompoziciji broda
paralelnog s ravninom slike, koji zarobljen u
kretanju lijevo-desno, bez moguÊnosti prodo-
ra u straænji plan, pada u iskuπenje da isplovi
iz kadra. Upravo taj nezgodni paralelizam prvog
plana na grupnom je portretu moguÊe izbjeÊi,
buduÊi da deskriptivna funkcija viπe nije usre-
dotoËena na jedan brod, veÊ je razloæena na pri-
kaz viπe brodova u razliËitim vizurama i stanji-
ma pokrenutosti, koji simultano daju jedinstve-
nu informaciju o bogatstvu brodskog obliËja.

Sve to i joπ mnogo viπe ono je πto se na izloæbi
moæe saznati o problemima koje slikar postav-
lja i rjeπava kao probleme svojstvene æanru.
Informaciju koja bi ponudila πiru kontekstua-
lizaciju koju popularno slikarstvo poput ovog
nesumnjivo traæi, osim spomenutog izloæbe-
nog odsjeËka posveÊenog Bokeljskoj mornarici,
izloæba nije ponudila, niti je imala tu namjeru.
Predstavljena kao individualni autorski opus,
masovna produkcija brodskih portreta dobiva
teæinu, pa i patos upravo u Ëinjenici da ju je
moguÊe pridruæiti jednom imenu i jednom
radnom vijeku, u cijelosti posveÊenom - ne
primarno stvaranju osobnog slikarskog stila i
umjetniËkog nauma, nego suptilnoj artikula-
ciji konvencionalnog slikarskog zadatka.

a ne povjerujeπ svojim oËima! OËima, na-
ravno, koje su se odvikle i zaboravile - Ëak
onaj “pogled kroz kljuËanicu” kojim je naπa
generacija, po izrazu Bevis Hilliers, upoznavala
art-déco kao sliku spavaonice vlastitih rodi-
telja. Ali kako je i to veÊ bilo davno! Ostao je
taj art-déco inventar kao sloj grada koji je od
oronulog poËeo blijeπtiti u prostijem revivalu.
Grad je otada proæivio osam desetljeÊa povi-

jesti koja mu je, takva kakva je bila, promije-
nila ton, stanovnike i navike. Ovo ukazanje
Velikog Gatsbyja, stoga, kao da se zbiva u
nekoj mongolfijeri koja prolijeÊe i nadlijeÊe ima-
ginarni krajolik. Zar je ovo Zagreb uistinu bio?

Dakako da je bio, a zaËudnih vrhunaca nije ne-
dostajalo u njegovoj povijesti. I uvijek je dobro
susresti se s njima, bez obzira kakve osjeÊaje
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