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OPUS NAGLIH REZOVA

N emoguce je ne primijetiti da izlozba Viade
Kristla Prije egzila ve¢ samim naslovom postav-
lja ogradu za ono $to joj nedostaje kako bi re-
trospektiva tog umjetnika bila potpuna - ¢etr-

deset godina njegova boravka i rada u inozem-
stvu, mnogo dosad vrlo slabo obradenog ma-
terijala, nikad kriticki valoriziranog u odnosu
prema ostatku stvaralastva. Pod alibijem Sto
ga takav naslov pruZa zapravo ne preostaje nis-
ta drugo negoli uvaziti njegovu ogradu i prih-
vatiti ograni¢avanje na razdoblje prije 1962.

godine kao opravdanu koncepciju. Nesum-

njivo, taj prvenstveno “zagrebacki” period ras-
pliée se unutar razjasnjenoga specificnog um-
jetnickog konteksta u kojem su radovi nasta-
jali, unutar kojeg je moguce trasirati relacije
sa suvremenim pojavama na sceni, a Kristl je
upravo djelima iz tog razdoblja ostavio relevan-
tan trag u svojoj sredini. Upustanje u vredno-
vanje kasnijeg dijela opusa trazi odredivanje
neke posve druge konfiguracije i to je pusto-
lovina koja ¢ée morati pri¢ekati druge autore i
istrazivace. Koliko se god s visokim stupnjem
ocekivanja i znatiZelje, uvelike tijekom godi-
na potpirivanim usmenom predajom, hodo¢as-
ni¢kim izvjeStajima iz Njemacke i opéenitom
sklono$¢u domace sredine za fetiSiziranjem
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slabo poznatoga, nesumnijivo bilo teSko nosi-
ti, nije se moglo racunati ni da ¢e im se u
potpunosti moci izbjec¢i. Neke nacelne prigo-
vore stoga treba podnijeti: senzacijski poten-
cijal ostavstine jednog romanti¢éno-buntov-
nickog, izgnanickog tipa kakav je Kristl oCito
bio, ostao je tako neiskoriSten, premda pita-
nje s kakvim bi se reakcijama takvo senza-
cionalno otkrice moralo suociti ostaje otvo-
renim, pogotovo s obzirom na nagomilane
predrasude prema slabo poznatom slikar-
skom djelu nastalom tijekom dobrovoljnog
Getrdesetogodisnjeg egzila €ije bi znaCajke
mogle iznenaditi u odnosu na ono $to je
odavno afirmirano kao iznimna vrijednost.

Autor izloZzbe Darko Glavan krenuo je tako si-
gurnijim putom, potrudivsi se oko “poznatog”,
ili barem onog $to nam se na prvi pogled Gi-
nilo takvim - dojam koji nesumnijivo proizlazi
i iz razmjerne obradenosti tog dijela Kristlova
opusa, na koju se, uostalom, Glavan opravda-
no i oslonio, prvenstveno na uvjerljive inter-
pretacije Jerka Denegrija koji je o Kristlu op-
seznije pisao u viSe navrata. IzloZba je struk-
turirana tako da jasno izdvaja dokazano naj-
znacajnije segmente, poput izloZbenih ciklusa
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| Vlado Kristl, Kompozicija, oko 1961.

12 pozitiva i negativa i Varijanti i varijabila, slika
iz razdoblja Kristlova djelovanja unutar EXAT-
a te filmskih uradaka medu kojima su tri ani-
mirana i jedan kratki igrani film, ¢ija je zabra-
na, uzgred re¢eno, i nagnala umjetnika na od-
lazak. Bitnu novost medutim €ini zamjetna zas-
tupljenost Kristlovih karikatura, koja se mozda
moze protumaciti senzibilitetom autora izloz-
be, i ina¢e naklonjenog upravo nomadskim
umjetnickim tipovima, odnosno umjetnicima
koji s lako¢om i bez “prenemaganja” rade iz-
lete u razli¢ite medije. Relativno recentne re-
trospektivne izlozbe Milana Trenca, pa i Antu-
na Motike, Sto ih je pripremio, svjedoCe upravo
o0 tome, pa je logi¢no pretpostaviti da je vjero-
jatno ta vrsta naklonjenosti nagnala Glavana da
prosiri perspektivu u kojoj je Kristlovo djelo
strogo podijeljeno na slikarsko i filmsko stva-
ralaStvo te u njemu prepozna upravo takav
multimedijalni, nomadski tip umjetnika. Uvr-
Stavanje karikatura, ali i sasvim ranih slikar-
skih radova, olako bi se autoru moglo zamje-
riti kao rasipanje pozornosti na “manje vazne”
ili “nevazne” elemente navodno cjelovitog um-
jetnickog djela ili pak blaze protumagciti kao
pragmatican potez kojim se izostavljanje pos-
liednjih ¢etrdeset godina nadomjesta drugim,

takoder rijetko videnim materijalom, odnosno
popunjava ionako nevelik opus. No upravo ta
dimenzija, mozda ¢ak i nehotitno, izloZbi da-
je nepredvidenu kvalitetu. Kristlov je Citav opus
do 1962., naime, sastavljen od upravo briljan-
tnih, ali u biti nepovezanih fragmenata koje
je tesko svesti pod jasnu razvojnu liniju ili
zajednicki nazivnik, izuzev nacelnog umjet-
nikova temperamenta. Cak i dva najéesce
reproducirana i najbolje obradena izlozbena
ciklusa nastala u razmaku od jedva tri godi-
ne, koja zasebno funkcioniraju kao zaokru-
Zene cjeline, medusobno su radikalno dru-
gacija. Dok se Pozitivi i Negativi mogu iS¢ita-
vati kao svojevrstan nulti stupanj slikarstva,
fenomenolo$ko bavljenje samom slikom ili
prepoznavati kao bliskost poetici enformela
pojacanoj sazimanjem prethodnog iskustva s
estetiGkim programom EXAT-a 51, Varijante i
varijabili priklanjaju se estetici obnovljene
geometrije Novih tendencija, ali samo kako
bi ju gotovo ironijski dekonstruirali: mreza koju
Kristl razapinje u tim radovima, iako koncep-
tualno stroga, u svojoj izvedbi otkriva enigma-
tiénu titravu krhkost i lirsku suptilnost. Imajuci
pred ocima ta djela, razumljivo je da se Krist-
lova identifikacija s ideoloskim opredieljeniji-
ma EXAT-a dovodi pod znak pitanja, a s uvri-
jezenom predodZbom o njegovoj ulozi uteme-
ljitelja ZagrebacCke Skole crtanog filma sam
se umjetnik obraéunao u intervjuu objavlje-
nom u katalogu izlozbe. Trajno ostaje neraz-
jasnjeno i $to je Kristl radio u Cileu punih pet
godina izmedu sudjelovanja u EXAT-u i samo-
stalne izlozbe 12 pozitiva i negativa u Salonu
ULUH-a, nakon koje je uslijedilo objavljivanje
prve zbirke poezije Neznatna lirika i poéetak
rada na filmu. Kristlov opus do 1962., dakle,
nesumnijivo je opus diskontinuiteta, naglih
rezova, kontinuirane subverzije i emancipaci-
je, kako od precizne stilske kategorizacije,
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tako i od istrazenih terena u viastitim umjetnic-
kim propitivanjima. IzloZeni rani studentski
radovi, karikature i nekoliko slika nastalih u
Parizu ranih pedesetih produbljuju zapazanje
0 Kristlu upravo u tom smjeru. Stoga se juk-
staponiranje apstrakcije iz vremena EXAT-a i
karikatura u ¢ijim se pozadinama doista mo-
Ze prepoznati slican geometrijski uzorak, te
kratak niz u prvom dijelu izloZzbe pomalo ten-
denciozno slozZen tako da implicira Kristlov
pravocrtan stilski razvoj koji neizbjezno vodi
apstrakciji kao kona¢noj posljedici, ¢ini kao
Glavanov ustupak akademskim inacicama his-
torijske kontekstualizacije, odnosno povijesno-
umijetnicke stereotipizacije u prezentaciji um-
jetnickog djela. No, zadrzimo li se podalje od
takvih pomalo ishitrenih nacina povijesne iden-
tifikacije, svi izloZzbeni segmenti, pogotovo oni,
uvjetno receno, od “marginalne” vaznosti,

daju dah Zivota razbacanim udovima umjet-
nicke ostavstine koja je lako mogla biti pre-
zentirana rigidnim cjepidlacenjem oko dva do
tri vazna i identitetski jednoznacna repera.
Postav Studija Rasic i Olega Hrzi¢a svakako
je suptilno reagirao na navedenu situaciju,
tako $to je podjelom na Cetiri cjeline artikuli-
rane dvama pregradnim zidovima podjedna-
ko jasno izdvojio ono zaokruzeno, sazeto i
¢isto u drugoj polovici izlozbe i ukrotio kao-
ticnu heterogenost njezina prvog dijela. Tim
viSe, nazalost, upada u o¢i priliéno nezgrap-
na tehnicka izvedba: neobiéno ostar kut ras-
vjete koji na bijelim zidovima proizvodi duga-
¢ke nepravilne sjene i reflektori koji u ionako
slabo zamracenom prostoru za projekcije
gledateljima Kristlovih filmova samo Sto ne
svijetle ravno u oci.




