Marijan SPOLJAR, Muzej grada Koprivnice

Edukacijska upotreba muzeja

Mada se, u situaciji neuspjelih reformskih
poteza u $kolstvu i sve neizvjesnije sudbine
muzejske djelatnosti, rasprava o obrazovanju
¢ini kao prebacivanje painje sa otvorenih
problema preZivljavanja na sekundarno in-
teresno polje, poku3ajmo ipak, ovaj put bez
apriorizma, nabrojati mogucde afirmativne &i-
njenice i argumente. Nece nam biti te§ko nadi
one, danas vec klasicne, razloge povezivanja
po kojima se muzej promatra kao pomocno
sredstvo 3kole na kome se po originalnom
materijalu provjerava teorijsko iskustvo ili po
kome je Skola glavna institucija potencijalnog
priliva publike. Ova interakcijska veza danas je
uistinu ojacana nizom raznovrsnih iskustava:
od jednostavnih manifestacija te veze do
sloZenih zahtjevnih odnosa. Svaka je, a osobito
nedavna, cjelovita anketa! pokazala &itav spek-
tar pojedinaéno zanimljivih i korisnih meduod-
nosa kulture i prosvjete, a ipak je krajnji
rezultat u praksi uglavnom otuzan, kvalitativno
neuvjerljiv, a kvantitativno neubjedljiv. Nije
tome razlog samo u maloj koli¢ini stvarne
profesionalne strasti, koja se u taj posao ulaze,
ve¢ viSe u tome Sto taj program najéedcée rade
osobe kojima je to uzgredni zadatak ili ga vode
na nacin tradicionalne edukacijske, animacijske
i marketinske prakse. Na to ¢e mnogi, dakako,
odvratiti protupitanjem: nisu li upravo takvim
metodama mnogi od muzeja zabiljezili u ne
tako davnoj proslosti ili sada biljeze rezultate
dostojne postovanja? Da, odgovorit ¢emo mi, ali
tek onda i kod onih koji imaju nagladenu
svijest o tome da moZe i bolje i drugadije,
ukratko, da dosegnuto nije i optimalna mjera.
Tamo gdje je obrazovni rad tek samozado-
voljna praksa svedena na posjete ucenickih
grupa rezultati su samo prividno zadovoljava-
juci. 1li: tamo gdje ne postoji kriticka svijest o
vlastitom pedago3kom (i drugom) radu te &vrici
ili labaviji projekat moguceg pobolj$anja, ilu-
zorno je govoriti o zadovoljavajucoj razini. Jer,
nije rije¢, konstatirali smo veé jednom prilikom,
o tome da se poboljsa kvantiteta veza muzeja i
korisnika, nego o tome da se pronalaze novi
nacini, koji e dovoditi dva odvojena pola
(osobito muzej i 3kolu) najprije u uzajamno
uvjetovanu vezu, a onda i u sloZenije integra-
cijske odnose. Za to nije dovoljna samo dobra
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volja, a jo§ manje drustvena regulativa birok-
ratskog tipa (poput nametnutih smjernica u
reformi Skolstva), ve¢ svijest o razini prakse i
potencijalu te odgovorno interesno povezi-
vanje. Ono se zasad mora odvijati na em-
brionalnoj ili niZoj razini odnosa, ali s jasnom
svijeScu i obavezom da se veze postave na
materijalnu osnovu. Tek tada, naime, samosvi-
jest, obaveza, osjecaj odgovornosti, altruizam,
itd. mogu imati svoju logiku; u svakom drugom
slucaju radi se o udaljavanju od ¢iste rac¢unice i
motivacijske jasnode poslovnog morala toliko
potrebnog djelatnosti kojom se bavimo.

Upucivanjem na neke primjere iz vlastite
prakse ne mislimo na popovanje. Drzimo tek
da je 3to veca koli¢ina informacija o praktiénim
rezultatima potrebna kako bi ih muzealci i
liudi, koji se u muzejima bave pedago$kim
radom, mogli veé¢ provjerene koristiti. U tom
smislu i akcija Muzejskog dokumentacionog
centra bila je poticajna: progirila je saznanja o
mogucnostima i postavila sadrZajne okvire
jednog sve aktualnijeg problema.

Pri tome se mora uzeti u obzir ne samo
stvarna raznolikost moguénosti, veé¢ i vise
metodoloskih razina odnosa muzej-obrazo-
vanje. Intenzitet i kvalitet tih odnosa zavise od
broja ljudi, uloZene snage i animacije, karak-
tera zbirki, veli¢ine institucija, strukture koris-
nika do modela obrazovanja. Na raznolikim,
iako sporadiénim i nesistematskim, primjerima
tih odnosa iz prakse Muzeja grada Koprivnice
pokusat cemo eksplicirati vrijednosne dosege i
kvantitativnu Sirinu.

Stalni postav

Prije svega, treba sasvim jasno (pa, ako
hocete, i samokritiki) re¢i kako je ovakav tip
zaviCajnog muzeja kompleksnog karaktera
idealni medij efikasnog i obrazovno aktivnog
rada. Tim viSe 3to u organizacijskoj strukturi
naseg Muzeja postoje specijalizirani muzejsko-
galerijski punktovi koji, buduéi da iskazuju
specifi¢nosti, mogu ostaviti maticnom muzejs-
kom organizmu i prostor i $ansu za realizaciju
sloZenijih zahtjeva. Ovakav je tip manjeg
muzeja zahvalan jer se ne mora oslanjati na
velike, epohalne datume i dogadaje, na raritetni



i dragocjeni materijal i na historijske i pro-
storne posebnosti, ukratko, nije mu data preu-
zetna uloga bljestavog i prestiZnog tumaca
historije. Stoga se on lakSe i neopterecenije
moze koncentrirati na politiku malih, nespek-
takularnih, ali efikasnih koraka da u jednoj
lokalnoj zajednici bude i znacajni obrazovatelj.
U vremenu megalomanije bez pokrica, kada se
mnogi muzeji batrgaju izmedu reprezentanta
nacionalnog ponosa i elementarnih materijal-
nih uvjeta za rad ovakvi muzeji, ¢ini mi se,
jedini ne moraju biti mimikriéni. Dakako, sve
ovo ne zna¢i defanzivu ili traZenje lakSeg i
kraceg puta; naprotiv, tek kroz prepoznatost
svog obrazovnog zadatka postoji legitimitet za
agresivnost i ambicioznost u ispunjenju suvre-
menih zadataka.

Postoji &itav spektar djelatnosti oko postav-
ljanja stalne zbirke, koji bi da koncepcijski
potpunc odgovara obrazovnoj funkciji. Stalni
postav ili prezentacija opcenito zapravo je
zavréni dio jednog kontinuiranog muzejskog
procesa. I tek ukoliko je tako i u praksi ¢in
prezentacije moZe uroditi zadovoljavajucim
rezultatima; u svakom drugom sludaju postav
ostaje faza za sebe. Takva je prezentacijska
praksa, zapravo, potpuno analogna anakronom
edukacijskom sistemu u kojemu je put do
znanja put pasivnog usvajanja, a ne aktivno,
kriticko 1 dinamicko propitivanje i samostalno
zaklju¢ivanje. U formi izlaganja rije¢ je o
prostom linearizmu: od pristupa predmetu
(njegovom odredenju kao samostalnog, izdvo-
jenog artefakta) i njegovom lociranju (bez
uodljivog dijaloga sa znacenjem drugog pred-
meta) do promisljanja cjeline (zbirka kao tipiéni
izraz muzejske podjele rada) i odredivanja
dizajna postora do primjene nekih suvremenih
medija.

Postavi koprivni¢kog Muzeja, koji su se od
1953. godine cetiri puta temeljitije mijenjali,
strogo su zadrzavali ideju kronoloskog slijeda i
dominaciju predmeta po sebi. To je bilo
indikativno i s gledista njegove pedagoske
funkcije. Zeli li buduci novi postav (i, opcenito,
&itav muzejski organizam) uzeti u obzir nepos-
rednog korisnika, onda i prezentacija mora biti
slofena i promisljena operacija, koja sumira
rezultate znanstvenog rada, isti¢e ideju samos-
vijesti, racduna na nove komunikacijske
postupke, najneposrednije misli o dosezima
svoga postojanja. Rije¢ je, prema tome, o
takvom stalnom postavu gdje ne dominira
neutralna kategorija muzejskog blaga, nego se
predmet sagledava po njegovoj "strukturalnoj”

vrijednosti, dakle, po njegovim estetskim,
ekonomskim, upotrebnim, kulturnim i drugim
funkcijama.

dasno je da se pri stalnom postavu kakav je
donedavno imao Muzej grada Koprivnice ne
moze ni zamisliti drugadiji oblik obrazovanja
od onog koji se oslanja na provjerenu, pravo-
linijsku i fiksno postavljenu informaciju. Tako
se uglavnom radilo o usmenom vodstvu
kustosa kroz postav, postupnom kronolo$kom
slijedu kroz vrijeme, opisu pojedinih zbirki i
pojasnjenju nekih manje razumljivih dijelova,
naravno, s nuznim modifikacijama s obzirom
na dobnu i obrazovnu strukturu. Tek ponekad,
u prigodama posebnih posjeta ili uz otvorenje
nekih izloZui u Muzeju ili pak uz Dan muzeja
radeni su pokusaji sloZenijeg interpretiranja
izloZenog materijala. Biljezimo dva pokusaja
“dramatizacije” obilaska muzeja (u povodu
Dana muzeja 1983. i 1984. godine), razradu
takvog scenarija gdje je svaki kustos sprovodio
grupu kroz "svoju” zbirku, sa cezurama u
kojima su prevladavale muzicke tocke i
dramski fragmenti i s relativno obilnim koris-
tenjem razliditih medija: snimljenih zvuénih
kulisa, slajdova i filma. Bez obzira §to se u
osnovi ugledalo u poznatu splitsku akciju
dogadanja u muzeju ti su pokusaji bili zanim-
liiva epizoda dinamizacije obrazovnog rada u
muzeju.

Zanimljivo je bilo i predavanje u povodu
otvorenja obnovljene arheolodke zbirke 1984.
godine kada se uz Zivu rijed, originalni
materijal i slajdove rekonstruirao put od arheo-
loskog rekognosciranja, preko iskapanja, faze
obrade do finalnog momenta izlaganja.

Specijalne izlozbe

Posebne izloZbe, koje su se unazad desetak
godina zbivale u Muzeju ili njegovim dis-
lociranim radnim jedinicama, polazile su i od
potrebe drugadijeg tipa obrazovnog djelovanja.
Ako je, na primjer, rije¢ o nekim akcijama
Galerije Koprivnica onda se mose konstatirati
kako je najvece iskustvo tih akcija u tome da se
(pedagoski) najvise mozZe djelovati ako se ne
serviraju gotove istine i staticke predstave, ako
se vrsi viSeslojna analiza nekog fenomena, ako
je novi jezik istrazivanja i novi medij njegove
reprodukcije te ako akcija nije produkt samo
jednog sektorskog nacina misljenja u kome se
stvari promatraju kroz zadati okvir slike. Te
viSeslojne, otvorene akcije (Prica o gradu,
Prostori trga, Novi amaterizam, Male medijske
forme, Stanovanje i druge) racunale su na
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aktivnu ulogu sudionika i1 posjetitelija, na
obrazovanje takve svijesti, koja c¢e kriticki
analizirati odnos duhovnog i fizickog prostora i
aktivitet ¢ovjeka u gradu, na, makar privre-
menu, ali svojevrsnu, kreativhu i otvorenu
radionicu ljudskog duha. Po strukturi te su
akcije bile raznovrsne: i u situaciji oskudnih
materijalnih, kadrovskih i tehni¢kih mogucénosti
na svima je ostvareno preplitanje staticke
ekspozicije i dinami¢ke prezentacije. U galerijs-
kom dijelu obi¢no se koristio kolaZirani izloz-
beni oblik (slike, fotografije, grafikoni, katalozi i
dr.), a u aktivistitkom dijelu interpretativni
prilozi razli¢itih medija: od filma i videa do
kazalista i tribina o nekoj temi. Koliko je takav
pristup sadrZavao i drugaciji pokusaj obrazo-
vanja nije potrebno govoriti. Recimo tek da su
ove akcije, ako nista drugo, iskustveno korisne,
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jer se neki od sasvim konkretnih saznanja
mogu primjeniti u radu Muzeja, kada se on
slijedom samoosvijestenja i nuZnosti koncep-
cijski prostorno izmjeni.

Ostali oblici pedagoskog rada sadrzavali su
uglavnom poznate i provjerene nacine djelo-
vanja, pa stoga o njima i nije potrebno posebno
govoriti, U ovoj prilici kazimo tek da su te
forme bile posve sukladne opéoj neambicioz-
nosti, ali i objektivnoj insuficijentnosti svih
onih muzeja koje s pravom zovemo tradi-
cionalnim.

Biljeska:
1 Informatica muzeologica 1-4, Zagreb 1987,
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