Priska KULCAR, Muzej Medimurja Cakovec

SaZetak za monografiju Ladislava Kralja
Medimurca

Na starom raskrizju cesta za Zagreb, Senj i
Rijeku te Trst, Grac i Budimpestu, izmedu
rijeke Mure i Drave izrastao je Cakovec oko
utvrde koju od XIII stoljeca grade razni
feudalci (Cak, Lackovic, Celjski, Ernust,
Zrinski, Althan, Festetic) za svoj dom i za
obranu od neprijatelia. U tom gradu sitnih
obrtnika i trgovaca roden je 24. travnja 1891.
Ladislav, ceturto dijete Barbare i Josipa Kralja,
sedlara i tapetara. Ladislav je rastao u roman-
ticnoj zaostalosti svoga grada, u zelenilu
Medimurja, koje ¢e mu kasnije postati motiv-
skom preokupacijom, a posluzit ¢e mu i kao
osnova za slikarski nadimak.

Ladislav Kralj je osnovnu i gradansku
gkolu zavrdio u Cakovcu, zatim je pet godina
(1905-1910) ucio crkveno slikarstvo u Eszter-
gomu (Madarska), kod slikara Bauera te kap-
tolskag konzervatora i portretista, Sopronca,
Stornoa. Studirao je na likovnoj akademiji u
Budimpesti (1910-1912), gadje su se uz aka-
demski realizam njegovali tada moderni postse-
cesionisticki i postimpresionisticki  likovni
izrazi, upoznati u raznim evropskim centrima
umjetnosti (Munkécsy, Szinyei Merse, Hollésy,
Fényes, Csdk, Griinwald, Rippl-Rdnay, Vas-
zary, Ferenczy, Kernstok). Tu je Kralj fundirao
svoju estetiku, prozetu Ruskinovom etikom.

Godine 1912. prekida studije. Napunivsi
dvadeset i prvu godinu Zivota, pozvan je na
odsluZenje vojnog roka, koji se pretvara u
ratnu mobilizaciju. Prvi rat ga uéini ratnikom.
Ranjen je u Galiciji. Slike iz tog 3estogodidnjeg
razdoblja nisu sac¢uvane.

Austro-Ugarska monarhija se raspala.
Medimurje je 1918. prikljuéeno etnickoj matici,
Hrvatskoj. Za vrijeme formiranja SHS, Kralj se
nalazi u Cakovecu. Upoznaje hrvatsko | juzno-
slavensko slikarstvo koje je, poput madarskoga,
trazilo svoju nacionalnu identifikaciju s formal-
nim oznakama evropskog slikarstva. Kraljeva
se osjecajnost posebice otvara prema onim
slikarima ¢ija su djela bliska odgojem ste¢enim
likovnim i etickim pretpostavkama. U njegovoj
je naravi sazrijevanje, ne avangardizam. Pri-
vlace ga umjetnici, koji u svom djelu ujedi-
njuju klasiéni ideal s hodlerijanskim simbeoli-
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zmom, s elickim programom i nacionalnim
drustvenim angazmanom, Ivan Mestrovic,
Mirke Racki, Jozo Kljakovi¢, Tomislav Kriz-
man; bliska mu je i kromatika Emanuela
Vidovica i slikara minhenske hrvatske skole”
(Kroatische Schule”), Josipa Racica, Miroslava
Kraljevica, Vladimira Becica i njihovih sljed-
benika.

Krajem drugoga desetljeca Kralj u tehnici
akvarela i pastela realizira svoje genetske slike:
Nase gnijezdo, Meso, Suton i Sumu iz istoga
razdoblja. Na njima je wuodljiva autorova
sklonost strukturalnom izrazavanju kroz kom-
pozicijsku igru, ritmizaciju oblika i kroz kro-
matski postupak, u cilju stvaranja raspoloZenja
ili simboli¢kih nagovjestaja.

U Cakoveu i Varazdinu okupljaju se in-
telektualei i stvaracci, koji ¢ine jedan nefor-
malni Kkulturni krug. Oni prodiruju granice
hrvatskog kulturnog teritorija, produbljuju sa-
drzaje hrvatskog slikarstva, obogacuju zvuk
glazbe | afektiraju pjesni¢ku rije¢. Najpoznatiji
medu njima bili su dr. Ivan Novak, pravnik,
politicar, prosvietiteli 1 pjesnik, dr. Vinko
Zganec, skladatelj, etnomuzikolog i znanst-
venik, dr. Ernest Krajanski, glazbenik i
zborovoda, Josip Stolcer Slavenski, skladatelj,
Kraljev intimni drug iz djetinjstva, Kresimir
Fili¢, povjesnicar, osnivaé i organizator mnogih
institucija i drustvenog Zivota, pjesnici Nikola
Pavi¢, Zvonko Milkovi¢ i Pero Magerl Gotalo-
vacki, slikari Vlaho-Blaz Pecenec i Ivo Rezek,
praski i pariski dak, Kraljeva dozivotna veza sa
slikarski organiziranim svijetomn. -

Zahvaljujuci pomoci dra Ivana Novaka,
Kralj nastavlja studije kod graficara Rudolfa
Jettmara u Bec¢u (1922-1924). Po zavrietku
skolovanja vraca se u Cakovec. U beckom
studijskom razdoblju Kralj je naslikao izvanre-
dan uljani portret, Studiju Zene (1923), koji
bez motivskih atributa stila - cvijece, leptiri,
zmija - jedinstveno prezentira secesionisticku
psihologiju zloteste Zene.

Kralj u svojoj provinciji nije mogac 2Zivjeti
zaradom od prodanih slika te mora raditi kao
nastaynik crtanja u Karloveu (1926), Novoj
Gradiski (1926-1928) i u Varazdinu (1929-



1941). Publicira bakropisnu mapu Cakovec
(1924-1926), mapu Dalmacija (1924-1928) i
bakroreznu mapu Varazdin (1929-1932). Jetka
socijalne radne teme neoklasiénoga duha, s
jakom aromom art decoa. Izlaze pojedine
graficke listove, samostalno u Zagrebu (1926) i
skupno s jugoslavenskim grafickim umjetni-
cima u Pragu i Plzenu (1926), te na Seconda
Esposizione Internazionale di Belle Arti della
citta di Fiume u Rijeci (1927). Kraljevi bakro-
pisi i bakrorezi predstavljaju sintezu lirske
osjecajnosti s ocutom povijesnoga vremena,
sintezu realizma s neoklasi¢nim stilskim
oznakama vremena nastanka. Kraljev likovni
racionalizam u crtackoj vjestini i veoma bogata
i raznovrsna granuliranost tekstura u tehnici
akvatinte, doprinose kompleksnosti njegova
izraza. Svojom ljepotom, izrazajnosdcu i Kralju
svojstvenom suzdrzanoicu istiéu se listovi:
Crkva sv. Nikole i Dvoriste Zrinskoga grada
iz mape Cakovec, Sjeverna kula varazdins-
koga grada iz mape Varazdin, a istice se i
bakropisni simbolizam klasiénega uzora u
Vozniji sijena iz socijalne motivike i u splitskoj
Luci iz mape Dalmacija. To su antologijski
listovi hrvatske graficke umjetnosti, dokumenti
pulsa vremena sa snaznim pecatom kontempla-
tivne licnosti stvaraoca, izdvajajuci se iz niza
rafiniranih bakropisnih veduta Branka $enoe,
Vladimira Kirina, Franca Stiplovieka ili Save
Sumanovica, kojemu je najblizi. U vremenu je
i stilski osmisljena Medimurka u tehnici ulja,
kuboformni romantizam iz godine 1933. Ostala
"skulpturalna” djela, koja je slikao onako kako
su "svi" slikali, u duhu Lhoteove ili praske
kuboekspresionisticke 3kole, razrezac je ili
preslikao, sve vide slu3ajuci diktat svoje intro-
vertirane prirode.

Valja re¢i da je bic istaknuti pedagog, da je
mnogim ucenicima pomegao iznadi put prema
umjetnostima, a za Miljenka Stanéica, prema
vlastitom priznanju, "je njegova prisutnost bila
presudna’.

Prije drugoga svjetskog rata Kralj napusta
sluzbu. Nakon madarske okupacije Medimurija,
Kralj odlazi sa svojom suprugom Slavkom u
Krkanec kraj Varazdina, u mjesto njezina
uditeljevanja, gdje c¢e se posvetiti pejzainom
slikarstvu. Medimurje je oslobodeno madarske
okupacije 6. travnja 1945. g. U lipnju se
Kraljevi vradaju kuéi u rodni dom slikara, gdje
je ostavljen velik dio prijeratnog opusa, koji
biva opljac¢kan.

Nabijevska kloazonirana kromatika i sece-
slonlisticka misao, ne i njezina rutina, i Kraljeva

osamljenost i alijeniranost - u prostor-vre-
menu, koje se mijeri i valorizira situacijama
prije ratova”, "poslije ratova”, "u meduracu”,
prema =zahtjevima masmedija, maspotro3nje i
maskulture - dovodi njegove krajolike do
plodne zakonitosti, do superponiranja prostora,
do "altimetrije slojeva”, kako to Klee suvre-
meno naziva, do nizova u koje se upli¢u
ekspresivnom snagom nabijeni motivi.

Kraljeve teme u unikatnom slikarstvu su
konsistentno savijeni pleteri mrtyih i Zivih
simbola bitka seoskog rekvizitarija - stabla,
planjke, klade, cjepanice, 3kednji, svinjci i
kokosinjci - ¢iji su kodovi ograniéenoga pro-
stor-vremena u ishodistu motivske inspiracije,
a neograniceni s ishodistem u estetici, 3to
utjece na formiranje stila. Svaka Kraljeva slika
je jedna ekspresionisticka minijatura, koja
sazima vrijeme u intenzivni osjecaj kakav u
hrvatskom slikarstvu ne poznajemo: izvjesnost
Zime (1956), uzaludnost Ceste, bezizlaznost
Komunikacionih Sara (1959/60), tijek oznak-
ovljenog zZivota Planjki (1956), fiksirana
nepokretnost reda slike u metafizici apstraktnog
ekspresionizma Ciglane (1960), i u Gornjem
Medimurju (1964), adje najzeleniji dio kra-
jolika dozivljava kac pustinju, a u Crvenom
krovu (1965) nalazi se beskrajno osamljen, na
rubu dezintegracije bitka. Most (1969) je
ekspresionisticki semantem izmedu Zivota i
smrti: luéni znak u okeru ilovade, Sezdeset
godina sazrijevani, od neusporedivog akvarela
Na3ega gnijezda (1918), punog ljubavi i
zivotne afirmacije, od pastela Sutona, od
neusporedivog secesionistickog portreta Stu-
dija Zene (1923). AngaZirane teme iz mape
drvoreza Rad (1947-49), ulja Gradnja mosta
na Muri (1948), Vapnara (1950), Prijelaz
preko Drave (1964), tragaju za totalitetom
modernog humanizma. lzuzetno i bez manire.

Materijalni postupci Kralja su izraz njegove
sklonosti prema senzualnoj plohi, a kromatskim
grozdovima izgraduje sveoj haute-pate s
artistickom ljubavlju, kako ga koriste apstrakini
liricari Sestog i sedmog desetljeca, od Jeana
Fautriera do Jeana Dubuffeta ali, taj snazni
morfoloski strukturalizam u Kralja bitno pro-
diruje artisticku dekeorativnost u paletu izraza
¢uvstvenosti.

Senzualnost Kraljevih impasta na uljima
zamjenjuje prozracni kolorizam u lazurama
akvarela: dekorativno na Mesu, na toplom
hodlerijanskom realizmu Brusaca i Tkalca oko
1918. i na Konju, iz 1950. To je blago hrvatske
animalistike, kao 3to su to i rastoéene ribe bitka
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ribe bitka i nebitka iz sedmog desetljeca.
Dvoriste 3to disi stajom i Kumrovec zimi 5to
se natje¢e intimom Hokusaija, biseri su teh-
nike, koja je desto sama sebi svrhom. I u Kralja
veliki broj akvarela je samo traZzenje motiva za
slike u tehnici ulja.

Kraljeva djela su zapaZena, ali ne i prepoz-
nata. Na njih ukazuje Siess (1921), Lunacek
(1926), lvo Horvat (1939), njegov ucenik
Miljenko Stanéi¢ (1960. i 1973), Zvonimir
Bartoli¢ (1966. i 1978), Grgo Gamulin trazi
Kralju "dom™, odaju mu postu Vinko Zlamalik,
Matko Pei¢, Malekovic i Skunca.

Oka RICKO, Muzej grada Koprivnice

Godine 1976, 9. veliace, u svom domu, u
ulici Mose Pijade broj 7, u Cakovecu, umro je
Ladislav Kralj Medimurec. Pokopan je u obi-
telisku grobnicu na ¢akovedkom groblju, 10.
veljade. Posthumno je donacijom supruge,
Slavke KneZevi¢, u njegovom rodnom domu
otvorena Memorijalna zbirka u okrilju Muzeja
Medimurja (1979). Otada se istraZuju tragovi
Kraljeva likovnoga bica, i onoliko biografije
koliko je nuZno za atribuciju njegova djela:
pisma, dokumenti, putovanja, susreti, izlozbe.
Fotografije i autoportreti. Sturi podaci o osam-
ljenom slikaru koji Zivot poistovjecuje s radom,
sa slikarstvom.

Osam autoportreta iz Galerije naivnih
umjetnika u Hlebinama

Koncentriranje paZnje oko ikonografskog
sadrZaja i tematskih interesa i nije mo2da u
sadasSnjem trenutku najsretniji pristup
odredenom slikarskom problemu. U konkret-
nom sluéaju, medutim, za to opredjeljenje
postoji ipak dovoljno argumenata. Osam auto-
portreta iz fundusa Galerije naivnih umjetnika
u Hlebinama ne d&ine tek igrom sudbine
minijaturnu koherentnu jezgru u fondu ove
galerijske ustanove.

lako je ljudski lik oduvijek bio sredisnje
pitanje likovnog interesa, portret je, moZemo
slobodno reci, onaj graniénik to stoji na medi
magijskog kruga i stvaralackog, slikarskog reda
logosa. Interes za portret lako je tumaciti kao
znak napustanja misticnog odnosa prema um-
jetnosti, kao trenutak nastupa, uvjetno receno,
intelektualnog ¢éina. U naivnoj umjetnosti
onoga kojega je meguce utvrditi kao iskorak-
prema naivi tako cesto osperavanom raz-
grani¢enju od folklora i priznavanje egzisten-
cije kao zasebnog segmenta aktualne umjet-
nicke prakse. Spontanost neosporno ostaje
prisutna kao princip stvaralackog, kreativnog
éina, ali prisustvo interesa za dokument
jedinstveno osobenog i otkrivanje individual-
noga svakako je neosporan dokaz prisustva
"intelektualne" dimenzije u naivnom stvara-
lastvu.

60

Autoportret i inade u umjetnosti postaje
interesantan u trenutku odredenog stupnija
zrelosti likovnog izraza, odnosno onoga casa
kad tradicionalne vrijednosti bivaju dovedene
pod znak pitanja, kad osobno previada kolek-
tivno i otkrice vlastite individualnost. bude
stavljeno u prvi plan. Upravo iz toga razloga je
autoportret i izuzetno rijedak u periodima
aktivneg sudjelovanja na nekom programu ili
ideji, ideoloSkom i drustvenom angazmanu.
Osvajajudi vlastite stilske idiome i oslobadajuéi
se ideoloskih uza te slabljenjem konzistentnosti
grupe, autor se okrece sebi kao individui,
analizirajudi wvlastiti lik, promatrajuéi ga u
kontekstu makrokozmosa i mikrokozmosa
istovremenc. Jer, koliko se god umjetnik bavio
tek tretiranjem prikazanoga, toliko ve¢ tematska
opredijeljenost izrazava spremnost na pro-
diranje ispod vanjske, fizicke manifestacije i
zaokupljenost duhovnim, individualnim,
jedinstvenim i neponovljivim - psihi¢kom kon-
stitucijom portretiranoga te pokusaj temneljite
autoanalize, interpretaciju vlastite subjektiv-
nosti. Prema tome, istinitost autoportretnog
prikaza ne nalazi svoju vecéu ili manju mjeru u
slicnosti s modelom ve¢ u dozi ostvarenja
duhovne sadrzajnosti.

Autoportreti Ivana Generalica i Franje
Mraza iz hlebinskog fundusa zajednc sa zna-
menitim autopertretom Mirka Viriusa iz
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