"Zagrebackom salonu” (1986) i Bijenalu su-
vremene jugoslavenske grafike” u Bitolju
(1987). Samostalne izloZbe imao je u Bjelovaru
(1981. i 1988.), te u Crikvenici (1987).

Slikar-grafiar Kresimir Ivancek jedan je iz
skupine "...mladih likovnih zanesenjaka koji
su pred dvanaestak godina - okuplieni oko
Gradskog muzeja - pokrenuli iz mrtvila likovni
sivot Bjelovara”, napisat ¢e Ladislav IVANCEK
u predgovoru mape grafika "TETRA", izdane
1986/87. godine prigodom desete godidnjice
osnutka Likovne kolonije u Bjelovaru, u kojoj
sudjeluje sa tri lista (kao i D. Adamovic, Estera
i Miroslav Brleti¢) Od 1978. godine, kada

nastaje ciklus "Dan” Ivandek radi zaokruZene
cjeline. Slijede mape grafika "Bjelovar” (10
listova, 1979), "TETRA"” (1986/87) i, najzad,
mapa "Hommage a Beethoven” koja je
zasebno izlagana u Narodnoj knjiZnici i
¢itaonici u Crikvenici, kolovoza 1987.

Osvurt na izloZzbu i dosadadnje stvaranje
ovog bjelovarskog likovnog umjetnika zavriit
cemo rijeéima Mladena Medara, koji istice da
Kredimir Ivanéek, ne samo likovno, vec i
glazbeno solidno obrazovan, ciklusom ins-
piriranim Beethovenovom glazbom potvrduje
uzlaznu liniju svog umjetniékog sazrijevanja.

Detalj sa otvorenja izlozbe

a t: b. Der

Marijan SPOLJAR, Muzej grada Koprivnice

Zaigrani pjesnik
Uz izlozbu A. B. Svaljeka u Galeriji slika Varazdin

Bio Antun Boris Svaljek zahuktali igraé ili
trezveni analitiar s ponekom namjernom o-
maskom, jedno je sigurno: nije lako djelo ovog
umjetnika trpati u ladice konaénih zaklju&aka.
Primjerice, u sluéaju prve kvalifikacije deman-
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tira nas veé ofito vladanje kontroliranim siste-
mom plasti¢kog razmisljanja, a u slucaju druge
iskustvo da se iza svakog, pa i najkonzistentni-
jeg, njegovog rada skriva kakva namjestaljka ili
pritajeni kalambur. Jedan od mogucih odgo-



vora mozda bi mogao biti u tome da se naglasi
odmak od c¢vrsto odredenog stila upravo na
nacin kakav je nekada karakterizirao tip tzv.
otvorenog djela.

Svaljeku je najvaznija mjera, konacna
mjera odé¢itavanja, potenciranje asocijativne
irine i provociranje metaforicke geste. On je
igra¢ koji apsolutno poznaje pravila igre i bas
je zato superioran u koridtenju svih njezinih
prednosti i neutraliziranju svih njezinih
ogranicenosti. On je u poziciji da sam odreduje
granice dopustenog i da sam ispiSe regule za
vlastitu plasticku akciju. To je privilegija koju
posjeduje manji broj mladih autora: njome
Svaljek preuzima obavezu svakodnevnog
poturdivanja, ali istovremenc oduzima i argu-
mente onima koji bi od njega mogli traziti
permanentno polaganje rac¢una. U tom prostoru
osvojene slobode Svaljek je, dakle, siguran u
sebe, Cist pred publikom samosvijestan pred
kritikom: moZe da upotrebi svako sredstvo za
pobudivanje svoje i njihove radoznalosti, a da
istovremeno ne ostane duZan ni zahtijev-
nostima medija, ni odrednicama vremena, ni
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pravilima struke. Istakli bismo ovoga puta,
misleci pritom prije svega na njegove skulpture
i objekte koji su sada kvalitetom i kvantitetom
nadmasili slikarski opus, tri osobine: lakocu
konstruiranja, lucidnost ikonografske strukture
i znacenjsku raznovrsnost. Ako je rije¢ o njima,
onda zacuduje kojim se jednostavnim teh-
nickim i konstrukcijskim rjeSenjima Svaljek
sluzi, kako spojeve razlicitih motivskih dijelova
ustabiljuje na ravni nove cjeline, koja se
odcitava u sklopovima najrazliéitijih asocijativ-
nih konstrukcija. Pri tome su, dakako, uoéljive i
stanovite konstante na razini teme, formalne
strukture i simbolickeg rekvizitorija. Tako se u
preteznom dijelu njegovih terakota i kom-
biniranih objekata provlace detalji Zivotinjskog
svijeta i legendiéni prizori, svagda je rije¢ o
hinjenoj neukosti oblikovanja, gotovo na razini
bezazlene djedje oblikovateljske prakse i o
izrazitoj viSesmislenosti. I mozda se upravo u
potonjemn nalazi onda neodoljiva privlaénost
Svaljekovih radova, ona metafori¢ka aura, koja
svakom plastickom objektu daje znacenje éiste
poetske geste.

e dirta i,

o
i sy

Sl.1- A.B. Svaljek



poetske geste.

Oduhovljena igra

Uz izlozbu Zvonimira Londarica u
Likovnom salonu u Cakovcu

Onaj tko poznaje pusto dvoriste cakoveckog
Starog grada i onaj tko se prisieca figurina
kipara Loncarica lako ce u tome prostoru
zamisliti nametnuti dijalog plastickog znaka i
okoline. U sredini te velike i herojske povréine
smjestila se, naime, kao uvod za izloZbeni
sadrzaj Likovnog salona, poliesterska Zivo
obojena skulptura stojece figure na konju kac
jasni primjer korespondencije kroz paradoks.
Oblikovati strukturu i uciniti je zatvorenom
formom, a istovremeno relativizirati &isti

plasticki smisao, postaviti je u prostor kao
spomeniéni signum $ otvorenom mislju o
njezinoj antispomenickoj funkeiji bili su uvijek
u sredidtu Loncariceve kiparske prakse. Ta
"zavjerenicka” misao u definiranoj oblikovnoj
ideji i taj svjesni odmak od ozbiljnosti trenutka
prenosi se, dakako, iz vanjskog u galerijski

prostor. Tamo smo zatekli seriju malih Loncari-
¢evih figurica, nekoliko poliesterskih serigrafija
i éudesnu lezecu figuru iz 1964. godine. Rije¢
je, dakle, o izlozbi koja je u malome predocila
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gotovo éitav dijapazon umjetnikova interesa i
koja je na karakteristicnom presjeku nastojala
graditi ideju o cjelini opusa. Zbog toga nas je
ova, prostorom i brojem izloZaka nevelika
izlozba, mogla iznova uvjeriti u istinitost i
ucvrstiti saznanje o vrijednosti toga opusa.

Loncariceva je skulptura, re¢eno je vec vise
puta, sinteza iskustva tradicije i suvremene
kiparske misli, govor njegove forme na pose-
ban naéin pomiruje strogu mjeru plasticke biti i
razigranost inoviranja, kroz rad na skulp-
furama ovaj autor pronalazi sretne trenutke u
kome se dodiruju humorno-sardeni¢na nakana
i trezvena ozbiljnost. Po analogiji sa poznatim
slikarskim modernistickim principom po kome
je manje vise, ovdje bismo mogli spomenuti
analognu sloZenicu o jednostavnijem (izrazu),
a sloZenijem (znacenju). Uistinu.su njegovi
radovi primjer pojednostavljenog, saZetog
volumena, tipiziranog izraza likova u opus-
tenom, gotovo blagdanskom ugodajnom ambi-
jentu, u kome se poetiziraju mala, ali o¢igledno
vazna Zivotna oéitovanja. Ima u tim likovima i
doze humora i specifiénog sentimenta i prosto-
dudne geste, ali nikada pompe i naglasene
podsmjesljivosti. Ako ih publika ili izrazito veli
ili jasno odbija nije li to zato $to one - nasuprot
uvrije2enom, a ¢&ini se, ishitrenom misljenju -
uistinu nisu impersonalne. Slozit cemo se u
tome s Mladenom Kuzmanovicem, koji u tekstu
kataloga nastoji dokazati tu personalnost
Lonéaricevih skulptura s mnogobrojnim sluca-
jevima kada im "ljudi prilaze s toplom, intim-
nom gestom kojom se prepoznaje prisni prija-
telj ili draga rodbina” ili ih naprotiv, odbijaju
"predbacujuéi im nezgrapnost i ruZnodu s
uvrijedenoi¢u koja potkazuje, signalizira nepo-
greSivo prepoznavanje vlastita lika”. Prema
tome, zanimljivost ovih radova ne zavisi samo
od tehnickih doskocica, formalnih pojed-
nostavljenja i tematske orijentacije (dame, akro-
bate, usamljenici, dobroc¢udni susjedi, dosto-
janstvenici s manama) nego od humanisti¢kih
osobina i vitalistickih sokova koji u njima
struje.

Emocionalna

geomeirija

Uz izloZzbu Suncanice Tuk u salonu
Galerije Karas i Galeriji Koprivnica

Slikarica Suné¢anica Tuk veé vise od deset
godina gradi sliku na prividnom paradoksu:
postepeno joj oduzima gradbene elemente



dodajuéi joj duhovni sadrzaj, apstarahira formu
da bi prosirila dimenziju osjecanja. Rijec je,
dakako, o znanom principu po kome je vide
znacenja moguce samo ako je manje znakova,
po kome se kvaliteta estetskog odnosa postize
samo anuliranjem svih rekvizita naracije i
oblika duhovne razbarusenosti. Ako je jo3 prije
2-3 godine u njezinom slikarstvu bilo znakova
referencijalnosti onda je danas rije¢ o praksi,
koja =zagovara potpunu autonomiju umjet-
nickog predmeta u odnosu na jezik prirode. Ta
¢e samostalnost biti oznadena u formi najjed-
nostavnijih likovnih elemenata geometrijskog
karaktera, u relacijama primarnih konstruktiv-
nih odnosa, u slikama i objektima bez iluzije i
metafore. Sunéanica Tuk, naime, usvaja mjeril-
elementarnog znaka - obi¢no meandra i spira.

- izvedenog u drvetu ili prepariranom papiiu
obojenim najéescée crnom i bijelom, ali i nekim
drugim bojama, znaka koji je rezultat posebne,
rekli bismo ideoafektivne osjetljivosti'.

To 3to je prije dvije-tri godine pocelo
meandrirati kao obojena traka na povrsini
plalna sada se potpuno oslobodilo, dijelom
nacelo prostor s tendencijom da uskero u njega
i ude. Naravno, ne s namjerom da problemati-
zira formalne odnose unutar trece dimenzije,
nego da izbjegne svaku mogucu granicu za
iskaz emotivne napetosti. Vijedtije ce oko i
profiliraniji duh znati razlikovati tu granicu,
kojom se markira koncept, ideja i mentalna

konstrukcija od emocije i intuicije, nacelo
pogleda na svijet od principa osjecanja svijeta.
To isto oko i duh znat c¢e i za konaéno iskustvo
koje dokazuje da je traganje za tim estetskim
apsolutom, kao &to predgovarac Ive Simat
Banov kaZe, uistinu "vid plemenite utopije
konstruirane na ponoru u kojoj emocija zeli
dosegnuti pravilo, a pravilo priziva emociju’.

Za onoga koji ne zna za prethodnicu ovoj
fazi logi¢no je pitanje da li ta éistoca koncepta
proizlazi iz prethodnog iskustva ili je neka
trendovska novogeometrijska postapalica ili
moZda, s obzirom na znakovni rekvizitorij,
stanovita kniferovska podvarijanta. U nacelu
nije nikakva prednost u vrijednosnom smislu
ako se za neSto turdi da ima primat u
kronolodkom pogledu. Dapace, ova konstatacija
obavezuje: obavezuje na dokazivanje oprav-
danosti te inovativne solucije i tjera na obja3-
njenje njenog karaktera. Stoga, ako je rije¢ o
razlici, istaknimo slijedece: apsolutna likovnost
znaka Suncanice Tuk rezultat je posebne
senzibilnosti 1 duhovne osjetljivosti, njezinog
uistinu slikarskog videnja materijalizacije emo-
cija. Ako se ta materljalizacija dogada na ravni
nekih primarnih geometrijskih relacija, to je
samo dokaz da je u fraZenju izvornog sloga
svaka solucija, pa i solucija prividnog oslona na
poznate izvore ili aktualne trendove, prihvat-
litva.

SL3-5.Tuk
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