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LIK ZLOG SVECENIKA U ROMANU

TAJNA KRVAVOG MOSTA
SAZETAK

U radu pod naslovom Lik zlog svecenika u romanu Tajna krvavog mosta motiv
zlog svecenika promatra se s aspekta gotickog naslijeda u prozi, prije svega romana.
Polazeci od tumacenja termina gotsko/goticko i kratkog pregleda razvoja gotickog
zanra, autorice analiziraju prezitak gotickih motiva i nacin na koji su oni inkorporirani
u roman Tajna krvavog mosta te se naposljetku usredotocuju na motiv zlog svecenika
koji se Cesto javija u gotickim romanima.

Kljuéne rije€i: goticki roman, Marija Juri¢ Zagorka, Tajna krvavog mosta, zli
svecenik

Tumacenje termina gotsko/goticko u kritickim i teorijskim tekstovima u posljednjih
250 godina bilo je znatno razli¢ito' te je i goti¢ki roman, ¢ije zacetke pronalazimo u
engleskoj knjizevnosti 18. stoljeca, Zanrovski nestabilna kategorija (Hogle i Smith,
2009: 3). Naime, njegova je pozicija unutar zanrovskog sustava, u cjelini gledano,
rubna i konfliktna. U pocetku, tim se terminom oznacavalo plemena koja su obitavala
oko rijeke Dunava i koja su sudjelovala u rusenju Rimskog Carstva (Goti/gotski). To
je znaéenje nosilo negativne konotacije jer se odnosilo na sve ono $to je barbarsko i
necivilizirano, tj. u suprotnosti s klasiénim. S druge strane, pridjev ‘goticki’ oznacavao
je i sve ono §to je bilo srednjovjekovno, osobito u arhitekturi (npr. goticke katedrale).
U tom je smislu pojam imao pozitivan predznak utoliko §to je oznacavao sve ono §to
pripada kulturnom naslijedu Engleske (tradicija, demokracija, sloboda i dr.), a §to se
moglo pronaci u srednjovjekovnoj povijesti (Hogle i Smith, 2009: 3). Pomak prema
pozitivnom znacenju dogada se tek u 18. stoljecu (Wright, 2007: 1-2). U povijesti
knjizevnosti razdoblje od 1760-ih do 1820-ih godina svjedo¢i golemoj produkciji
i popularnosti gotickog romana. Smatra se da je prvi goticki roman The Castle of

1 Na tu cinjenicu upozorava nas E. J. Clery koji tvrdi da se termin ‘goticka’ tek kasnije koristi za
knjizevnost s elementima ,,straha®, a i sam Horace Walpole tek je u drugom izdanju svoj roman The Castle
of Otranto (Otrantski dvorac) podnaslovio ‘goti¢ka pripovijest’ (2002: 21).
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Otranto (Otrantski dvorac) autora Horacea Walpolea iz 1764. g., a u prvu fazu razvoja
goticke knjizevnosti spadaju i Clara Reeves s romanom 7he Old English Barron (Stari
engleski barun) iz 1778. g., William Beckford sa svojim djelom Vathek iz 1786. g.,
Ann Radcliffe s romanom The Mysteries of Udolpho (Tajne Udolfa) iz 1794. g. te
The Monk (Redovnik) Matthewa Gregoryja Lewisa iz 1796. g.2 Nakon pocetne faze,
goticki zanr nastavili su razvijati engleski romanticari, ali su se u njemu ogledali i
brojni poznati autori iz drugih nacionalnih knjizevnost (Hoffmann, Tieck, Schiller,
Potocki, Gogolj, Poe i dr.). Smatra se da je posljednji ‘pravi goti¢ki roman’ tiskan
1820. g., ato je Melmoth the Wanderer (Lutalica Melmoth) Charlesa Maturina. U svim
knjizevnim djelima kojima se pripisuje epitet ‘goticki’, lako se uocavaju zajednicki
motivi koji se tijekom vremena modificiraju i prilagodavaju.’ Ono §to je H. Walpole
uveo u knjizevnost svojim romanom Otrantski dvorac vremenom se pretvara u stalne
motive!, a najupecatljiviji od njih su: dvorac, Suma, labirint, grobnica, samostan,
rusevina, mjesecina, dama u nevolji, razbojnici i sl. (Varma, 1957: 61). Na taj nacin
goticko prezivljava do danas; goticki elementi u knjizevnosti, prije svega u prozi,
pokazuju zacudujuce snaznu konzistentnost tijekom 19. i 20. stoljeca.

Vise je uzroka pojavi goticke knjizevnosti polovicom 18. stoljeca. Neki od
vaznijih su nezadovoljstvo postoje¢im neoklasicistickim konceptima, potreba da
se istraze i prikazu drugaciji tipovi senzibiliteta te da se revidira vrijednost autora
poput Shakespearea, drevnih legendi, srednjovjekovne poezije, elizabetanskih autora,

2 Na Horacea Walpolea velik je utjecaj imala goticka arhitektura pa je i svoju rezidenciju Strawberry Hill
dao izgraditi upravo u skladu s tim stilom.

3 U suprotnosti sa zasadama racionalizma i klasicizma, pisci goticke proze istrazuju mra¢ne strane
ljudske naravi. Dominantni antijunaci su razuzdani redovnici, zlo¢udni aristokrati, razbojnici i sl. Medutim,
po isteku prve Cetvrtine 19. stoljeca to se mijenja i goticko se postupno seli na ulice, u labirinte gradova
te u psiholosku domenu (labirint ljudskog uma) gdje dominantni motivi postaju dvojnistvo, obiteljske
tajne, zlouporaba znanosti i sl. Goticki motivi postaju raznovrsniji, a primjetna je i rasprSenost gotickih
znacenjskih jedinica medu mnostvom razli¢itih Zanrova i medija. Danas je to osobito vidljivo kroz podvrste
poput znanstveno-fantasticnog romana, avanturistickog romana, ’ljubi¢a’, popularnih horor-romana koji
¢esto obiluju gotickim motivima (Botting, 1996). Pokazat ¢emo i na naSem primjeru, romanu ajna krvavog
mosta, kako se strah i tajanstvenost mogu iskoristiti kao pokretaci radnje unutar povijesnog/ljubavnog/
kriminalistickog zapleta. Prema Bottingu, promjena znacajki, naglasaka i znacenja razotkrivaju goticko
pismo kao stil koji nadrasta zanr i kategoriju koja nije ograni¢ena ni na knjizevnu Skolu ni na povijesno
razdoblje. Dok su odredeni zapleti i sredstva koje smatramo osovinom gotickog jasno vidljivi u ranijim
tekstovima te zasnovani na tradiciji koja potjece od srednjovjekovnih romana, nadnaravnog, faustovskog,
bajkovitog, renesansne drame, pikarskog i ispovijednog romana, difuzija gotic¢kih znacajki i u tekstovima i
u povijesnom periodu definira goticko kao hibridnu formu koja inkorporira i transformira druge knjizevne
forme kao §to razvija i mijenja vlastite konvencije u odnosu prema modernijim (novijim) formama pisanja
(1996: 14).

4 U tu svrhu su i pejzaz i atmosfera tih romana tajanstveni i mracni, radnja se u prvoj fazi gotike odvija
uglavnom u napustenim dvorcima, samostanima, rusevnim zdanjima, mracnim Sumama te je istaknut
aspekt divljine i udaljenosti od civilizacije. Ovakva vrsta scenografije povezuje se sa srednjovjekovnim
inventarom poput opatija, ruina, skrivenih prolaza, crkava i groblja, tj. feudalnim dobom.
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dakle engleske tradicije koja je za vrijeme klasicizma bila potisnuta i obezvrijedena.
Takoder, pojava tzv. Skupine grobljanskih pjesnika (The Graveyard school of poetry)
40-ih godina 18. stoljeca i tipa poezije koju su pisali njezini sljedbenici ¢ije su teme i
atmosfera inspirirale goticke autore, poput smrti, groblja, straha, tajanstvenoga i dr.,
bila je znacajan ¢imbenik u stvaranju jedne nove vrste senzibiliteta. Revolucionarno
znacéenje za teoretiCare i autore goticke knjizevnosti imao je traktat Edmunda Burkea
'o lijepom 1 uzvisenom' (4 Philosophical Enquiry into the Origins of our Ideas of
the Sublime and the Beautiful, 1757.) koji je u odredenom smislu postao okosnica
buducih teorija goticke knjizevnosti. Ideja da emocije poput jeze i straha mogu izazvati
zadovoljstvo u Citatelju predstavlja tocku preokreta u shvacanju temeljnih knjizevnih
postulata. U isto vrijeme dolazi do sve snaznijeg otpora temeljnim neoklasicistickim
idejama o harmoniji, umjerenosti, tehnickoj savrsenosti i racionalnosti te preferiranja
dubokih, nekontroliranih emocija, §to donekle predstavlja i uvod u romantizam.
Odnos izmedu goticke knjizevnosti i romantizma iznimno je kompleksan te zahtjeva
zasebnu studiju pa se ovdje ne¢emo baviti time.

Nakon prvotnog Soka koji su proizveli goticki romani svojom pojavom na
knjizevnoj sceni u drugoj polovici 18. stolje¢a, poput ekstravagantnog Redovnika (The
Monk) Matthewa Lewisa, knjizevna kritika naostrila je svoja pera izravno napadajuci
takvu vrstu proze i osporavajuéi je iz viSe razloga. Prvenstveno su joj zamjerali
sklonost pretjerivanju te promociju negativnih i eticki dvojbenih vrijednosti poput
kriminalnog ponasanja svake vrste (izdaje, ubojstva, nasilja, seksualnih devijacija) te
afirmaciju sebi¢ne ambicije, opasnih strasti i sl. Jedno od najvaznijih svojstava goticke
knjizevnosti upravo je njezina fascinacija objektima i praksama koje su drustveno
obiljezene kao amoralne, iracionalne i fantasticne (Botting, 1996: 2). Ta vrsta proze
(uglavnom je rije¢ o romanima) negativno je utjecala na Citateljsku publiku (osobito
zensku!) koja se u drugoj polovici 18. stoljeca, u vrijeme popularizacije gotickoga
romana pocela intenzivnije $iriti.

Stilski, u tim se romanima tezi pretjerivanju, prikazu neobuzdanih emocija,
snaznih strasti i opcenito poviSenih stanja nerijetko izazvanih upravo uplivom
nadnaravnog, necuvenim i zastraSujuéim incidentima, od kojih su neki objasnjivi, a
neki i ne, $to proizvodi emotivan efekt na Citatelja, umanjuju¢i moguénost iznalazenja
uravnotezenog i racionalnog odgovora. Takav tekst uzbuduje prije nego sto informira,
podilazi praznovjernoj masti i ledi krv u zilama te udovoljava apetitu za strasnim
i ¢udnim (Botting, 1996: 3). Nesigurnost oko moc¢i zakona, drustva, obitelji i
seksualnosti dominiraju gotickom literaturom. Ono $to je uznemirivalo puritansko
kriti¢ko bice toga doba bilo je i neumjerena i neukusna tendencija gotickog romana
da podcjenjuje fizicke zakone krSe¢i granice realnog i moguceg te da se poigrava s
¢itateljem nude¢i mu brojne mastovite iskorake. Drugim rije¢ima, goticka se proza
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odnosi subverzivno prema racionalnim kodovima (Botting, 1996: 6) stimulirajuci
bizarno zadovoljstvo, uzbudenje koje je pomuéivalo razum i moral te guralo ¢itatelja
u pokvarenost. Stoga su goti¢ki romani bili prozivani zbog vulgarnosti i trivijalnosti
te ustrajno marginalizirani i isklju¢ivani iz popisa prihvatljive literature. No, autori
su goti¢kih romana, na tragu rodoc¢elnika zanra H. Walpolea koji je izjavio je da svoj
roman pise usprkos pravilima, kritici i filozofima, prihvatili ulogu opozicije, pisuéi
bez obzira na negodovanje kritike i optuzbe za neukus i vulgarnost. Takvu sudbinu
dijelila je i Marija Juri¢ Zagorka ¢iji su romani takoder smatrani Sundom, ‘literaturom
za kravarice’, a ona sama zauzimala je marginalnu poziciju kao knjizevnica. Zapleti
njezinih romana privlaée Citatelje intrigom i tajanstveno§c¢u. lako se u Zagorkinoj
prozi sve pojave koje su dvojbene na kraju objasnjavaju i nemaju nadnaravan uzrok,
ipak, kao i u gotickoj prozi, aktivirano je redefiniranje granica njihovim rusenjem,
preispitivanje normi i druStvenih vrijednosti. U Zagorkinu romanu, strah za sudbinu
junaka/junakinja sluzi kao katarza, a dobro se promovira u kontrastu s losim kako bi
se povratila prekrSajem narusena ravnoteza, odnosno, kako bi dobro na kraju ipak
pobijedilo.

Roman Tajna krvavog mosta’ koji se zanrovski najéesce odredivao kao povijesni
roman s romanti¢nim elementima (‘ljubi¢’) te kao knjizevnost margine, odnosno
trivijalna knjizevnost, postavlja Zagorku u sli¢nu situaciju u kakvoj su se nalazili
i autori gotickih romana, a to je pred ostro pero kritike. Razdoblje kada ona
stvara nije u nasoj sredini bilo odve¢ blagonaklono prema zenskim autoricama, a
Zagorka je bila jedna od pionirki zenskoga pisma u hrvatskoj knjizevnosti. Tajnu
krvavog mosta, kao ni druge romane i krac¢a prozna djela u hrvatskoj knjizevnosti,
ne moze se, naravno, smatrati ¢istim gotickim romanom, ali je svakako njegovim
mnogozna¢nim zanrovskim odredenjima moguce pridodati i ovo jer se u njemu
doista pronalazi mnos$tvo tipi¢no goti¢kih elemenata.® Zagorka njeguje kult dame
u nevolji, tip junakinje naslijeden iz sentimentalnih romana obdarene razumom i
hrabrosc¢u te napetog zapleta. U Tajni krvavog mosta Stanka, glavna junakinja, na
tragu je gotickih heroina, ona se nalazi usred spletki koje joj mogu ugroziti zivot te je
u nekoliko situacija tik do smrti. Svijet nije prijateljsko mjesto za mladu nezasticenu
zenu. Kako u goti¢koj produkciji masta i emotivni efekti nadmasuju razum, Zagorku
bi se takoder lako moglo optuziti za sklonost ka senzaciji, strast, uzbudenje i rusenje
tabua koji donekle izazivaju druStvene konvencije i moralni zakon. Kako se ovaj

5 Roman Tajna krvavog mosta bio je zamisljen kao prvi dio ciklusa Gricka vjestica te je izlazio u
nastavcima u Malim novinama od 1912. godine.

6 Ideja za ovaj rad nastala je jo§ 2009. godine kada je jedna od autorica, Gordana Gali¢ Kakkonen,
referat pod naslovom ,,Elementi goticke proze u Tajni krvavog mosta Marije Juri¢ Zagorke* izlozila na
14. medunarodnom skupu slavista u Opatiji. Budu¢i da rad nije bio objavljen, materijal tada pripremljen za
referat u vecoj je mjeri preraden i dopunjen kako bi bio objavljen ovaj ¢lanak.
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rad bavi goti¢kim motivima’ u Tajni krvavog mosta s posebnim naglaskom na motiv
zlog svecenika (redovnika), to ¢emo najprije navesti koji su to motivi koji bi se mogli
nazvati gotickim.

U romanu se vjeSto ispreplicu tajanstveno i nadnaravno s racionalnim i
objasnjivim. Postavka da stranci uvijek imaju neke skrivene i nedobronamjerne motive
karakteristi¢na je 1 inace za Zagorkin opus, ali u ovom romanu autorica radikalizira
ideju da su stranci nositelji zla. Jezuit Anzelmo, barun Makar, Beata-Giulia-Lehotska
svojim djelovanjem utjelovljenje su antijunaka te njihova zlodjela pokre¢u radnju
romana (Cairney, 2001: 17). U svom zazoru prema strancima, Zagorka postupa
deterministicki pa ¢e se lako oditati ideja da je nasljedna obiljezenost, odnosno
podrijetlo vrlo znac¢ajno (Talijani su nagle ¢udi i naprasni, osvetoljubivi i podlozni
strastima, a Madari arogantni, proracunati, lakomi, prijetvorni, itd.). Opsjednutost
strastima koje postaju destruktivne u likova poput Anzelma karakteristi¢na je za
knjizevnost s gotickim naznakama u drugoj polovici 19. stoljeca, kada i inace
elementi gotickog dozivljavaju prijelaz iz vanjskog u unutarnje. Sada se osjecaj straha
pobuduje unutarnjom krivnjom, naslijedem, ludilom, o¢ajem i sl.

Prema Bottingu, osjecaj za stvarno, za domace i sigurno, naruSen je pritajenim
strahovima razli¢ita predznaka, a oni se mogu manifestirati u obliku psiholoske
poremecenosti, rastu¢e nesigurnosti statusa subjekta; nerijetko se javljaju halucinacije
pa i dusevno rastrojstvo. U tome vaznu ulogu imaju upravo potisnute zelje, osobito
seksualne prirode, ali i razliciti emotivni konflikti.

Tendencija je djela s gotickim elementima u 19. stolje¢u (osobito u drugoj polovici
stolje¢a) da se Citatelja u¢ini nesigurnim u smislu da mu je teSko razluditi Sto je
stvarno, a §to nestvarno te je li u pitanju kakva psiholoska poremecenost. Teze ga
je identificirati kao zaseban zanr u 19. stolje¢u pa se moze reci kako goti¢ko ide u
»ilegalu“. Sada se obitelj Cesto otkriva kao mjesto koje nije prisno, sigurno i domace,
veé prijetece i tajanstveno, progonjeno prosloscu i krivnjom, §to utje¢e na svakodnevan
zivot (1996: 11). Pokusaj da se odvoji stvarno i nestvarno, realno i irealno, dobro i lose
internalizira se te ga se viSe ne tumaci kao nadnaravnu pojavu ili plod maste. Dvojnici,
alter ego, ogledala 1 oZivljene reprezentacije uznemirujucih dijelova identiteta postaju
nova oruda autorima tih djela (Botting, 1996: 11). Prepoznajuci otudenje ljudskog
subjekta od kulture i jezika gdje je lociran, destabiliziraju se granice izmedu ljudske
psihe i stvarnosti. U 19. stolje¢u, napretkom znanosti, osobe koje se ponasaju drukcije
i pokazuju znakove nekog psihickog poremecaja postaju fascinantan predmet
proucavanja. Eksces koji se viSe ne manifestira prema vani, ve¢ se dogada iznutra

7 O utjecaju gotickog romana i uopce gotickih elemenata na nase knjizevnike pisalo se zanemarivo malo,
no svakako se mora uzeti u obzir rad Biljane Oklop¢i¢ o elementima goticke proze u djelu Marije Juri¢
Zagorke (Plameni inkvizitori u kontekstu gotickog romana u: Neznana junakinja — nova citanja Zagorke,
Centar za zenske studije, Zagreb, 2008: 157-179).
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postaje nemoguce kontrolirati. Darwinova teorija, istrazivanja u kriminalistici,
psihologiji i anatomiji bave se ‘Zivotinjskim u covjeku’. Znanost, odnosno laboratorij,
otvara sada nove prostore za susret s nepoznatim koje postaje zivotinjsko, laic¢ko,
psiholosko, a ne vise nadnaravno (Botting, 1996: 12). U okrilju naturalizma, prema
koncu 19. stolje¢a to postaje ponajbolje vidljivo.® Tako i u romanu Tajna krvavog
mosta pohlepa, ludilo, nagoni i strasti bivaju pokretaci zapleta, a zapravo se u tom
romanu mogu pronadi neki od tipi¢no gotickih elemenata svojstvenih djelima 18., ali i
onih koji su bili svojstveni djelima 19. stolje¢a. Sam roman zapocinje dramati¢no: ,,U
dubokoj no¢i crni oblaci. Munje sijevaju po grickim krovovima i kaptolskim kulama.
Odsjaj bljeska pada po tamnom mostu nad nabujalim potokom koji dijeli grad na brdu
od Kaptola. Tutnje gromovi crnim nebom, zemlja se trese. Ljudi u ku¢ama ne spavaju,
pale svijece, krizaju se; strahuju nije li propast svijeta” (Zagorka, 2012: 11).

Prisutnost zagonetnih stranaca umotanih u ogrtace, kojima je nemoguée utvrditi
identitet, podize napetost i tajanstvenost; oni dolaze u mracnoj i strasnoj noci:
”Klementu se to troje pri¢ini kao sablasti” (Zagorka, 2012: 13).

Naslov romana takoder je vrlo ‘goti¢ki’: pridjev ‘krvavi’ i imenica ‘tajna’ odnose
se na Krvavi most i na njegovu krvavu proslosti (Zagorka, 2012: 18). Nadalje, u
romanu se pojavljuju: prokletstvo koje lezi na kuéi u kojoj nitko ne stanuje godinama,
a na ¢ijem prozoru se nocu pojavljuje modro svijetlo kojemu nitko ne zna podrijetlo
ni uzrok, gvardijan i otac Anzelmo koji kao crkveni ljudi podlijezu nedopustenim
strastima te se bore oko jedne Zene i rade jedan drugome o glavi, podzemni prolazi,
razbojnici, dvorci, samostani, tajne ljubavi, zabuna oko identiteta i dr. To su elementi
koji ukazuju na svijet razli¢itih drustvenih devijacija vjeSto upletenih u uzbudljiv
zaplet. No, elementi praznovjerja prisutni u romanu takoder se mogu svrstati pod
goticki inventar — svjetina nakon straSnog otkric¢a ispod mosta, ubijenog plemica,
pocinje sumnjati na vjestice. Medutim, na koncu se sve tajne razotkrivaju, sve maske
padaju; objasnjava se tajna napustene kuce, ukazivanje *duhova’, tajna iz proslosti
(zlo¢in iz proslosti), kosti u podrumu, razotkriva se pravi identitet Stanka baruna
Gotte, odnosno Stanke, Katarine Lehotske, odnosno Beate/Giulije, kao i identitet
tajanstvenog zavodnika tete Lidije i mlade Giulije, razbojnika, razotkrivaju se
zlodjela svecenstva koje sudjeluje u nedopustanim strastima (Gvardijan i Anzelmo,
kao i redovnice), skriveni prolazi te pocinitelji brojnih zloc¢ina. Od znacajnijih
elemenata mogu se jos navesti i ciganka gatalica, zagonetna prorocanstva, krabulje,
ples pod maskama te podzemni hodnik koji spaja samostan klarisa i jezuita. No, sve
se tajne rjesavaju u poglavlju ,,Krinke dolje!”. I sami nazivi poglavlja su indikativni:
L Zivi zakopani®, ,,Grijesi baruna Makara®, , Krvavi pir®, ,,Tajanstvena kuca®, ,,Tajna

8 Na primjeru Tajne krvavog mosta uocava se prilagodljivost zanra, odnosno gotickih stilskih osobitosti,
koji se lako upli¢u u druge zanrove te na taj nacin opstaju. Zagorkin roman pojavljuje se u razdoblju
moderne, a upravo se u to vrijeme u europskim knjizevnostima ponovo otkriva goticki zanr.
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krvavog mosta“, ,,Giulijin duh®, ,,Vrazje zdrijelo*, ,,Sredovjecna vrata®, ,, Tajanstveni
posjet, ,,Pustinjak®, ,,Sudbonosni sastanak®, ,,U grickim katakombama®, ,,Na tragu
tajne”, ,,Zlo se prozdire samo*, itd. Vidljivo je da se viSe puta ponavlja rije¢ tajna §to
pridonosi odrzavanju napetosti i zadrzavanju Citateljeve pozornosti.

U ovom nas radu osobito zanima jedan od elemenata gotickih romana, a to je
lik zlog svecenika (Anzelmo, gvardijan). Naime, taj se lik Cesto javlja u gotickim
romanima, pocevsi od Ambrozija u Redovniku (The Monk) M. Lewisa, Schedonija
u Talijanu (The Italian) A. Radcliffe, Medarda u Pavoljim eliksirima E. T. A.
Hoffmanna, Frolloa u Zvonaru crkve Notre Dame V. Hugoa i dr. te je lako moguce
da je Zagorka inspiraciju za lik raskalaSenog, ambicioznog, manipulativnog i na
sve spremnog sveéenika nacinila po uzoru na neki od likova veé¢ dobro poznatih u
literaturi. Svecenik, osobito ispovjednik, duhovni je autoritet i uzor koji dozivljava
dekadenciju (Murphy, 2006: 28). Postoji slicnost u nacinu predstavljanja lika
sveéenika koji je pokvaren, okrutan i sebican s prikazom takvoga lika u (napose)
engleskom gotickom romanu koji se desetlje¢ima nadahnjivao tim modelom. Takoder,
zenski likovi, kao §to su opatice ili ¢eS¢e nadstojnice samostana, koji se smatraju
maj¢inskim figurama u Crkvi, postavljeni su u poziciju apsolutne moci, ali time i
pokvarenosti $to izaziva gnuSanje Citatelja (lik Giulie/Lehotske/Beate). Lik majke
takoder je znakovito odsutan u gotickoj prozi ili je slabo prisutan (Murphy, 2006:
31). Obiteljska struktura ozbiljno je naceta i narusena, rije¢ je o disfunkcionalnim
obiteljima (Stankino obiteljsko podrijetlo). U engleskom gotickom romanu cesto se
redovnicima (te svecenicima ili opaticama) pripisuju odbojna ponasanja kao $to su
izdaja ispovjedne tajne, prodaja oprosta, idolatrija i dr. Brojni goticki romani smjestili
su svoju radnju u katolicku sredinu, primjerice u Italiju. To su iz perspektive ondasnje
engleske publike, u maniri protestantske tradicije, pokvarena i sumnjiva mjesta. Glavni
otpor protestantskog miljea odnosi se na apsolutnu mo¢ ’oc€inske figure’ u katolickom
svijetu, odnosno na apsolutnu poslusnost Crkvi. Dok je Bog duhovni otac, svecenik
je otac na zemlji, a redovnici i redovnice utjelovljuju bracu i sestre u vjeri (Murphy,
2006: 31). Pohotni redovnici i redovnice javljaju se u gotickim romanima kao slika
nekontrolirane seksualnosti koja je i iracionalna i nasilna (Haggerty, 2004/2005: 32-
-33). Mucenja i zatvaranja popracena seksualnim konotacijama takoder su Cesta, a
sveéenici brutalni, osobito u razdoblju nakon Francuske revolucije i uzasa koji su
uslijedili. U romanu Redovnik (The Monk) pristup gotickoj formi prili¢no je ekstreman
zbog Cega je roman dozivio snazne kritike. Goti¢ki roman je i u Engleskoj, a $to je
zanimljivo, i na kontinentu, demonizirao Katolicku crkvu. M. Lewis naSiroko ukazuje
na opasnosti redovni¢kog zivota te demonizira ono Sto vidi kao represivnu prirodu
Katolicke crkve. U romanu Tajna krvavog mosta Beatina manipulacija sugerira da je
redovnicki zivot neprirodan i opasan jer vodi u narusavanje povjerenja i licemjerje.
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Time se autorica donekle priblizava protestantskoj kritici ‘neprirodnih zavjeta’ (Butler
Laughridge, 2009: 55) i optuzbi da Katoli¢ka crkva na taj nacin nevine mlade ljude
izlaze grijehu. Antijunak u gotickom romanu postaje temelj za kasnije interpretacije
gotickog impulsa u romanu. To je tip koji je dovoljno snazan da njegov utjecaj
pokrece dogadaje 1 usmjerava tijek daljnje akcije. Zagorkin tekst obiluje i politickim
konotacijama, osudom tudinske vlasti, jezuita poslanih s dvora kako bi vodili mracne
zaplotnjacke igre, a u nastavku ciklusa (Grickoj vjestici) tome se pridruzuje Citava
prosvjetiteljska bitka protiv mra¢njastva, utjelovljena u inkviziciji.” U knjizevnosti se
zli likovi odreduju svojim zlim postupcima, ali ne samo onima $to rade nego i na¢inom
na koji ih drugi percipiraju. Gotic¢ki roman sklon je izazivanju efekta straha pa i uzasa
prikazom razlicitih seksualnih devijacije i prijestupa. Hiperseksualizirani i nasilni
katolicki svecenici, osvetoljubive i perverzne opatice, percepcija je redovnickog
zivota u katoli¢kim zemljama koju je promovirao klasi¢ni goti¢ki roman. Seksualna
zelja uvijek biva pretjerana te se pretvara u perverziju, postajuéi kompromitirajuéa
i odvratna. Inkvizicija u takvim romanima, kao i kod Zagorke, koristan je trop za
religijsko-politicko nasilje, a kad joj se pridruzi Zena u obliku Zrtve i kada su ti opisi
previse detaljni i sadisti¢ki, prozeti o€itim zadovoljstvom u erotizaciji muéenja, ta
vrsta romana postaje tip teksta koji ispunjava neke privatne fantazije (Haggerty,
2004/2005: 33). Povijest Engleske kao katolicke zemlje stubokom se mijenja nakon
revolucije 1688. godine. Engleska se odreduje kao protestantska zemlja i sve Sto se
dogadalo prije reformacije spada u domenu mitoloske proslosti. Katolicanstvo nosi
dvostruku stigmu, ono je zastrasujuce, strano, ali i povezano s apsolutizmom. Porast
antikatoli¢kog raspolozenja korespondira s porastom engleskog nacionalizma, premda
se korijeni vjerske netolerancije ne mogu traziti isklju¢ivo u navedenim razlozima.'

U Engleskim gotickim romanima mjesto radnje daleko je od Engleske, i viemenski
i prostorno, a kod Zagorke je prijete¢ce medu nama; to je zlo koje uglavnom dolazi
izvana u zatvorenu zajednicu koju potom sustavno truje i korumpira.

Katolicizam se u gotickim romanima bazira na praznovjerju i tajanstvenome
koje se ispoljava u rigidnoj institucionalnoj i ritualnoj strukturi koja je u potpunoj
suprotnosti s protestantskim vrlinama. U Zagorkinu romanu prepoznatljivo je ono $to
Poulsen zove ’outwards performance’ i *inwards reality’.!! To znadi da je izvanjska
reprezentacija u sukobu s unutarnjom realnoscu, a to je ono Sto Zagorka prikazuje kao
opasno licemjerje i tiraniju gdje se vjera koristi samo kako bi se prikrile puno mracnije

9 U Zagokinu ciklusu proteze se ambivalentan odnos prema crkvenim duznosnicima, s jedne strane
ona prijateljuje sa Strossmayerom na ¢iji nagovor piSe o temi progona vjestica, a s druge strane oStro
napada isusovce i optuzuje ih za nazadnjastvo, okrutnost i zakulisne igre. Oni su doista i odigrali znacajnu
(neslavnu) ulogu u to vrijeme u postupcima protiv vjesti¢arenja i hereze u sjevernoj Hrvatskoj tijekom 17.
i 18. stoljeca.

10 http://www.inter-disciplinary.net/wp-content/uploads/2011/08/poulsensppaper.pdf (23. 04. 2012.)

11 http://www.inter-disciplinary.net/wp-content/uploads/2011/08/poulsensppaper.pdf (23. 04. 2012.)
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stvari. U gotickim romanima koji njeguju ovaj motiv strah je prikazan kao orude kojim
se ispunjava ambicija koja je uvijek povezana s osobnom raskalasenos¢u. Upravo
je apsolutisticka struktura samostana ta koja omogucuje raskalasenost, a neprirodan
nacin Zivota iskrivljuje pojedince.” T u goti¢kim romanima i kod Zagorke navodna
poboznost je lazna, a uoéljiva je potpuna promjena do koje dolazi u psihi glavne
junakinje kada ona postane svjesna maskerade i lazi kojoj je izlozena — redovnik se
pretvara u mucitelja (Stanka-gvardijan-Beata, tj. Lehotska).

Tri su dominantna lika u Tajni krvavog mosta koja bismo mogli promatrati u
recenom kontekstu: gvardijan, Anzelmo i Beata (Lehotska/Giulia), od kojih posebno
prvu dvojicu. Gvardijan je lik koji je manje opasan od potpuno opsjednutog Anzelma
ili proracunate i beskrupulozne Beate. On izaziva prijezir, paradoksalno, upravo
nedostatkom one krajnje bezobzirnosti i zla. On je zapravo prost i banalan u svojim
slabostima i strastima, s velikaSima se potajice prejeda i opija te otima i zatvara
Stanku koja ga odbija. On je i fizicki odbojan za razliku od Anzelma koji je opisan
kao mlad, vitak i otmjen vrlo lijepa lica (Zagorka, 2012: 22). U pocetku, Citatelj stjece
dojam da je rije¢ o kreposnu sveceniku, no ta ¢e se slika brzo razbiti u sceni u kojoj
Anzelmo i gvardijan ostaju sami. Dok gvardijan omamljen vinom spava, Anzelma
Citatelj pronalazi pokraj njega u stanju posve izmijenjena obli¢ja — on je izoblicen
bijesom te se bori s jednom strasnom mislju, ali ga iznenadna u tome prekida dolazak
oca Benedikta pred kojim u hipu mijenja ponasanje i izgled, zauzimajuci svetacku
pozu i glume¢i pred ocem Benediktom da pazi na posrnula gvardijana kako navodno
ne bi tako pijan izazvao sablazan medu brac¢om. Anzelmov fizi¢ki izgled u potpunoj
je suprotnosti s njegovim karakterom, §to ga ¢ini opasnijom figurom od gvardijana.
U svadi izmedu gvardijana i Anzelma otkriva se priroda njihova odnosa, njihovo
istinsko bice i licemjerje:

,»~Anzelmo zadr§¢e. Krv mu Sikne u lice, iz o¢iju mu sijeva pakao mrznje. Podigne
pesnice i u tren oka baci se na gvardijana, spopavsi ga za mesnati vrat. Gvardijan se
oc¢ajno branio i uhvati ruke mladoga fratra da se oslobodi, ali uzalud. Htjede vikati,
ali su ga ugusile Anzelmove snazne Sake. Gvardijan klone na koljena i sklopivsi ruke
nijemo zamoli milost. Anzelmo jednim zamahom privu¢e omasnoga gvardijana i
stisne ga:

- Priznaj kukavice, da me nisi htio zatvoriti zbog krSenja propisa!

- Da, da, nisam!

- Htio si me maknuti zbog nje?

- Priznajem!

- Prisegni huljo, da me neces vise dirati i da ¢e$ me ostaviti na miru!
- Pri-si-zem! — o€ajno ¢e gvardijan podigavsi tri prsta.

12 http://www.inter-disciplinary.net/wp-content/uploads/2011/08/poulsensppaper.pdf (23. 04. 2012.)
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- Anzelmo pusti gvardijanov vrat. U debeloj §iji ostadose duboki tragovi
zeljeznih prstiju.
- Mogao sam vas ugusiti, i svi bi vjerovali da vas je udarila kap!
No za tako nevrijedan zivot bilo bi Steta okaljati ruke. Mozete, dakle, mirno
udovoljavati svojim pozudama za jelom i pi¢em, ali mene ostavite u miru”

(Zagorka, 2012: 26-27)

Gvardijan lukavstvom mami Anzelma potpuno obuzeta mahnito$éu pa on ne
razmis$ljajuéi upada u postavljenu stupicu i biva zaklju¢an u tamnicu. Tu on nailazi
na Stanku koju je gvardijan zatoCio. Stanka je djevojka bez roditelja koja je trebala
biti lak plijen gvardijanovoj pohoti, no ona zgrozeno odbija da mu bude ljubavnica.
U nastavku citatelj saznaje da Anzelmo vrlo dobro poznaje podzemne prolaze kojima
hodaju te njima vodi Stanku do Beate. Beata dogovara sa Stankom da ¢e zivjeti kod
neke gospode, Beatine dobre prijateljice kao muskarac (poigravanje s identitetom,
preruSavanje) i glumiti njezina necaka.

Otac Anzelmo u viSe je situacija u romanu prikazan kao licemjer. On ljudima
izgleda kao Krist (Zagorka, 2012: 96), no ne uspijeva sve zavarati — neki ga velikasi
smatraju farizejom jer ne pije, misle¢i da on to radi u tajnosti. U tom je kontekstu
zanimljiv razgovor koji se vodi izmedu Anzelma i Meska, poslije umorstva Keglevica.
Zupnik i Anzelmo obrazlazu kako je on morao nesto nekome skriviti, a Mesko na to
kaze da on nije manje kriv od Anzelma. Anzelmo mu odvra¢a opomenom neka ne
vrijeda njegov sveti zivot, no Mesko, koji je Cesto pio u drustvu gvardijana, kaze
da se vrlo dobro zna kako se kod pavlina zivi. Anzelmo, koji je u meduvremenu
ubio gvardijana, Sto se tek kasnije otkriva, smislja pricu da je gvardijan u kazni i da
ga je papa zbog razvratnog zivota osudio na to da dvije godine boravi u rimskom
samostanu. Budu¢i da su Anzelmu pijanke odvratne, samostan ¢e opet biti posvecen
¢injenicom da Anzelmo postaje novi gvardijan:

- ,,Vi, o¢e Anzelmo? To je zlo za nas! — rece Mesko. — Vi ste Talijan kojeg
su ovamo poslali jezuiti da pavline obrati u njihov red i da spasi velikase iz
ruku boga Vinolozica, ali necete uspjeti!

- Gospodine grofe, uspjet ¢u! — odvrati Anzelmo. — Eno vam baruna Maka-
ra! Nije li se on okanio pica i razvratnog zivota? I to samo nasim uplivom,
jer smo ga mi odgojili!

- Da, to se zaista opaza da je odgojen u jezuitskom koelgiju — nasmije se
znacajno Mesko. —Pijanke nisu najljepsa stvar, ali su uvijek postenije nego
licemjerna poboznost.

- Vi sumnjate u na$ sveti zivot?
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- Dragi moj precasni oce, vi imate zaista odvise lijepo tijelo i odvise vrucu
krv da bismo vam vjerovali da ste sveti Alojzije, premda izgledate sveto
kao on!”

(Zagorka, 2012: 162)

Mesko nije lakovjeran i ne vjeruje Anzelmovoj svetackoj pozi. Anzelmovo

spletkarenje proteze se i na huskanje naroda na velikase koji svojim pijankama donose
nesrecu:

,Na propovjedaonici se pojavio otac Anzelmo. Lijepo dugoljasto lice bilo je
blijedo, velike o€i zasjenjene kolobarima davale su njegovu izgledu nesto svetacko.
Njegova bijela, lijepa pojava pri¢injala se na propovjedaonici kao da je mladi apostol”
(Zagorka, 2012: 193)

Narod voli Anzelma, on je mlad i pobozan te ljudi radi njega idu u crkvu. S druge
strane, narod mrzi velikase jer ih on potpiruje, Sto Matijak primjecuje komentirajuci
da to nije kr$¢anski. Anzelmova Zivotna filozofija otkriva se i u grickim katakombama
gdje se on susrece s razbojnicima te im objasnjava kako je u redu ubijati u slavu Boga,
$to razbojnici komentiraju na nac¢in da je Anzelmo uvijek bio takav, u jednoj ruci nosi
kriz, a u drugoj noz, uvjeren da ¢e na taj nacin do¢i u nebo. Saznajemo u nastavku i
to da su razbojnici po njegovoj narudzbi ubili gvardijana. Katakombe kao jo$ jedan
tipicno goticki ambijent postaju kulisa za neobi¢nu scenu kojoj Mesko svjedoci. Rijec¢
je o sastanak redovnice Anastazije i redovnika Ivana ludog od ljubomore i spremnog
na ubojstvo (ponovno nekontrolirane strasti).

Opatica, naime, ima i drugog ljubavnika te se njih dvojica potuku, a Mesko se
umijeSa u njihov okrsaj pokusavajuéi ih razdvojiti, kada oba zajednic¢ki nasrnu na
njega misleci kako im je i on konkurencija kod opatice. Mesko u toj, istovremeno
tragikomi¢noj, zaprepaséujucoj, ali i opasnoj situaciji, biva prisiljen zaprijetiti da ée
ih razotkriti kako bi se spasio (Zagorka, 2012: 235-239). Farsa se nastavlja pokusajem
te iste redovnice — klarise da zavede i Meska. Meska redovnica upoznaje s tajnom
podzemnih hodnika koji spajaju samostan klarisa i jezuita te ga odvodi kako bi ga
sakrila u svoje odaje u samostanu gdje Mesko, na svoje veliko ¢udenje, uvida da su sobe
u samostanu uredene kao u velikaskim ku¢ama, s obiljem jela, odnosno kao da nisu
u samostanu. Od redovnice saznaje da njihova nadstojnica prima jos vise posjetitelja.
Mesko za boravka u samostanu nacuje razgovor izmedu Beate, nadstojnice i Anzelma
te sa zaprepastenjem otkriva njihovu vezu i Anzelmovu dvoli¢nost. Anzelmo je poslan
u Zagreb s dvora:

,Otkrit ¢u ti jednu tajnu. Ja sam poslan u Zagreb s dvora. Gospodarit ¢u svim
srcima i kesama. Zivjet ée3, i Zivis ve¢ danas, kao kraljica. Svega imas, i sjaja i raskosi
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i ljubavi; ludacke ljubavi, do smrti, Beato! Nisam li za tebe uc¢inio sve §to moze uciniti
smrtnik?”
(Zagorka, 2012: 245)

Anzelmo ludacki ljubi Beatu i zbog toga isplanira ubojstvo barunice Lehotske za
koju misli da odvlaéi Beatu u svijet, od njega, ne znajuci da se radi o istoj osobi koja
ga koristi za svoje ciljeve. Prate¢i Beatu kroz katakombe, Mesko dolazi u Makarovu
kuéu u kojoj se navodno prikazuju vjestice i plase Gricane. Kako se roman priblizava
kraju, tajne se malo po malo razotkrivaju. Saznajemo i da je Beata zapravo Lehotska,
odnosno Giulia te da iz osvete ubija (manipuliraju¢i Anzelmom) plemice koji su
je prije 15 godina zbog nevjere osudili. U konacnici se razotkrivaju i Anzelmov
fanatizam 1 ludilo te bolesna ljubomora zbog koje ubija. On misli da ubija u slavu
Boga i da je plast kojim prekriva one koje ubija znak slave Bozje te da je onaj tko ga
otme pogazio volju Svevisnjega (Zagorka, 2012: 260). Anzelmo ne osjeca ni kajanje
ni samilost zbog pocinjenih zlo¢ina; zanima ga jedino ono $to se tice njegove ludacke
strasti-Beate — on je zlo¢inacki fanatik (Zagorka, 2012: 312). Samostanski zivot na
kraju biva do krajnosti kompromitiran kada se razotkriva da je i Makar provodio dane
u narucju raskalaSenih redovnica (sluzeci se tajnim hodnicima od kuée do samostana).
Anzelmo se ne moze pomiriti s ¢injenicama kada biva suocen sa strasnom istinom
da ga je Beata zavela samo radi svojih privatnih obracuna. On ne vjeruje da je ona
imala ljubavnike ve¢ da je nevina i Cista, a da je vrag posegnuo za njezinom duSom
i odmamio je u gresni svijet. Anzelmo ju je, naime, doveo iz Milana i postavio za
nadstojnicu samostana, a ona ga je lazima (laznim snom) uvjerila da devetoricu treba
smaknuti kako je ne bi odveli u grjesni svijet. Kad mu Mesko razotkriva njezinu varku
i kako ga je iskoristila, Anzelmo nabraja sva zlodjela koja je poéinio zbog nje:

,»- T1 si Lehotska? Ti si me varala, ti si mi lagala! Zbog tebe sam toliko trpio,
zbog tebe dadoh ubiti gvardijana Antonija, zbog tebe sam ubio ¢etvoricu velikasa,
zbog tebe sam pljackao svoje Zrtve i obasuo te novcem iz samostanske blagajne, a ti
si zivjela u svijetu. Preda mnom si se pretvarala da ¢ini§ pokoru i odlazila si toboze
u Milano, a zapravo si bila u Trakos¢anu i zarucila si se ondje s dugim. Beata, to mi
moras platiti, prokletnice!”

(Zagorka, 2012: 321)

U samoj zavrSnici, Anzelmo ubija Beatu-Lehotsku i nestaje, iskoristivsi sveop¢i
metez. Lehotska/Beata/Giulia i Anzelmo pokazuju se kao tipicni gotic¢ki antijunaci
koji se odlikuju nadnaravnim moc¢ima, odnosno manipulativnim i karizmati¢énim
crtama osobnosti kojima druge tjeraju da rade ono Sto oni zele (Beata). Zli postaju
zbog toga Sto su drugi u proslosti bili takvi prema njima pa sada ne biraju sredstva
da bi se osvetili ili dobili ono Sto zele (Beata), vodeni su stras¢u koja ne poznaje
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granice, usmjereni su prema objektu svoje Zelje, i u tome su bezobzirni (Anzelmo)
te skloni kontroliranju drugih; Zele imati sve konce u svojim rukama (Beata). Roman
zavr$ava poucno, jer su gradani Grica naucili da bolje paze tko dolazi u grad (opet
se istice motiv nepoznatih/stranaca kojima se ne smije vjerovati jer su njihovi motivi
necisti 1 dvojbeni) te nalazu da se zazidaju podzemni hodnici sagradeni u 13. stoljeu
koje su otkrili i koristili zlo€inci (Zagorka, 2012: 329). Roman zavrsava sretno, zlo je
kaznjeno, a dobro pobjeduje u skladu s prosvjetiteljskim postavkama koje Zagorka i
inace njeguje u svojim romanima.

Kao S§to smo ve¢ naglasili, goticka knjizevnost je hibridni zanr pa se tako
njezini tragovi nalaze u razliCitim knjizevnim vrstama. Te tragove mozemo naéi i u
Zagorkinu romanu Tajna krvavog mosta i to u kompozicijski zamrsenoj fabuli punoj
neocekivanih situacija u kojima likovima prijeti opasnost od nepoznatog, dualizmu
li¢nosti i prerusavanju, opisima podzemnih hodnika i tajanstvenih podruma u kojima
se nalaze ljudske lubanje, napustenih kuca i samostana u kojima se redovnici i
redovnice ponasaju raskalaseno, a napose u liku zlog sveéenika, poput Anzelma. Po
tome je razvidno da je Zagorka poznavala neka vazna djela goticke knjizevnosti.

Shema Zagorkina romana zasi¢ena je obratima i puna je akcije. Likovi nisu detaljno
psiholoski razradeni, §to su karakteristike koje njezin opus priblizavaju trivijalnoj
knjizevnosti. No, u isto vrijeme, u ovom romanu o¢ituje se i povezanost s knjizevnom
tradicijom, osobito tradicijom povijesnog romana. Zagorka stvaraju¢i jedinstven
pripovjedni stil posuduje motive iz razlicitih vrsta romana pa tako i iz gotickog. Iako
knjizevnu produkciju Marije Juri¢ Zagorke mozemo svrstati u trivijalnu knjizevnost,
bilo bi nepravedno takvu knjizevnost u cjelini negativno ocijeniti i ne primijetiti
prednosti njezina proucavanja. S jedne strane, Zagorkini romani dio su hrvatske
knjizevne tradicije, i to ne one koja ulazi u kanon, a s druge strane, te nekanonske
romane Citateljstvo rado Cita. Taj fenomen primijetio je i P. Pavli¢i¢ koji Zagorki pise
pismo u kojem tvrdi kako je ona uranila u svemu pa i u tome Sto je bila prvi na$ autor
masovne knjizevnosti (1983: 79). Stoga nas ne treba cuditi Sto upravo kod autorice
koja je tocno znala $to publici treba pronalazimo, izmedu ostalog, i elemente gotickog
romana, iznimno popularne knjizevne vrste, od njezinih pocetaka pa do danas.
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THE CHARACTER OF THE EVIL PRIEST IN THE NOVEL
THE SECRET OF A BLOODY BRIDGE

Summary

In this paper, we analyse the character of the evil priest in relation to Gothic
heritage in the novel. In the introductory part we try to define the notion of Gothic
and we give a short outline on the development of the Gothic genre. The authors also
analyse the survival of Gothic motifs and the way in which they were incorporated in
the novel The Secret of a Bloody Bridge. In the end we focus on the motif of the evil
priest since it is quite common in Gothic fiction.
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