Tri sata karlovackih urara

Dr. Ivan Bach

Muzejski savjetnik Muzeja za umjetnost
i obrt u Zagrebu, u m.

Izvorni znanstveni rad

Do sada najstariji poznati sacuvani sat s oznakom
karlovackog urara objavila je Vesna Buci¢ u Zborniku
Gradskog muzeja Kariovac godine 1964.! To je meha-
nizam oznacen »Johannes Angerle, Karlstadt A° 1728«,
koji je naknadno upotrijebljen za pogon naslikane to-
ranjske ure na slici Karasova uditelja, Karlov¢anina
Fridricha Hamerlitza. Vrlo ¢vrsto graden Angerleov
stroj posluzio je dakle, otprilike sto godina poslije, tj.
tridesetih godina 19. stoljeéa, kad je Hamerlitz slikao,
ponovno za pogon drugog sata. Angerleov stroj — ka-
ko je istakla Vesna Buci¢ — ujedno je najstariji do sa-
da poznat sacuvani mehanizam sata s oznakom doma-
¢eg majstora u ¢itavoj Jugoslaviji.

Donedavna bila su nam poznata jo$§ dva sata kasni-
jih karlovackih urara, sacuvana u zbirci zagrebackog
Muzeja za umjetnost i obrt. To je stojedi sat u kucistu,
tzv. tabernakl tipa, oznacen »Frantz Malehlav, Carl-
stadt«, nastao vjerojatno potkraj 18. stoljeca, i zidni
sat sa signaturom »L. W. Pehr in Carlstadt«, iz sredine
19. stoljeca.

Posljednjih godina evidentirana su jo$ tri sata s oz-
nakama karlovackih urara, pa je time udvostrucen broj
do sada poznatih sacuvanih primjeraka i proSireno je
ujedno nase poznavanje karlovackih majstora urara
i vrsti satova koji nose njihove oznake.

Veoma je zanimljiv stojeci sat koji se nalazi u zbir-
ci dr. Alberta Georgijevica u Samoboru. Vrlo je srodan
satu s oznakom Frantza Malehlava §to se ¢uva u zagre-
backom Muzeju za umjetnost i obrt, ali je samobor-
ski primjerak djelomice potpuniji od njega, jer ima i
krovié¢, pa nam bolje predocuje oblik te vrste taberna-
kla. Smje$ten je u drvenom, crno obojenom kucistu pri-
zmati¢na oblika, na Cetiri broncane nozice. Prednja os-
taklena vratasca na Sarke ureSena su, nekoc pozlace-
nim, valovitim drvenim okvirom, koji je u gornjem
dijelu luéno sveden. Trouglasti otvori u gornjim kuto-
vima vrataSca ispunjeni su mjedenom plocicom, ure-

' Svezak 1, str. 305.
? U istom zborniku, str. 301—305.

Malom broju saéuvanih satova s oznakom karlovackih
urara (Johannes Angerle, Frantz Malehlav i L. W. Pehr) au-
tor dodaje, opisujuéi ga podrobno, i sat $to ga je izradio
Joseph Hoffman potkraj XVIII. stoljeca. Istovremeno ob-
javljuje novi primjerak sata od urara Frantza Malehlava, te
karlovacki sat signiran imenom Lorenza Wilhelma Pehra.
Svojim prilogom autor Zeli potaci dalja istraZivanja na po-
lju karlovackog urarstva, kako bi se dobila $to potpunija
slika razvitka toga obrta u Karlovcu.

$enom simetri¢no komponiranim lisnatim motivima na
proboj. Prednja plo¢a s broj¢anikom bijelo je emajli-
rana, a crnom bojom ispisane su rimske brojke sato-
va od I do XII te u vanjskom krugu arapskim brojka-
ma oznake za minute 15, 30, 45, 60. U uglovima kraj
brojéanika naslikane su raznobojne cvjetne grane. U
luneti iznad brojcanika naslikan je pejzaz s drvom u
prednjem planu, a u pozadini je desno, na brezuljku,
zgrada, ispred koje je toranj i visok dvorisni zid s veli-
kim vratima. Ispred zgrade koraca, lijevo, musSkarac s
velikim smedim klobukom, svjetlocrvenim dugim kapu-
tom i modrim kratkim hla¢ama, a bijelim ¢arapama.
Na ramenu nosi na dugom $tapu bijel zavezljaj. Lijevo
je, u nizini, na travom obraslu tlu, gradi¢ opasan zidom
$to dodiruje toranj crkvice, kojoj se lada i svetiSte na-

< laze izvan gradskih zidina. U gradu je na uzvisini dru-

ga crkva s tornjem i oko nje Cetiri prizemnice.’

Krovi¢ kudiSta je Cetverostran i stepenasto sveden.
U uglovima kraj krovica vide se tragovi rupica, gdje
su nekoc¢ vjerojatno bili ulozeni bronc¢ani ukrasi poput
baklja, kakvi se redovno nalaze na satovima toga tipa.
Boc¢ne stranice kudiSta imaju prozorcice, kojima je i
donja stranica nisko lu¢no uzdignuta, a imaju visok luk
i u gornjem dijelu. Iznad prozorc¢ica je otvor u obliku
polozene pacetvorine, kojoj su bocne strane polukruz-
no izvijene, a otvor je ispunjen mjedenom plo¢icom ure-
Senom dvjema lijevo, odnosno na desnom otvoru des-
no, koso poloZzenim S volutama s lisnatim nastavcima.
Lijeva ploc¢ica podloZena je naknadno smedim papirom
s tiskanim brojkama (sekundarno upotrijebljenim). Ka-
zaljke su mjedene, klasicisti¢kog tipa, uresene motivom
osmice na proboj. Duljoj kazaljki manjka kopljast plo-
$an vrh. Iznad osi kazaljki krasopisno je crnom bojom

* Odnos zgrade na desnoj strani prema gradu na lijevoj
podsjeéa na smje$taj Dubovca i grada Karlovca. Mislim da
je prikazan dio Karlovca sa sv. Florijanom (izvan zidina)
i sv. Antunom (lijevo unutar zidina). Postoji slika Karlovca
iz 1810. g. na kojoj je taj dio vrlo srodan prikazu na satu.
Usp. katalog izlozbe karlovacke tvrdave u Povijesnom mu-
zeju Hrvatske u listopadu 1978, pod br. 71.
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1 Sat s oznakom karlovackog urara Josefa Hoffmana pot-
kraj 18. st.

ispisano ime urara: Joseph Hoffman in Carlstadt. —
Tri su otvora za navijanje. Straznja vrata$ca na Sarke
uspravno su pacetvorinasta i takoder ostaklena. Mje-
den mehanizam ima njihalo i dva zvonca. Visina je ku-
¢ista 34,5 cm, Sirina 21,8 a dubina 12,7 cm.

Mozda je taj karlovacki urar Josef Hoffman rodak
ljubljanskih urara Hoffmana, koji su djelovali u toku
18. stoljeca, u doba kad je nastao i taj sat. Vesna Bu-
¢i¢ prikazala je povijest te ljubljanske urarske porodi-
ce, koja je tijekom dvaju stoljeca dala Sest majstora
urara.! Balthasar Hoffman, urar velikih mehanizama,
postao je 1724. u Ljubljani vlasnikom kuce, koju je
1758. naslijedio Ignatz Hoffman, takoder urar velikih
mehanizama. Tabernakl-sat signiran »Hoffman in Lay-
bach«, sacuvan u ptujskom muzeju, pridan je Ignatzu.
Nastao je sredinom 18. stoljeca, a na ukrasnoj plo¢i me-
hanizma vrlo vjeSto su iskucani rokoko motivi. Istom
majstoru pripisuje se i veoma zanimljiv noéni sat, oz-
nacen godinom 1746. i zapisom urara »Hoffman fecit«.’
Na prednjoj ploc¢i tog sata naslikan je planinski pejzaz
s rijekom i razvalinama antikne arhitekture. Vesna Bu-
Ci¢ pretpostavlja da je u radionici Hoffman pored mayj-
stora urara, koji je izveo mehanizam, vjerojatno njegov
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pomocnik stolar izradio kuciSte ure, dok je treéi su-
radnik, vjeSt slikar napravio pejzaz na prednjoj ploci.
Takvu diobu posla mozemo pretpostaviti i na samobor-
skom tabernakl-satu karlovackog majstora Josefa Hof-
fmana. Naslikani ukrasi na prednjoj ploci tog samo-
borskog primjerka pokazuju ruku veoma vjestog mini-
jaturista, koji je izvrsno vladao tehnikom slikanja
emaljnim bojama.

Ljubljanskog urara Ignatza Hoffmana naslijedio je
Baldhauser Hoffman, koji se spominje u Ljubljani od
1791. do 1820. Ljubljanski Narodni muzej posjeduje ta-
bernakl-sat s kraja 18. stoljeca s oznakom u medaljo-
nu: BALDHAUSER HOFFMAN IN LEYBACH: Oblici
drvenih kuciSta tabernakl-satova i njihovi bronéani di-
jelovi tako su tipizirani i srodni na mnogobrojnim pri-

* Katalog izlozbe »Kuc¢ni sat«, Muzej primenjene umetno-
sti, Beograd, 1964, str. 53—57.

* U spomenutom katalogu objavljena je fotografija tog
sata na tabli XI, a opis na str. 75. pod br. 13. Cuva se u
ljubljanskom Narodnom muzeju.

¢ Spomenuti katalog, str. 89, br. 46.
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2 Sat s oznakom karlovackog urara Josefa Hoffmana pot-
kraj 18. st. Pogled sa strane

mjercima satova te vrste §to su nastali u 18. stoljecu
u Austriji, Madarskoj, Njemackoj i u drugim susjed-
nim zemljama srednje Evrope da na temelju srodnosti
oblika tabernakl-satova ljubljanske porodice Hoffman
sa samoborskim primjerkom karlovackog urara Hof-
fmana ne bismo mogli zakljuciti da je bilo uzih veza
izmedu ljubljanskih Hoffmana i ovoga karlovackog maj-
stora.

Usporedimo li pejzaz s ruSevinama klasi¢ne arhitek-
ture na ljubljanskom Hoffmanovu satu iz 1746. godine
s pejzazem na satu karlovackog urara Malehlava u za-
grebatkom Muzeju za umjetnost i obrt,’ naci cemo
mnogo srodnosti u kompoziciji obiju slika, jer su na
objema uspravni ostaci antiknih stupova u rusevinama
smjesteni u lijevu stranu krajolika u prvi plan, a desno
teCe rijeka, dok se u pozadini na obalama i brezuljcima
uzdizu zgrade. Svakako su oba slikara tih pejzaza bila
pod utjecajem jednakih uzora austrijskog slikarstva
pejzaza, koje je i samo bilo poprimilo mnoge pobude od
francuskog i od talijanskog.

7 U Zborniku Gradskog muzeja, Karlovac, sv. 1, 1964, na
str. 302.

Samoborski sat karlovackog urara Josefa Hoffmana
pokazuje medutim vrlo mnogo sli¢nosti sa spomenutim
Malehlavovim satom ne samo u obliku kuci$ta nego i
u rasporedu ukrasa na emaljiranoj prednjoj plo¢i me-
hanizma. Slikani motivi na objema satovima prikazuju
pejzaz u luneti iznad brojcanika, a u uglovima kraj
samog brojcanika naslikana su cetiri izolirana motiva.
Kod Malehlava su to alegorije cetiriju godi$njih doba,
dok je na Hoffmanovu satu u svakom wuglu po jedna
savijena grana s raznobojnim cvjetovima. U pejzazu je
lijevo, u prednjem planu, umjesto klasi¢nih stupova
naslikano drvo, a u pozadini su gradevine. Malen lik
putnika sa zavezljajem na Stapu varijanta je redovnih
§tafaza u takvim kompozicijama, pa i na Malehlavovu
satu vidimo Covjeka na obali kako promatra ¢amac na
rijeci.

Pored svih tih konvencionalnih srodnosti i shemat-
skih sli¢nosti istiCe se na samoborskom satu izvanred-
na vjeStina slikara, koji je majstorski izveo krasne de-
talje svoje pejzazne kompozicije, a takoder je vrlo zivo
i brizno naslikao raznobojne grane oko brojcanika.

Taj sat karlovackog majstora Hoffmana veoma je
srodan tabernakl-satu zagrebackog urara Antuna Geis-
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lera,’ Moravljanina, koji je 1796. ve¢ djelovao u Zagre-
bu, a umro je 1844. u dobi od 80 godina. Sat oznacen
Geislerovim imenom, koji se nalazi u Muzeju grada Za-
greba, nastao je vjerojatno ve¢ devedesetih godina 18.
stoljec¢a, u doba kad je majstor Geisler bio tek preSao
tridesetu. Mnogi detalji posve su sli¢ni onima na samo-
borskom primjerku, pocevs$i od oblika bronc¢anih no-
Zica pa drvenog kudiSta sa svedenim krovom, valovite
letvice pozladena okvira na ostaklenim vratima, sime-
tricnih lisnatih motiva izvedenih na proboj na mjede-
nim ploc¢icama uloZenim u zaobljeno trokutaste prore-
ze gornjeg dijela vrata$ca, a i oblici boc¢nih prozora i
otvora iznad njih, s mjedenim, na proboj izvedenim vo-
lutama i lisnatim uresima, ponavljaju se na objema pri-
mjercima. Na prednjoj plo¢i naslikane su, u uglovima
kraj brojéanika, cvjetne grane, a u luneti iznad brojca-
nika prikazan je na Geislerovu satu seljak s grabljama
na ramenu, kako vodi psa na uzici. Pejzaz je komponi-
ran slicno kao na karlovackim satovima Malehlava i
Hoffmana. I tu je lijevo drvo a desno rijeka te u poza-
dini gradevine. Prema tome bismo za sada mogli Hof-
fmanov sat u Samoboru datirati potkraj 18. stoljeca,
u doba ranog Geislerova djelovanja u Zagrebu.

Moguce je da je Josef Hoffman, ako je zbilja bio po-
rijeklom od ljubljanskih Hoffmana, zbog veoma ogra-
ni¢ena broja urara u Ljubljani potrazio posla u Karlov-
cu. Vesna Buci¢ opisala je o$tre borbe koje su se u 18.
stoljecu vodile za dozvolu obavljanja urarskog obrta u
Ljubljani, pa je ve¢ 1770. bilo odredeno da nakon smr-
ti nekog urara njegovo mjesto mora ostati prazno, a
samo »Dvorski komer¢ni konces« smije izdati dozvolu
novom uraru. Nastojalo se smanjiti broj majstora, a po-
vecati broj pomocnika i nau¢nika. Godine 1801. bila
su samo tri urara u Ljubljani, a gradsko poglavarstvo
odbilo je molbu za izdavanje dozvole novom uraru, jer
ni spomenuta trojica nisu imala dovoljno posla.

Za sada bismo dakle, dok ne budu prouceni arhivski
podaci o karlovac¢kim urarima, uvrstili Josefa Hoffma-
na medu majstore, koji su djelovali u Karlovcu krajem
18. stoljeca, a prema njegovu saéuvanom satu u Samo-
boru vidimo da je bio pod utjecajem posve srodnih na-
¢ina oblikovanja kao i zagrebacki urar Geisler i ljubljan-
ski Hoffman.

Drugi nedavno evidentirani primjerak karlovackih
satova proSiruje naSe znanje o spomenutom uraru
Frantzu Malehlavu. Taj sat, sa¢uvan u zagrebackoj obi-
telji Einwalter, upucuje nas da je Malehlav vjerojatno
djelovao u Karlovcu ne samo potkraj 18. stoljeca, kako
smo do sada mogli zakljuéiti po oblicima i ukrasima
njegova tabernakl-sata sacuvanog u Muzeju za umjet-
nost i obrt,” nego i u doba ranog 19. stoljeca, kad se na
satovima u Hrvatskoj ocituju veé posve izraziti klasi-
cisti¢ki oblici, kao npr. na stojeéim satovima zagrebac-

¢ Zbornik »Iz starog i novog Zagrebac, sv. 4, Zagreb, 1968,
str. 145—146 i sl. 5. na tabli XXXVII.

* Katalog izlozbe »Kucni sat« (v. ovdje bilj. 4) kat. br. 36
na str. 84. Vidi ovdje bilj. 7.
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kog majstora Petra Mrzljaka,” koji je 1808. postao gra-
daninom Zagreba, a umro je oko 1857—1862. godine.
Malehlavov primjerak obitelji Einwalter pokazuje
znacajke beckih satova kasnog empirea oko 1820. go-
dine." To je stojeéi sat s drvenim kuciStem u obliku
triumfalnog luka s dva alabastrena stupa, a ukraSen
aplikama od pozladena tijeStena mjedena lima. Iza lu-
kova je niSa obloZena zrcalima, a unutar te niSe umet-
nut je mjeden reljef, koji prikazuje Apolona kako po-
ducava nekog Grka svirati liru, dok desno Merkur uci
nekog Frigijca svirati frulu. Promatra ih Sestero mu-
$karaca i Zena u antiknoj no$nji. Taj je prizor zacijelo
u vezi s frigijskom legendom o silenu Marsyasu, koji
se takmicio s Apolonom svirajuci frulu te bio porazen,
pa mu je zivome oderana koza. Umjetnik koji je za-
mislio spomenutu kompoziciju s Merkurom odabrao
je manje okrutnu legendu, u kojoj Merkur — Hermes,
Zeusov sin, bog ne samo trgovine i lukavstva nego i mu-
zike i govorni$tva, ravnopravnije i slobodnije poucava
svoje dake drukcijoj glazbi nego li je Apolonova, ali
na svoj nacin jednako vrijednoj. Mislim da bismo tu
varijantu mogli shvatiti poput Tizianove kompozicije
»Amor sacro e profano«, koju je Panofsky protumacio
suprotstavljanjem vje¢ne sreée kratkotrajnoj, prema
tipologiji C. Ripija ili u smislu neoplatonskih ideja hu-
manista Ficina kao »Geminae Veneres«. Na Malehlavo-
vu satu znalila bi spomenuta kompozicija da u pro-
tjecanju vremena u prostoru ravnopravno postoje Mo-
zartova ovozemaljska ljubavna glazba i Bachove zanos-
ne vjerske melodije. Moramo pri tom uzeti u obzir da
je reljef na Malehlavovu satu signiran DETLER, pa je
sigurno raden po modelu Franza Detlera, znamenitog
onodobnog beckog medaljera.” Iznad tog reljefa apli-
ciran je lijevo reljef sjedece Zene koja svira gitaru, a
desno je smjeSten reljef sjedece Zene koja svira liru.
Takve reljefe nalazimo i na satu iz doba kasnog empi-
rea s oznakom zagrebackog urara Merzljaka, sacuva-
nom u zagrebackoj obitelji Sahno.” Na njihalu Malehla-

v Zbornik »Iz starog i novog Zagrebac, sv. 4, Zagreb, 1968,
str. 148—150. Usp. takoder katalog izlozbe »Satovi zagre-
bac¢kih urara 18. i 19. stolje¢a« u Muzeju grada Zagreba,
studeni 1968 — sijec¢anj 1969, str. 9—10, br. 11—13.

' Za usporedbu moze posluziti kasnoampirski sat iz do-
ba oko 1820. godine u katalogu »Kuéni sat« (v. ovdje bilj.
4), tab. XXIX, opis na str. 97 pod br. 65. — Provizoran sni-
mak sata u obitelji Einwalter ¢uva se u fototeki Regional-
nog zavoda za zaStitu spomenika u Zagrebu, a izveden je
prigodom evidencije predmeta zbirke. Taj bi sat valjalo
jo$ prouciti, osobito s obzirom na njegov mehanizam, $to
bi mogao biti poseban rad naseg struc¢njaka Ivana Gerers-
dorfera, a tom prilikom valjalo bi izraditi i detaljne snim-
ke ne samo stroja nego i dekorativnih cesti.

2 Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiin-
stler, sv. IX, Leipzig, 1913, str. 162. Prema Detlerovim mo-
delima izradivani su mnogobrojni ukrasi razli¢itih pred-
meta becke proizvodnje prve polovine 19. stoljeca, a pri-
mjena Detlerova reljefa na Malehlavovu satu pokazuje da
su takvi ukrasi bili i izvoZeni. O tome usp. katalog »Kucni
sat« (v. ovdje bilj. 4), str. 13, o dekorativnim elementima
na tabernakl-satovima druge polovine 18. stoljeca satuva-
nim u Jugoslaviji kao i s imenima domacih majstora.

13 Zbornik »Iz starog i novog Zagrebac, sv. 4, 1968, str.
149. i sl. 9—10.
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vova sata ucvrSéen je mjeden reljef Jupitera, oca Apo-
lonova i Merkurova. Sprijeda, na crnim postamentima,
lijevo je utaknut lik Zene koja nosi koSaru voca, a de-
sno, druga Zena nosi na pladnju posudu. Tipi¢ne mje-
dene aplike Viktorije i drugi ampirski motivi dopunju-
ju dekorativnhu kompoziciju toga sata. Prema oznaka-
ma na brojc¢aniku neko¢ je mehanizam mogao pokazi-
vati i nazive dana u tjednu i brojke dana u mjesecu.
Suded¢i po mnogobrojnim glazbenim motivima na tom
satu, bio je zacijelo konstruiran i s glazbenim meha-
nizmom, kakav su imale mnoge onodobne ure, a poz-
nat je, upravo u to vrijeme, osjecki urar Antun Gohm,
koji je u rujnu 1826. ve¢ imao potpuno izraden pisaci
stol s ugradenom napravom za muziku i ugradenim sa-
tom." Sest glazbenih valjaka Gohmova sata sviralo je
mnoge melodije, medu kojima je bilo i takvih, koje su
u doba ilirskog preporoda imale znatnu ulogu rodoljub-
nih poticaja.” Mogli bismo pretpostaviti da je u muzic-
kom automatu Malehlavova sata bilo melodija koje bi
se mogle vezati uz Apolonovu dorsku ljestvicu, odno-
sno nasuprot uz frigijsku Merkurovu glazbu. Ve¢ u sta-
roj Gr¢koj dorska je ljestvica bila smatrana muzevnom
i preporucena za odgoj omladine, dok je duhacki in-
strument aulos bio vezan uz dionizijski kult. Na gr¢-
kim shvacdanjima etickih svojstava glazbe razvijala su
se dakako i kasnija evropska tumacenja djelovanja
muzike na ljudsku psihu, pa bismo u tom smislu mogli
pretpostaviti izbor junackih koracnica i lirskih, pa i lju-
bavnih melodija, kakve se u to vrijeme i nalaze na
mnogim valjcima sacuvanim u kudistima starih satova.
Malehlavova ura visoka je 55 cm, a nalazi se u vitrini
visokoj 69,2 cm. Oblik te vitrine, kojoj se obje bocne
stranice u gornjem dijelu koso povezuju s kratkom rav-
nom plohom na vrhu, nalazimo kod osjeckih i drugih
onodobnih satova toga tipa. Signatura na broj¢aniku
»Franz Malechlaw, Carlstadt« svjedocanstvo je da se u
Karlovcu kod Malehlava prodavao taj sat, a kolik je bio
udio Malehlava u nastanku njegova mehanizma, izboru
dekorativnih elemenata i kompoziciji cjeline, mozda
¢emo jednom modi podrobnije istraziti, ako bar za jed-
nog naseg onodobnog urara nademo sacuvan njegov po-
slovni arhiv, korespondenciju i racune, koji bi dali ja-

" Katalog »Kuéni sat« (v. ovdje bilj. 4), str. 49—50, a na-
pose Clanak K. Firingera, Osjecki glazbeni automat, Glas
Slavonije br. 3696 od 7. IV. 1957., nedjeljni prilog, 3.

® Na valjcima Gohmova pisadeg stola sa satom nalazile
su se medu ostalim melodije »Jo§ Hrvatska ni propala« i
»Nek se hrusti Saka mala«. Usp. ovdje bilj. 14. — O Liva-
dicevoj kompoziciji Gajeve pjesme »Jo§ Hrvatska ni pro-
pala« te o Vukotinovicevoj »Nek se hrusti $aka mala« usp.
Puro Surmin, Hrvatski preporod, I, Zagreb, 1903, 193—194.
— Ti su napjevi tek 1835. postali popularni, pa bismo, pre-
ma tome, valjke Gohmova sata mogli povezati s pothvatom
zagrebackog urara Petra Semmelrotha, koji je 1841. ogla-
Savao da je on dao izraditi takve muzi¢ke mehanizme od
Celika, koji sviraju spomenuta dva napjeva, pa bi prema
uzorku mogli rodoljubi naruciti daljnje primjerke, odnosno
pretplatiti se kod njega. Usp. Katalog »Kuéni sat« (v. ovdje
bilj. 4), str. 37. — Valjda su naknadno ti valjci stavljeni u
Gohmov pisadi stol sa satom.

sne odgovore na spomenuta pitanja. Znamo ipak, ka-
ko nam, medu ostalim, najbolje govori Gohmov spo-
menuti pisaci stol, da su ovdasnji urari imali izumilac-
kih, stvarala¢kih pobuda i uspjeha. Premalo poznajemo
pisane izvore o nas$im urarima da bismo zasad mogli
odredenije suditi o komponentama i o cjelini njihova
djelovanja kao tehnic¢kih i umjetnickih oblikovatelja u
ondas$njoj sredini. Unato¢ tome mozZemo ve¢ zasad vi-
soko vrednovati estetsku razinu predmeta koji su no-
sili imena karlovackih urara Hoffmana ili Malehlava.

Treé¢i novopronaden karlovacki sat nalazi se u vlas-
nistvu obitelji Aranicki u Zagrebu, a oznacen je imenom
poznatog karlovac¢kog majstora Lorenza Wilhelma Pehra.
Zivio je taj urar u treéem deceniju 19. stolje¢a u Lju-
bljani, a kao Ljubljancanin je zabiljezen i u zagrebac-
koj knjizi vjen€anih, kad se u crkvi sv. Marka bio ozZe-
nio godine 1840. Anom Mach. U Zagrebu je imao i du-
¢an u llici, kako je oglasavao 1843. godine, a bio je
vjes$t u izradivanju velikih i malih mehanizama. Pede-
setih godina 19. stoljeca Zivio je i radio u Karlovcu. Za-
grebacki muzej za umjetnost i obrt ¢uva jedan okvir-
ni zidni sat s oznakom tog karlovackog urara.” Jednaka
oznaka, L. W. PEHR IN CARLSTADT, ispisana je i na
broj¢aniku zidnog sata u obitelji Aranicki. Taj primje-
rak nastao je takoder pedesetih godina 19. stoljeca, ali
nema oblik okvirna sata kao onaj u zagrebackom mu-
zeju, nego uspravna ormarica od tamnosmedeg ula$-
tenog drva, u obliku visoka kvadera, ostakljena sprije-
da i na bo¢nim stranicama, a s valovitim kroviéem i s
rezbarenim biljnim ukrasima, ograni¢enim samo na gor-
nji dio bo¢nih strana pod strehom krovi¢a. Na brojca-
niku je iznad rupe za navijanje natpis REGULATEUR,
a iznad toga je malen brojcanik za sekunde s vlastitom
kazaljkom i oznakama 15, 30, 45, 60. Satovi su oznaceni
rimskim brojkama od I do XII, a brojcanik je uokvi-
ren okruglim bronéanim okvirom sa stiliziranim bilj-
nim motivima. Rad mehanizma pokrece velik valjkast
uteg, a njihalo je u obliku mjedene velike lece na dr-
venoj Sipki.

Takvi zidni satovi s ornamentima neobaroka i neo-
rokokoa, a poslije i neorenesanse javljaju se tijekom
¢itave druge polovine 19. stoljeca, no Pehrov primjerak
vjerojatno nije nastao nakon Sestog decenija, jer pos-
ljednje podatke o urarevu djelovanju imamo, za sada,
iz 1857. godine.

Kao $to je prva skupina od tri karlovacka proucena i
objavljena sata bila temeljem za daljnje studije, pa je
mnogo pridonijela da smo mogli bolje shvatiti ovu dru-
gu, sada evidentiranu skupinu, zelio bih da ovdje ob-
javljeni primjerci starog karlovackog urarstva potaknu
na daljnja istrazivanja, kako bismo uskoro dobili $to
potpuniju sliku o povijesti tog obrta u Karlovcu. Moz-
da bi jedna izlozba dosad proucenih karlovac¢kih satova,

' Tako je npr. dosad pronadena vrlo zanimljiva kores-
pondencija zagrebackog urara Benedikta Schwabbauera,
koji je 1777. postao gradaninom Zagreba. Usp. katalog »Ku-
¢ni sat« (v. ovdje bilj. 4) str. 35, bilj. 7.

" Zbornik Gradskog muzeja, Karlovac, sv. 1, 1964, str.
302—304.
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koja bi bila odrZzana u karlovatkom muzeju, poput one
koju je Muzej grada Zagreba bio odrzao 1968/69. o sa-
tovima zagrebackih urara 18. i 19. stoljeca, dopunjena
dokumentacijom, potaknula ne samo karlovacko gra-
danstvo nego i druge stanovnike Hrvatske, pa i susjed-
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nih republika, da pozajmicom svojih karlovackih sa-
tova pridonesu potpunijem razmatranju i ocjeni udje-
la karlovackih urara u nasoj kulturnoj proslosti. Dosa-
dasnji nas rezultati s pravom ohrabruju na takav po-
kusaj.



de musique. Puisqu'il faisait a la fois de la propagande pour
la musique contemporaine on le considére communément
comme l'initiateur d’'un »nouveau courant« de la vie musica-
le a Zagreb.

Zorislav Horvat

CONSTRUCTION DE LA NEF DE LA CATHEDRALE DE
ZAGREB

Apres l'élévation expéditive du sanctuaire a la maniére
d’'une »salle basilicale«, I'édification de la nef de la cathédra-
le a Zagreb dura assez longtemps, a savoir depuis le début
du XIVe jusqu’au début du XVIe¢ siecle. L'édification de la
nef fut probablement commencé par l'évéque. A. KaZotic (le
mur de la nef du nord et le clocher du nord) dans les carac-
téristiques de l'architecture »préchante« et dans l'intention
de former un espace-salle comme il en existe en Autriche
avoisinante. L'édification continue du vivant de l'évéque Eti-
enne 111 (1356—1375) — le mur de la nef du sud et le clocher
du sud — déja avec toutes les caractéristiques d'une église-
-salle (Zwetl?). L'évéque Eberhard (1397—1406 et 1410—1419)
engage les maitres du cercle pragois de Parler, probable-
ment a deux reprises. C'est a cette époque-la que furent
élevés le murs des deux nefs latérales, les piliers a l'intérieur
de la nef et les clochers. Jean IV de Alben (1421—1433) ac-
héve la construction des murs de la cathédrale, tandis que
I'évéque Osvald (1466—1499) prépare l'édification de la volite
qui est achevée du vivant de l'évéque Luka Baratin (1500—
—1510), mais avec la voiite simple cruciforme et non pas ré-
ticulair comme c'était prévu a lU'époque de l'évéque Eber-
hard. Tandis que le clocher du nord n'a jamais été achevé,
celui du sud ne le fut qu’'au XVII¢ sciécle.

Radovan Ivancevié

LES NOUVELLES ATTRIBUTIONS A GEORGES LE
DALMATE ET A NICOLAS DE FLORENCE ET LE
PROBLEME DE LA VALORISATION DE LEURS
OEUVRES

Acceptant de nouvelles attributions de A. M. Schultz qui a
Juraj Dalmatinac attribue une et a Nikola Firentinac six oeu-
vres existant a Venise, l'auteur fait ressortir le caractere
convaincant de la méthode analytique et comparative de 1'at-
tribution de la Schultz, le caractere critique et bien fondé
de l'analyse des sources et de la littérature spécialiste ainsi
que la maitrise de l'ensemble de la problématique concer-
nant la sculpture vénitiene du XV siécle. Il critique certa-
ines attributions et désapprouve l'interprétation isolée de la
composante sculpturale dans 'oeuvre de Juraj et de Nikola.
11 écarte également les affirmations portant sur la dépen-
dance absolute de Nikola vi-a-vis de Donatello, puisque, archi-
tecte et maitre créatif, celui-ci puisait immeédiatement a la
tradition antique locale (de Trogir, de Salone, du palais de
Dioclétien). Au surplus, il prenait exemple sur Juraj Dalma-
tinac, le »problématicien« de la haute Renaissance. Tandis
qu’au début, dans l'oeuvre de Nikola prédomine la sculpture,
plus tard, c’est le langage pur de l'architecture qui 'empor-
te. Le point de l'équillibre classique est la chapelle de St
Jean a Trogir, le chef-d'oeuvre de Nikola et, a la fois,
lintérieur le plus signifiant de la Renaissance européenne
du XVe sciecle.
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Grgo Gamulin
SEGNALAZIONI E PROPOSTE

L'auteur suggére de nouvelles solutions d’attribution con-
cernant les images inconnues ou moins connues des vieux
maitres croates, en les rajoutant au cathalogue des oeuvres
de: Adam Elsheimer, Simone Cantarini, Pietro della Vecchia,
Pietro Liberi, Girolamo Forabosco, Antonio Zanchi, Gian-
bettino Cignaroli, Gioacchino Asseretto, Gregorio de Ferrari,
Alessandro Magnasco et Giovanni Andrea de Ferrari.

Boris Vizintin
»ECOLE DE DESSIN« DE RIYEKA

A la base des données puisées aux archives l'auteur
rend compte de lactivité de la Scuola di Disegno a Rijeka.
Depuis 1787 jusqu'a 1894 cette école joua un réle considé-
rable dans l'éducation esthétique et culturelle des apprentis
initiés aux divers métiers (tailleurs de bois et de pierres,
constructeurs, charpentiers, peintres décorateurs, forgeurs,
horlogers etc.), préparant en méme temps les plus doués
a la continuation des études aux académies des arts. Jusqu,a
1866 les cours n'avaient lieu que le dimanche, pour s’élar-
gir ensuite aux autres jours de la semaine. Une attention
particuliere y était attribuée aus dessin géométrique et
ornamental ainsi qu'au dessin libre. Cette école a élevé
aussi les peintres connus du XIX¢ siecle, tels que Franjo
Colombo et Albert Angelovié de Rijeka.

Ivan Bach

TROIS HORLOGES EN TANT QUE PRODUITS DES
HORLOGERS TRAVAILLANT A KARLOVAC

Au nombre restreint des horloges conservées portant la
marque des horlogers de Karlovac (a savoir Johannes An-
gerle Frantz Malehlav et L. W. Pehr) 'auteur en rajoute une
autre qu'il décrit en détail. Celle-ci est exécutée par Joseph
Hoffman, vers la fin du XVIII¢ siéecle. En méme temps,
lauteur publie une horloge jusqu’ici inconnue, faite par
Frantz Malehlav, ainsi qu'une autre de provenance de Kar-
lovac, signée du nom de Lorenz Wilhelm Pehr. Par cette
contribution on veut inciter de nouvelles recherches dans le
domaine de 'horlogerie de Karlovac, afin d’obtenir une ima-
ge plus complete du développement de cet artisanat dans
ladite ville.

Dusko Keckemet
VJEKOSLAV GANGL A SPLIT

Le sculpteur slovéne Vijekoslav Gangl ((1859—1935) trava-
illait a Split a titre d’enseignant de I'Ecole professionnelle
des arts et métiers (1907—1909). A la base du materiel puisé
aux archives et a la base de la littérature spécialiste l'auteur
expose le travail de celui-ci dans ladite période. L'apercu
consiste en données sur les oeuvres sculpturales de Gangl
réalisées a Split et conservées jusqu’'a nos jours, ainsi qu’en
données sur lactivité de l'artiste apres son départ de la
Dalmatie.



	131-OCR
	132-OCR
	133-OCR
	134-OCR
	135-OCR
	136-OCR
	156-OCR

