Varazdinski kipar lvan
Jakob Altenbach

Dr Doris Baricevi¢

znanstveni savjetnik Arhiva za
likovne umjetnosti JAZU, Zagreb

lzvoran znanstveni rad

Ivan Jakob Altenbach, kipar u Varazdinu u posljed-
njoj Cetvrtini 17. stoljeca, nije nepoznat nasoj stru €noj
literaturi. Njegovo je ime jedno od mnogobrojnih imena
majstora i umjetnika koja su u okviru prouCavanja ar-
hivalija isusovackog reda usSla u naSu povijest umjet-
nosti i redovito se spominju u literaturi koja se osvrce
na povijest crkve sv. Katarine na zagrebac¢kom Grade-
cu.' Prvi je R. Horvat g. 1929. u svojoj studiji o starim
hrvatskim dbrtnicima spomenuo varazdinskog kipara
Ivana Jakoba pl. Oltenpochera’, ali su tek istrazivanja
Z.Jirouseka o povijestii umjetnosticrkve sv. Katari-
ne' dalatom kiparu 17. st. Siri,publiciteti utrla mu
put u stru€nu literaturu o umjetnosti baroka u Hrvat-
skoj i u enciklopedijska izdanja.4 U izvorima ga susrece-
mo pod prezimenom Altenpacher i Altenpaher uz dija-
lektalni oblik Oltinipoch i Oltenpocher, dok se kod .ime-
naizmjenjuju oblici Joannes Jacobus, Joan Jacob, Hans
Jacob i Honz Jakop. Medutim, jedini sa &uvani vlastoru-
Cni potpis kipar glasiJoan Jacob Altenbach(sl 1),
uz dodatak Biirger und Bildhauer (gradanin i kipar),

' Acta Jesuitica irregistrata — Acta Collegii Zagrabiensis,
B-421/1, br. 387, 784 —785; B-425, br. 355 u Arhivu SR Hrvat-
ske.

"R. Horvat, Kako su neko¢€ Zivjeli hrvatski obrtnici? Za-
reb 1929, str. 113- 116; autor se osvrée na ugovor Jurja
otala s |. J. Oltenpoherom iz godine 1675, koji se tada jo$

nalazio u Drzavnom arhivu u Budimpestk PlemenitaSem ga

je smatrao vjerovatno zato Sto ga Gotal titulira»knez«.

~ Z. JirouSek, Novi prilozi za povijest crkve sv. Katarine u

Zagreba. | (tekst) i Il (izvori). Zagreb 1943 (disertacija).

" A. Schneider, Popisivanje i fotografijsko snimanje umjet-'
ni¢kih spomenika zagrebackih. Ljetopis JAZU, sv. 50, Za-
reb 1938, str. 150. — 1. Bach, Altenbacher Ivan Jakob,
nciklopedija liikovnih umjetnostk |. Zagreb 1959, str. 59.
— Z. Her>kov, Grada za povijest umjetnosti. Iz spisa zagre-
backih isusovaca iz XVII. stolje¢a. Bulletin Zavoda za li-
kovne umjetnosti JAZU, X -:I:Z,Zagnreb 1962, str. 62~ 0.
— Lj. Gasparovié, Drveni oltarni retabli XVII. stoljeéa na
podrucja sjeverozapadnog dijela banske Hrvatske.Zagreb
965, rad). — M."Var>ino, Isusovcii hrvatski
narod 1. Zagreb 1969,’str. 470.— A. Horvat, |zmedu gotike

i baroka. Zagreb 1975, str. 396, 397, 408.

Varazdinski kipar Jakob Altenbach Zivio je i djelovao u
sedamdesetim godinama XVII. st. Godine 1675.izradio je
kipove za Cetiri pobo&na oltara u crkvi sv. Katanne u Za-
grebu u suradnjisa varazdinski>n stolarom To>nom Dervan-
tom. Taj njegov rad djelomi¢no je arhivski doku>nentiran
sacuvanim ugovori>na. Na temelja stilskih i tipolo3kih ka-
rakteristika tih arhivski dokumentiranih djela mogu se
Altenbacha pripisati kipovi oltara Zalosne Marije u Lepo-
glavi i oltara Nevine djecCice a Dropkovcu, uz nekoliko drve-
nih kipova a Varazdin« i Zagrebu. Altenbach je klesao i
kamene Kkipove za proceljefranjevacke crkve u Varazdinu
i za franjeyce u Koprivnici, kaoi kipove na stupovima a
Lepoglavi, Cakovca, Bbkupcu, Krizevci>na i Gradeca.

pa Ce to biti izvorni oblik njegova imena.' U naSoj stru-
¢noj literaturi se do sada udomacio oblik prezimena Al-
tenbacher, uz osobna imena prilagodena naSem jeziku,
Ivan Jaikob.'

Ivan Jakob Altenbach pripada onim malobrojnim ba-
roknim kiparima sjeverozapadne Hrvatske kojima zna-
mo ne samo ime i mjesto djelovattja nego poznajemo
i saCuvana djela, koja su dijelom i arhivski dokumen-
tirana, i to vrlo opSirno. Ta rijetka i sretnaokolnost
omogucuje nam, da opus tog kipara .proSirimo stilskim
atribucijama, premda moramo istaknuti da ni Altenba-
cha nije mimoisSla sudbina vecine baroknih kipara koji
su u nas djelovali; naime da mu je sigurno velik dio
djela pr~ao i da jenjegov opus danas samo fragment,
ostatak jedne umjetnicke djelatnosti koja je morala biti
razgranata i u svojevrijeme i vrlo cijenjena. Kako je
medutim i taj malobrojni opus vrlo vrijedan i odaje za
svoje vrijeme i za naS8e prilike izuzetnu umjetnic¢ku o-
sobnost, ta je Cinjenica dovoljno opravdanje da se dje-
lo i specificne odlike Altenbachova kiparstva podrobni-
je razmotre.

0 zivotmm okolnostimavarazdinskog kipara Ivana
Jakctba Altenbacha ne znamo tako reku¢ niSta. Nije
poznato je li taj»pildhauer vu Varazdinu stojeci«bio
rodeni Varazdinac ili doseljenik, koji je doSao u grad
u potrazi za .poslom, jer se nigdje ne spominje njego-
vo mjesto rodenja ni zemlja ~porijekla. Gradanstvo vara-
zdinsko dobio je 10. travnja 1675. g., kad je upisan u

" Vlastoru€ni potpis stavio je kipar na ugovor s Jurjem
Gotthalom za izradu oltara svetih %ﬂd@ crkvi sv. Kata-
ggée u Zagrebu. Acte Collegii Zagrabiensis, o. c., B425, br.

' Oblik prezimena Altenbacher, koji se udomacio u struG-—
noj literaturi, zapravo se u izvorima uopce ne javlja, nego
je prilagoden modernom njemackom pravopisu.

' Historijski arhiv. u Varazdinu, Arhiv grada VaraZzdina,
»Album Civium« | — I, 1584 — 1929, knj. |, godina 1675, vrpca
mikrofilmova HAVw, br. 244; podatak rel je ljubazno pri-
opcio direktor Arhiva prof. M. Androi¢, na mmu mu ovdje
zahvaljujem.
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I Potpis I. I. Altenbacha na ugovoruza oltar sv. Apostola

knjigu gradana i tako primljen u»purgu«' .»Eodem An-
no (1675), die vero 10. Aprilis, Joannes Jacobus Oltin-
poch, sculptor, deposuit florenos hungaricales pro pur-
ga numero 4«.' Prema obiCajima vremena znacilo je to
da je bio afirmirani majstor, oZenjen i Cestit gradanin,
s radionicom i kuc¢om, odnosno stalnim boraviStem u
gradu. Godina njegove smrti nije poznata,' ali postoje
neke indicije koje dopustaju domiSljanje s velikom do-
zom vjerojatnosti. U framjevackoj crkvi u Koprivnici,
s desne strane ulaznih vrata iz samostanskog hodnika,
s juzne strane, nalazila se nelcad kapela Marije Laure-
tanske." Kapelu je dala podici 1692. g. i(]‘]aarbara
Altenbaherin, s obavezom da redovnici svake godine 5.
ozujka sluze jednu misu za pokojne. Tako piSe na kame-
noj ploci, koja je saCuvana, a bila je nekad nad ulaz-
nim vratima u Lauretansku kapelu." 1z togje natpisa
vidljivo da je gospoda Regina Barbara u to vrijeme veé
bila udovica," Ako pretpostavimo da je bila udovica va-

' Mati€ne knjige varazdinske Zupe Sv. N>(>kole 1z 17. st. nisu
saCuvane (podatak: dr. I. Lenti¢-Kugli).

' Sve podatke o kape)ji Marije Lauretanske franjevagke crk-
ve u Koprivnici donosi P. Cvekan, Tristo godina san<ostana

i crkve u Koprivnici. 1675 — 1975. Koprivnica 1975, str. 23 — 24,
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razdinskog kipara Altenbacha, onda bi to zn&Cilo da
je lvan Jakob Altenbach umro prije godine 1692, — go-
dine podizanja Lauretanske kapele i natpisne ploCe-
a moguce je da je dan njegove smrti bio upravo5.
oZujka i da se na Zelju udovice misa u taj dan gitala za
pokojnog kipara. Veze izmedu varazdinskog kipara i
njegove udovice s koprivni¢kim franjevcima svakako su
postojale, jer je Altenbach za njih klesao kameni kip
sv. Franje, kojii danas stoji u jednoj niSi s vanjske
strane crkve."

Varazdinski kipar Ivan Jakob Altenbach, kojem ne
mozemo tocno odrediti raspon djelatnosti u naSoj sre-
dini, Zivio je u posljednjoj Cetvrtini 17. stoljeca. Njego-
vo ime svjedoCi da je vjerojatno bio stranog, porijekla,
po svoj prilici s podrucja Alpa, a njemackim se jezi-
kom ocito i sluzio u govoru i,pismu, sudeci po potpisu s
dodatkom»Burger und Bildhauer«na inate hrvatskim
jezikom sastavljenom ugovoru za kipove oltara, Svetih
apostola u zagrebackoj crkvi sv. Katarine. Latinski ga
izvori nazivaju»statuarius«i »seul ptor«,a hrvatski bolje
reCeno kajkavskim narjeCjem sastavljeni ugovori »pild-
hauer«." KrajisSki kapetan Juraj Gotthal titulira ga u
spomenutom ugovoru »knez«, Stoje u ono vrijeme,

" Nat(p(s na kamenoj plo &i glasi:
169.2.— HOC SACELLVM LAVRETANVM — AD HONO-
REM B. V. FIERI CVRAVIT — NOB.DNA. REGINA BAR-
BARA — ALTENBAHERIN VIDVA — SACRVM VNVM PRO
DEFVNCTIS — DIE 5. MARTY CELEBRA: — NDVM OBLI-
GO PERPETVA
" Koprivnicki samostan Euva u @/Qj rhivu joS jeden
podatak koji se odnosi na udovicu J\a.JQl.ﬁAltentJ)ahejvin iz
%odine 1727, iz kojeg izlazi da je ona ve¢ pokojna. Usp. P.
vekan, o. c.
" Kameni kip sv. Franje nije arhivski dokumentiran kao
Altenbachovo djelo, ali ga stilska analiza uklapa u njegov
ogus. Nije i>sjkijuCeno da je i na davno nestalim oltarima
17.st. u kopnvni¢>koj cr kvi bilo drvenih Altenbachovih
kipova.

'~ Prema njemagkom»Bildhauer« = kipar.

2 Ugovorl. I. Altenbachaza kipove oltara sv. Apostola

)~<f« ~ . Ec€ar «f> 'lg~rz~ os

«  f>rrrrtr< yt
sa7t<Q> Y1 S(i i

P- «j-..»"

n4 j



e TTD YT D T | AT 7'D ATD AP T
1J PIdIEﬁCVlC. >Iv/o% /IAI»»ILI AIPﬁO. o J L irraee

AA

g« .

PEOATSITL RS/SQW bp M7 T

3 Zagreb, crkva sv. Katarine, oltar sv. muc€enika (ili sv.
Dionizija)

kako je to formulirao J. Matasovi¢, »medu tadaSnjim
slobodnim ljudima vaZilo kao jedan niZi stepen go-
spodstva«, a nalazimo ga npr. kod uglednijih trgo-
vaca i umjetnika." U Altenbachovu slu€aju taj naslov
vjerojatno istiCe da je bio ugledni i Vrlo uvazeni maj-
stor svoje struke. Srednjoevropsko podrucje s kojeg je
sigurno potjecao, Cak ako uzmemo u obzir samo nje-
gove subalpske regije, vrlo je prostrano i obiluje umjet-
nickim snagama, koje su k tome u stalnoj fluktuaciji,

'4 J. Matasovi¢, Knez Lenard, kaptoloma zgrebackoga kra-

mar. Narodna starina, br. 29, Za _?reb 1932, str. 169; joS o
nazivu»knez«na str. 170. |b|1 3

tako da je bez poznavanja njegova mjesta rodenja i.

Skolovanja nemoguce poblize odrediti neposredne utr
jetniCke sfere koje su djelovale na njegov razvitak. Pr4

ostaju tako samo opce znacajke ranobaroknog kipar
stva tog umjetni€kog smjera, koje su Altenbachovim dj4

lima snazno izrazene i u kojem nalazimo paralele bi

nim odrednicima njegova kiparstva.

U povijest naSeg baroknog kiparstva kasnog 17. stt
ljeca usao je kipar lIvan Jakob Altenbach ugovorom z
oltar Svetih apostola u crkvi sv. Katarine na Gradec
godine 1675 (sl. 2). Oltar je narucio Clan jedne tad
vrlo ugledne i imucne plemi¢ke obitelji, podzupan Jura
(Georgius) Gotthal od Gotthalovca, kapetan pokupsk
krajine, ugovorom pisanim u Rakitju 15. svibnja 167!
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godine'" Taj ugovor kao i potvrda ugovorenog posla
sa strane kipara Altenbacha, pisana u Varazdinu 12. ruj-
na iste godine, sastavljeni su slikovitom kajkavstinom
. obiluju zanimljivim kulturnopovijesnim podacima." Ju-
raj Gotshal narucio je kod»kneza Honza Jakopa Olten-
pohera pildhauera vu Varasdinu ztoiechem«za oltar
Svetih apostola u crkvi sv. Katarilne zagrebackog isuso-
vackog kolegija 7 kipova, koji se poimence navode, nai-
me Cetiri evandelista i Krista dobrog pastirai k tome
dva andela, ak tome joS i trinaest andeoskih glavica
s kojima ¢e se ukrasiti oltarna arhitektura. U Alten-
bachovoj obavezi opisuju se ti svetacki kiyovi s atri-
butima, npr. kip »Szlvanussa Evangeliste z orlovom,
I'vu ruke z knjigamt z peharom i kachum« i »Sz Marka
z oroslanyem z knjigamii z perom vu ruke«,na vrhu
pak»kip Christussa koi na ramenu nosi ovchiczu«. Oltar-
na arhitektura tog oltara bit ¢e nacinjena po stolarovom
nacrtu (designatia, obris, signatura).

Vrlo preciznojeu oba ugovora odreden naCin isplate
i visina iznosa za svaki pojedini kip. Karakteristi €no je
kako se pri tome odraZava stav i odnos druStva prema
kiparu kao obrtniku. Cijena zakipove ugovorena je pre-
ma veliCini koja je za svaki pojedini kip to€no odre-
Sena ugovorom, a obraCunavala se u stopama. Za svaku
stopu” ugovorena je cijena od 35 groSa, dok je za svaku
andeosku glavicu kipar trebao primiti pola rajnskog flo-
rena, tj. 10 groSa, Sto je ukupno iznosilo 46 rajnskih flo-
rena i 60 denara u novcu, koji je tada u Hrvatskoj bio
s prometu, »vu monete po orszagu tekuchen." U tu je
=ijenu uraCunat i kiparev troSak za nabavu potrebnog
Srva od kojeg je kipove rezbario.

Zanimljive su i zavrSne recenice tih ugovora. Juraj
3otthal kao narucitelj trazi da kipar naru€eno djelo»le-
Vo i sznasno polag szvoie mestrie vuchini«, dok Alten-
>ach zavr3ava s uobiCajenom frazom»Na veksse veru-
~anye jesemse podpisal rnoium rukum i moim pechatom
sodpechatil«. Iza toga slijedi njegov vec ranije citirani
rlastoru€ni potpis, gradanski status i zanimanje. Uz to
ie obvezao da ¢e djelo dogotoviti do BoZi¢a tekuce go-
line, dakle za samo tri i pol mjeseca od potpisivanja
~ovora, ali je moguce da je rad na kipovima bio u toku

jos od svibnja kada je Gotthal yotpisao svoju narudzbu.
'Cije poznato kad je oltar stvarno bio dogotovljen i
cipovi postavljeni na svoja mjesta u okviru oltarne ar-
hitekture. Do 22. veljaCe 1676. d. Altenbach je primio
aaracun svojega rada 25 florena, dakle neSto vise od
polovice ugovorenog iznosa. Spomenica isusovackog ko-
egija spominje taj oltar tek godine 1680." On tada jo$
>ije bio sasvim dovrSen, manjkale su joS oltarne slike
nije Sio obojen i pozlac¢en. To zakljuCujemo po tome
ito je saCuvan ugovor sa slikarom Bernardom Bobic¢em,
klopljen 9. veljace 1683. godine, za bojenje i pozlaCiva-

' Acta Collegii Zagrabiensis, ~21, fasc. |, br, 387; kom-
>letni originalni tekst dokumenta donosi Z, Hedcov, o. c.,
xa str. 74 —75; usp. takoder: Vrela i prinosi. Zlornik za po-
djest isusovackog reda kod Hrvata. Drugi dio: lzvori. Za-
Ireb, 10 (1940). o o

~ Acta Coilegii Zagrabiensis, B425, br. 355; kompletni ori-
dnalni tekst publiciran je kao pad bilj. 15, str. 75; kajkav-
;ki je tek% ovo8, 'ugovora pisan rukom isusovca Baltazara
dilovca, same )e potpis Kipara Altenbacha pisan vlasto-
ucno.
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nje oltara Svetih apostola, te za slikanje dviju oltarnih
slika»Silazak Duha Svetoga« i »Juditai Holoferno«."
Ugovor s Bobi¢em sklopila je Judita Petteo, udovica Jur-
ja Gotthala, donatora retabla i kiyovaF Na njezin spo-
menivaljdai po njezinojzelji naslikao je Bobi¢ na
slici atike starozavjetnu heroinu Juditu u noSnji plemki-
nje 17. stoljec¢a, s odsjecenom .glavom Holofernovom u
ruci. Tako su na oltaru Svetih apostola zavr$ni radovi o-
bavljeni punih 8 godina poslije sklapanja ugovora. Raz-
log tome djelomice lezi vjerojatno u materijalnoj situa-
ciji donatorice.

Juraj Gotthal, donator oltara Svetih apostola, sklopio
je istog dana, 15. svibnja 1675. godine, kad je ugovorio
s kiparom Altenbachom izradu kipova za svoj oltar
joSi ugovor sa stolarom Tomom Derwantom u Va-
razdmu.~ Taj ugovor baca zanimljivo svjetlo na povijest
nastanka ovog oltara, ali je uz to, kao i drugi dokumen-
ti vezani uz ime ovog varazdinskog stolara, vazan izvor
za yovijest obnove crkve sv. Katarine nakon poZara od
1674. godine i za kronologiju nastanka svi'h Cetiriju ol-
tara koji se dovode u vezu s 'kiparom Altenbachom. To-
ma Derwant »tislyar i purgar Varassa Varadinszkoga~
javlja se u dokumentima kao Thomas Derwant i Thoma
Terbont. Prema ugovoru s Jurjem Gotthalom morao
je oltarnu arhitekturu za oltar Svetih apostola naciniti
od kruskova drveta,crmo bajcanog, prema obrisu (nacr-
tu) koji je svojim potpisom oddbrio rektor zagreba ¢kog
kolegija, sa svim ukrasima, stupi¢ima i ornamentima na-
znaCenim na tom istom nacrtu. Ti rezbareni dijelovi bit
¢e nacinjeni od lipovine. Oltar ¢e biti prilagaien veli-
Cini kapele za 'koju je predviden. Radovi na oltaru izve-
deni su oCito u majstorovoj varazdinskoj radionici, jer
ugovor precizira da ¢e se dogotovljen oltar otpremiti
u Zagreb .kolima (foringuni) naruciteljai tamoposta-
viti. Ako bi se na putu neSto oStetilo, majstor je to duzan
popraviti. Prije nego Sto ¢e se oltar obojiti, provjeriti
¢e se da nije upotrijebljena neka druga vrst drva. Der-
want se obvezao, osim toga, da ¢e yosao zavrSiti najka-

" U ugovorima je upotrijebljen termin»soling, prema nje-
mackom Sohle = stopa (€eSc€e Fuss ili Schuh); za podatak
zahvaljujem dr. Z. Herkovu.

" Z. Hedcov, o. c., str. 64. Kako se vidi na Altenbachovu
ugovoru, novac mu je isplacivan u manjim obrocima, tako
da je do veljaCe 1676. g. primio 25 florena, neSto i~iSe od
polovice ugovorene svote.

" Historia Collegii Societatis Sesu (Nacionalna i sveusTiig-
na biblioteka — rijetkosti), god. 1680, pogl. 11, str. 349:
»Altaria lateralia bina, unum Saneti Francisci Borgia.
alterum SS. i Apostolis dicatum, muni ficentia Gen. Dni
Capitanei GC€orgii Gotthal impensis 350: Rhen«.

~ Acta Collegii Zagrabiensis, fasc. VIII, Nr. 151; tekst ugo-
vora donosi Z. Wyroubal, Bernardo Bobi¢. Mala biblioteka
JAZU, Zagreb bez godine, str. 57 —58.

" Donatorica Judith Petteo, udovica Jurja Gotthala, potjc.
calaje iz plemic¢ke obitelji madarskog porijekla iz roda
Nadaisdy i s predikatom de Gerse ih Cev-se, koja je imala
bogate posjede u Hrvatskom zagorju (lvanec, Bela); ime
te porodice se u izvorima i literaturi piSe na razne nacine;
Petteo, Pettho, Petho, Petheo, ali ti Petev!i Pethe.

n Acta..., 0. c., Bal, fasc. |, Nr. 217; ugovor se viSe ne
nalazi na svom mjestu pa njegov sadrzaj ovdje citiram
prema tekstu publiciranom u Vrela i prinosi, o. c.,br, 20
na str. 131 —132 (crsp. bilj, 15).
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shije do BoZi¢a iste godine za iznos od 118 florena. Bu-
duci da je bio neyismen, stavio je na ugovor mjesto
potpisa kriz: »3 poke dobe ja szam neznam piszati

meszto moiega imena ieszem moium rukum laztovitum
kris vuchini?.«

Na taj se ugovor nadovezuje spispisan rukom isu-
sovca Baltazara Miloveca latinskim jezikom iz iste godi-
ne 1675, ali bez naznake dana i mjesecaP Milovec navodi
da je sklopljen ugovor sa stolarom Thomom Terbon-
tom za izradu dvaju oltara, Svetih apostola i Svetih mu-
Cenika za crkvu sv. Katarine, koji moraju biti posve
jednaki, izradeni prema nacrtu koji je odobrio prorek-
tor isusovackog kolegija. Za svaki oltar isplatit Ce se sto-
laru 118 florena. Kiyarske radove za oba oltara izvest
¢e Hans Jacob A|tenpaher’ «statuarius«, a zatim Sll]edl
rekapitulacija broja kipova i andeoskih glavica na sva-
ikom oltaru te iznosi koji ¢e se kiyaru i stolaruispla-
titi za njihov rad. Zaklju€no se konstatira da svaki ol-
tar, zbrojivsi izdatke za stolarske i kiyarske radove stoji
164 florena i 60 denara.

Vec¢ u pogodbi sklopljenoj s Jurjem Gotthalom za dr-
venu konstrukciju oltara Svetih apostola napomenuo
je stolar Derwant, da je toj pogodbi posredovala»p/e-
menita Goszpa«Helena Patacic¢, udovica .podzupana lva-
na Rucic¢a. Preko te iste gospode primio je Milovec od
Gotthala odredene iznose za stolara Derwanta i kipara
Altenbaocha, o ¢emu je u gore navedenom dokumentu
dao .toCan obracun. Vaznije je, medutim, da Milovec
uz oltar Svetih apostola spominje jo$ jedan oltar za crk-
vu sv. Katarine — oltar Svetih muCenika (poznatiji pod
imenom sv. Dionizija, centralnog lika oltarne slike), Sto
proSiruje Altenbachov ( a i Derwantov)dokumentira-
ni opus za joS jedno djelo. Prema Milovcu ugovor za
taj dt>ugi oltar sklopio je prorektor kolegija u ime Ale-
ksandra Mikulica — »ex parte Domini Alexandri Miku-
lich« — kasnijeg biskupa zagrebackog, koji je prema
tome bio donator oltara. »Ara Mikulichiana«naziva
setaj oltar u popisu izdataka za izvrSene radove u na-
stavku istog spisa. Taj oltar Svetih mucenika, po svemu
jednak oltaru Svetih apostola, spominje seiu Spome-
nici kolegija godine 1677, kad Citamo: »Ara Ss. Marty-
rum Dionysii et sociorum suprema manus imposita li-
beralitate et munijicentia Perillustris Domini Domim
Petri Prassinski dePrassno, Sacrae Caesareae Regiaeque
Maiestatis Consiliarii in Camera Posoniensi«. Godine
1677. oltar Svetih muc€enika — Dionizijai drugova-
bio je dakle potytzno dovr3en, jer fraza»suprema manus
impositaxznac€i da su oltarna arhitektura i kipovi boje-
njem i pozlatom dobili svoj konacCni izgled. Donator tog
vrlo cijenjenog, sloZzenog i skupog posla — troSkovi za
slikara polikromatora i yozlatara u pravilu kudikamo

~ Acta..., 0. c., 421, fasc. |, Nr. 784 — 785; tekst je publici-
ran kod Z. Herkova, o. c., str. 76.

" Historia Collegii..., 0. c., godina 1677?. str. 336; Petar
ParQnski (Praszinskyf bio je jed@a od na'bolgatijihvgra dana
Varazdina u 2. pol>"17, st.; usp. |I. Len@¢-Kugl>, Varazdin,

povjesna urbana cjelinagrada, Zagreb 197?, str.47.

~ A. Schneider, o. c., smatrao je moguéim da je sli ke na-
slikao Bennardo BoBi¢, to jle me duti>n Z. Wyroubal opovrg-
nuo r%% temelju stiisike analize. Usp. Z. Wyroubal, o. c., str.
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premasSuju iznose plac¢ene kiparu i stolaru — bio je Pe-
tar PraSinski, kraljevski savjetnik pozunske komore. Na
Zalost nije navedeno s kojim je slikarom sklopio ugovor
za taj delikatni posao i tko je naslikao dvije oltarne
slike P

Oltari Svetih apostolai Svetih mu€enika u drugim po-
krajnjim kapelama od ulaza, s lijeve i desne strane cr kve-
ne lade, potpuno su saCuvani (osim krila) i u svemu
su jednaki; po oltarnoj arhitekturi, po broju i
rasporedu kiyova ya i po ornamentalnim motivima. U
spomenutom ugovoru sa stolarom Derwantom ta se or-
namentalna 'dekoracija (czirati i czifre) rezbarena od
lipovine izri€ito navodi medu njegovim obavezama. Vje-
rojatno je da je on za takvo rezbarenje ornamentalnih
motiva imao posebnog pomocénika, drvorezbara. Oba
su oltara naruc€ena istovremeno, u svibnju 1675. godine,
ali je oltar Svetih muc€enika bio ranije obojen i pozla-
¢en (1677) nego oltar Svetih apostola (1683).

Na Zalost su time arhivski dokumenti o djelima ki-
yara lvana Jakoba Altenbacha iscrpljeni. Ni jedno dru-
go djelo nije suvremenim svjed@&anstvom vezano uz
njegovo ime i samospecificne stilske osobitosti nje-
gove plastike govore svojim rjeCitim i uvjerljivim jezi-
kom. U samoj crkvi sv. Katarinepripisuju mu se s
punim pravom kipovi oltara sv. Apolonije u prvoj lije-
voj kapeli, alii kipovi s poruSenogoltara sv. Barbare
na suprotnoj strani.~ Ta dva oltara djelo su stolara
Derwanta, odnosno Tome Terbonta prema dokumentu
u vezi s izradom tih dvaju oltaraF Varadinski je sto-
lar preuzeo taj rad 20. sijeCnja 1675. godine, i to oltar
sv. Barbare prema narudzbi Helene PataCiC, udovice
zagrebackog podzupana lvana RuCica,~dok se za oltar
sv. Apolonije ne zna tko ga je narucio." Poyut prethod-
nih oltara i ti su oltari morali biti yandani. Po oltaru
primio je stolar 138 florena, $to je neSto veci iznos od
onog koji je primio za oltare Svetih apostola i Svetih
mucenika. Trebali su biti postavljeni do lipnja 16?5.
godine. Kipar koji je trebao izraditi kipove za te oltare
nije naveden, ali o autorstvu Ivana Jakoba Altenibacha

nema sumnje. Ranije naru¢ni nego prethodno spome-
nuti oltari Svetih apostola i Svetih muCenika, bili su

oltari sv. Barbare i sv. Apolonije sigurno i ranije dovr-
Seni i postavljeni na svoja mjesta.

~ A. Schneider, o. c., str. 151 prema podacima Z. Jirou-
Seka.

~ Acta...,Bal, Sasc. I,Nr. 22; hudu€i da se dokument
viSe ne nalazi na svom mjestu, 1soristkla sam se tekstom
publiciranim u Vrela i prilozi, 0. c.,br. 17 na str. 130. Usp.
t&oder M. Vanino, Isusovcii hrvatski narod, Zagreb 1969,
str. 470.

~ NajopSi»nije yodazke o Ivanu Ruci¢u § njegovoj Zeni
Heleni Pataci¢ p»iopcio je J. Matasovi¢, Knez Lenard.

0. c., Narodna starina, knf'. XI1, br. 3—4, Zagreb 1933, str.
246 —249, bilj. br, 195. Helena Papuci¢, udata Ruci¢, bila je
dobrotvor zagrebackih isusovaca i njihove crkve sv. Kata-
rine. Osim spomenutog oltara sv. Barbare damvala je toj
crkvi Sest svije€njaka za glavni oltar, a na imanju isuso-
vackog sjemenista dala je g. 16?1. podici kayelu sv. Josipa
(na Josiyovcu) s oStarom. Prema Historiji kolegija dala je
1664. uz crkvu sv. Katarine sagraditi kapelu Marije Lame-

tanske, koju je zajedno s kgxan Crne Gospe posvetio 1665.
biskup P. Petreti€.
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5 Sv. Katarina Sienska s oltara sv. Apolonije

U crkvi sv. Katarine stajala su dakle Cetiri oltara va-
razdinskih majstora Altenbacha i Derwanta, od kojih
su tri potpuno sacuvana, dok od cetvrtog,oltara sv.
Barbare, postoji joS nekoliko kipova.~ Nema sumnje
da su i ta dva oltara bila pandani, a od prethodno opi-
sanog para razlikovala su se samo po obliku okvira
srediSnje slike i po broju stupova i kipova na drugom
katu." Sva tri sacCuvana retabla prilagoduju se visini
i Sirini Ceonih strana pokrajnjih kapela. Komponirani
su na dva kata koja su odijeljena uglato lomljenim,
profiliranim gredem sa segmentima raskinutih traku-

'~ Premda kratki saguvani ugovor zapodinje datumom i s

~Ja dole podpiszani pogodilszemsze...«potpisa na kraju te
pogodbe nema, tako da ne znamo, tko je bio narucitelj

oltara sv. Apolonije, koji je trebao biti oper oraniadgednak
ol taru sv.Barbare, »za ko ega szusze Gszpa Ruchi chka N h

Milost na ov isti dan sznirn pogodili«. Narucitelj je oCito
Zivio u Varazdinu, gdje je pogodba sa stolarom Derwantom
sklopljena i napisana. Jedino je na ugovoru nepismeni Der-
want mjesto potpisa stavio krizi€.
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or

6 Sv. Agneza s oltara sv. Apolonije

tastih zabata na oba kata. Proporcije su im maniri-
sticki uske i visoke, ali im istaknuti volutni obrati
predele, lomljeno grede i ukoSene stranice oltarne sti-
jene daju dubinu i plasti€nost i omogucuju da kipovi,
smjeSteni izmedu oltarne slize i stupova, slobodno i
nesputano stoje pred plitkim niSama koje su iza nji-
hovih glava ispunjene Skoljkama. U gornjem je katu
kod oltara Svetih apostolai Svetih mucenikaili sv.
Dionizija (sl. 3) ritam dijagonalno postavljenih stupova

~ Oltar sv. Barbare poruSen je poslije potresa 1880, g.,
'kada je stradala kapela Marije Lauretanske, a Robbin mra-
mori oltar potom iz te kapele prenesen u prvu desnu po-
krajnju kapelu na mjesto uklonjenog oltara sv. Barbare.
Kipovi s tog oltara pohranjeni su u depou Diecezanskog
muzeja u Zagrebu.

~' Slika s oltara sv. Barbare saguvana je i uokvirena iden-
ticnim pravokutnim okvirom poput slike na oltaru sv. Apo-
Il?nl e, s karakteristichom rezbarenom ornamentikom hrs-

avlcc.
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? Zagreb, crkva sv. Katarine, dvije svetice s oltara sv.
Barbare

udvostrucen, a kipovi su pomaknuti na vanjske rubove
retabla, na segmente raskinutih zabata, Sto u kompozi-
ciju unosi slikoviti elemenat asimetrije. Kod oltara sv.
Apolonije (sl. 4) isti je efekt postignut samo jednim
parom stupova, ali udvostru€¢enim brojem kipova na
drugom katu. Na vrhu retabla smjeSten je na maloj
konzoli jedan okrunjeni kip prema kojem se okrecu

dva pokleknuta andela na zabatu. Oltari su ukraSeni
obilnim k vaSenjem, kojim su kanelirani stupovi i is-
taknute horizontaLne i vertikalne profilacije, a uz to
je ornamentika maniristicke»hrskavice«kasnog, koZ-
natog tipa zadebljalih rubova diskretno aplicirana na
istaknuta mjesta, kao Sto su okviri slika, ugaone kon-
zole, vijenci greda i ukoSene kartuSe koje su podmet-
nute pod baze kipova. Najbudnije su se apstraktni pre-

pleti te bizarne ornamentike razgranali na vrhu atike i

na krilima, koja su izvorno pratila vanjske rubove svih

retabla.~

~ Krila su pohranjena u Diecezanskom muzeju u Zagrebu.
Bilo bi u interesu dekorativhog dojma ovog rijetkog an-
sambla oltara iz 17. st. da se krila opet apNciraju na retable
kojima pripadaju.

Ikonografski program tih oltara takoder pokazuje
mnoge podudarnosti. Tako su na oltarima sv. Apolo-
nije i sv. Barbare nasSli mjesto kipovi raznih svetica i
redovnica, dok su oltari u drugom paru kapela po iko-
nografiji »muski«, s kipovima svetaca i apostola. Na
oltaru sv. Apolonije vidimo getiri redovnice, medu ko-
jima po atributima prepoznaj erno Katarinu Siensku
(sl. 5) i Klaru od Montefalca,sv. Elizabetu Ugarsku i
redovnicu s knjigom i palmom, a uz njih joS dvije sve-
tice u svjetovhom kostimu, Agnezus janjetom (sl. 6) i
Ceciliju s orgullama (pozitivom). Kao jedini muski lik
pridruzuje im se na vrhu sv. Florijan izmedu dva ande-
la. Kraj Cestih pozara onog vremena, koji su u nekoliko
navrata poharali Gradec ya i samu cvkvu sv. Katarine
(1645, 1674). razumljiv je izbor tog popularnog zaStit-
nika od vatre.

Altenbach je u toj skupini redovnica znao unatoC
jednoli€nosti redovni€kog odijela naglasiti dekorativne
i slikovite komponente u lagano zalelujanom Skapularu,
u gusto drapiranom oglavlju, u leprSanju vela koje va-
lovitim rubom zasjenjuje &ela. Izrazajna je i gestika
dosta krupnih ruka s gibivom igrom prstiju koji pri-
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pia)

8 Anceoska glavicas oltara sv. apostola

hvacaju atribute. Madarska kraljevna Elizabeta istak-
nuta je Sirokim rukavima i jabucastom krunom.Kod
Agneze i Cecilije sli€ni su efekti postignuti mekanim

i bogatim boranjem tkanine odjece i pomodnim frizu-
rama. Slicne su im svetice s poruSenog oltarasv. Bar-
bare, Ciji ikonografski program moZzemo rekonstruirati
u glavnim crtama. Sacuvali su se kipovi Marije Mag-
dalene i jedne svetice u odjeci velikaSice, mozda Kata-
rine7 (sl. 7), te neSto manji kip sv. Margaretei dva ve-
lika andela sa segmenata atike. Cetiri su kipaizgub-
ljena, a jedna vijest o poZaru g. 1706. napominje da je
tada plamen vec 'bio zahvatio prozor do oltara sv. Bar-
bare i prijetio zapaliti kip sv. Ane, koji se prema tome
nalazio na drugom, kate retabla do prozora."

Na drugom paru oltara nalazimo nasuprot tome samo
pet velikih kipova do oltarnih slika na prvom i drugom
kaZzu, dva velika andelai mnoStvo malih okrilatih gla-
vica turobna izraza na ¢eonim stranama konzolai ob-
rata, koje joS sasvim pripadaju umjetniCkom svijetu
manirizma (sl. 8). Cetiri evandelista na oltaru Svetih
apostola, Matej i Ilvan (sl. 9), u donjem, te Marko i Lu-
ka na gornjem katu, prac¢eni su uobi¢ajenim likovima
svojih simbola, ali u cjelini gledano pokazuju neujed-
nacnu kvalitetu izvedbei zajedno s kipom Krista do-
brog pastira na vrhu retabla ne predszavljaju tako ho-
mogenu stilskcrtipoloSku cjelinu kao svetice na oltari-
nza Apolonije i Barbare.

Na nasuprotnom oltaru Svetih mucenikaili sv. Dioni-
zija takoder su sami muski likovi, stilski dosta ujed-
naceni, kvalitetni i ikonografskizanimljivi. Naime, u
donjem dijelu retabla stoje do slike triju nttt€enika
kipovi Sebastijanui Roka, popularnih svetaca zastitni-

" Historia Collegii..., 0, c., odlomak o pozaru objavio je
V. Klai¢ u Vjesniku brva>ts>kog drzavnog arhiva, knj. XII,
Zagreb 1910, Nr. 236 —238.

~ H. Decker, Meinra¢ Guggenbichter, Beg 1949, Usp. kip sv.
(Q,clebg%ijana na oi>taru u Kirchbergu (Salzburg) iz god. 1706.
sl. 84).
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ka od kuge koja je uvijek bila prisutna u svijesti ono-
dobna covjeka.Sveti Rok je rukom odgurnuo tkaninu
svoje odjece, pokazujuci na trag opake bolesti nad ko-
l[jenom (sl. 10). Ne prati ga njegov tradicionalni prati-
lac pas, nego mali andeo stupastih noZica i glavice po-
krivene gustim uvojcima, koji Zalosnimlicem Qpjre
prste prema rani na svec€evoj nozi. Njemu nasuprotje
sv. Sebastijan, koji nije na uobi€ajeni nacin prikazan
kao mladenacki akt proboden strelicama i vezanuz
drvo, nego na nacin jedinstven u naSoj ikonografiji, kao
rimski oficir u oklopus dugackimtrakama, plastu i
visokim Cizmama (sl. 11). U ruci drzi strelicu (sada
izgubljenu), a mali andeo koji mu kleci do nogu upravo
mu je izvadio jednu drugu strelicu iz lijeve potkolje-
nice. U krugu alpskogbaroknogkiparstva takav jewa gin
prikazivanja sv. Sebastijana doduSe poznat, ali se javlja
Vvrlo rijetko.~ Mladenacki dakoni Stjepant Lovro na
drugom katu svojim se punim, golobradim licima ja Ce
priblizavaju tipologiji svetica, a njihove dalmatike uvje-
tovale su jednostavnije linije i €vr§¢e obrise. U kipu na
vrhu retabla, izmedu dva pokleknuta andela>iprepozna-
jemo vjerojatno sv. Petra (ruka s klju€¢em manjka) kao
zastitnika jednog od donatora, Petra PraSinskog.

9 Sv. Matej evandelist s oltara sv. apostola
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JO Sv. Rok s oltara sv. mucenika

Broj kipova na oltarima crkve sv. Katarine i njihova
ikonografska raznolikost pruzaju obilje. podataka o Al-
tenbachovu stilu rezbarenja sveta dﬂ!'\ i ,O Njggouu
izboru kostima i tretmanu nabora, o tipologiji muskih
i Zenskih fizionomija, obradi kose i brada, oblikovanju
Sakai stopala, o gesticii drugim detaljima, dakle o
svemu 3to je specificno i karakteristj €no za tog kipara
i Sto nam omogucuje da mu atribuiramo i dmga djela.
Medutim, unato€ tome da je Ivan Jakob Altenbach -
to bio jedan od najboljih kipara svojega vremena u
sjeverozapadnoj Hrvatskoj i daje kudikamo nadmasio
svoje suvremenike iz kruga domacih kipara, malo je
njegovih djela saéuvano do danas,a zacudo, upravo u
Varazdinu, gdje je zivio i imao radionicu, nalazimo u
crkvama i kapelama malotragova njegove djelatnosti
kao drvorezbara. Njegov je sa Cuvani opus u drvu opce-
nito uzevsi jako malen i uz kipove za oltare crkve sv.
Katarine ograniCen na djela za Lepoglavu i Dropkovec
i nekoliko usamljenih kipova, dijelova izgubljenih vecih
cjelina o kojima viSe niSta ne moZemo saznati. Sve su
to djela koja se mogu Altenbachu pripisati na temelju
tipoloSkih karakteristika, jer ne postoje pisani izvori.
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J1 Sv. Sebastitan s oltara sv. ntu¢enika

Lepoglavski oltar Zalosne Ma_lrije postayljen je g_odine
1676. (sl. 12) u prvu od poboCnih kapela bivse pavlinske
‘crkve sv. Marije. Ta kapela Muke Kristove (1673) kao i

3 godine mladi oltar Zalosne Marije donacija su Judite
Balagovi¢ de Japra (ili Lapra), udovice barunalvana
Petheo de Gersed Posao na tom oltaru morao je maj-
stor Altenbach zapo €eti joS u toku radova za oltare
sv. Katarine u Zagrebu, najvjerojatnije opet u surad-
nji sa stolarom T. Denvantom. Stvareno je tu nastala go.
tovo identi€na oltarna arhitektura na dva kata. s pro.

=' Judita Balagovié bila je zanimljiva li¢nost me du hrvat-
skim plemkinjama druge polovice 17. st. Kao udovica baru-
na Ivana Pettheo de Gerse javlja se u nekoliko navrata kao
darovateljica (Lepoglava, Ivanec), a napjevima posvecenim
B. D. MariLi uSla je i u povijest kajkavske knjizevnosti.
Umrla je oko g, 1700. sastavivsi oporuku s brolnuE zaduz-
binama raznim crkvama. Pokopana je u isusové KO) Crkvi
sv. Marije u Varazdinu. — Usp. E. Laszovvs~ki, Petev (Pethei
de Gerse Judita. Znameniti i zasluzni Hrvati 925 — 1925. Za-
greb 1925, str. 212.
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12 Lepoglava, sv. Ma>ija, oltar Zalosne Manje

Cubljenim srediSnjim prostorima za slike i kipove zbog
nagiba bocnih stranicai uglato lomlje>nog teSkog gre-
da. Nosivi elementi su identiCni, gustim rovasima ka-
nelirani stupovi koji nose profilirano grede sa svede-
nim segmentima raskinutog zabata nad jako izvu C€NM
ugaonim obratima. U cjelini gledano, lepoglavski se ol-
tar deima kao bogatije i rasko3nije djelo od oltara u
crkvi sv. Katarine. Vjerojatno tom dojmu najviSe pri-
donosi bogatija primjena ornamentalnih motiva, enih
bizarnih i mastovitih prepleta hrskavfnih voluta, koji
na tom oltaru prekrivaju ve¢i dio plohai formiraju
Siroka dekorativna krila. Centralno mjeste na oba kata
pripalo je i na ovom oltaru slikanim prizorima, a ki-
; A &tani ; . Cki zaklju€ak
povi su porazmjesteni na oba kata i na ati
na isti na€in i u istom broju kao na zagrebaCkim elta-

rima, tako da paru kipova na donjem katu odgovaraju
Cetiri kipa na drugem i jedan na vrhu. Nesputani oltar-

nem arhitekturom, oni seokrecu jedan drugome i1 pove-

Zuju se svojom mimikom i gestama sa zbivanjimana

oltarnim slikama. U donjem kaZzu lijevo i desno do sli-
ke Zalosne Marije stoje sv. Franjo s rukama IPre>krize-
nim na prsimai sv.Katarina Sienskas trnovom kru-
nom (sl. 13), a na gornjem katu, do slike uskrslog Kri-
sta medu andelima, Josip od Arimateje i Marija Magda-
lena.Dva velika uspravna andela na konzolama 9O €l-
tarnih krila i dva manja, posjednuta, na segmentima
raskinutog zabata drze instrumente Kristove muke (di-

jelom veé izgubljene), a na konzoli ati €kog zakljucka
vidimo opet Krista kao dobrog pastira s ovc!cOmM na

ramenima.
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13 Sv. Katanna Sienska s oltara Zalosne Matrije

0 autorstvu kipara Altenbacha ne moZe biti sumnje.
Prirodno je da je izbor darovateljice, Judite Balagovi¢
udove Petheo, pao na vrsnog kipara iz nedalekog Va-
razdina, a bez sumnje su joj bila poznata i njegova dje-
la za sv. Katarinu u Zagrebu, posebno za oltar Svetih
apostola s Cijim je donatorima, Jurjem Gotthalom i
njegovom zenom Juditom Petheo, ocCito bila u srodst-
vu." Na oltaru zalosne Marije u najvecoj su mjeri »al-
tenbahovski«kipovi svetica, vrlo uspjeli likovi od kojih
Katarina od Siene nastavlja niz redovnica sa xagebackih
oltara, a Marija Magdalena (sL 14) svojom dugaCkom
raspletenom kosom podsjec¢a na Agnezu s oltara sv Apo-
lonije i kipove svetica s poruSenog oltara sv. Barbare.
Od muskih likova svi imaju tipi¢ne crte lica varazdhn-
skog majstora, a uz to Krist dobri pastir gotovo identi-
c¢an istom lisku na oltaru Svetih apostola, a Josip od
Arimatije ima prethodnika u sv. Petru na oltaru Svetih
mucenika, i to ne samo po tipu glave s kratkom Cet-
vrtastom bradom nego i po dijagonalno pred trupom
drapiranom plastu.
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14 Sv. Manja Magdalena s oltara Zalosne Marije

Na ova dva posljednja kipa tipa starijeg, bradatog
muSkarca nadovezuje se neposredno oSteceni kip ne-
identificiranog sveca u varazdinskom muzeju." Zahva-
ljuju¢i pak Zenskim kipovima, osobitojako izrazenih
specifickih znacajki, moZzemo Altenbachovo dvorezbar-
sko djelo proSiriti s joS dva kipa. To su kipovi nepozna-
te provenijencije, od kojih se kip Marije Magdalene da-

Kao darovateljicu oltara Zalosne Marije spominje Judi-
tu Balagovi¢ M. Benger, Synopsis HistoricoClwoaologica
Monasterii Lepoglavensis Ordinis S. Pauli primi  Eremitae
Provinciae Croatico-Slavonicae. Nekoliko godina ranije,
1672, postavila je u istoj crkvi oltar Marije Censtohovske
koji medutim nije sacuvan. Usp. D. Bartcevi¢, Pavlinski
Ié_ijarizéJ Lepoglavi. Kaj, Zivi kipi lepoglavski 11/1981, str.

" Kip bradatog sveca, oStecen, bez atributa,drvo, danas
bez polikromacije, vis. 94 cm; kip je pohranjen u muzej-
skom depou.

~ 1@p je Sz pnivatnog posjeda K. BoCkala doSao kao dona-
cija vlasnika u posjed Diecezanskog muzeja u Zagrebu pod
inv. br. 21; drvo, bez polikromacije, vis. 113,5 cm.
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I5 Sv. Marija Magdalena iz Diecezanskog muzeja u
Zagrebu

nas nalazi u Diecezanskom muzeju u Zagrebu,~ a kip
Irnakulate u privatnom posjedu.” Jedna i druga svetica
imaju tipi€énu usku silhuetu koja se suZuje prema sto-
palima, a .postrance proSiruje u visini koljena, gdje se
teSki okrajak rukom podignuta plaSta grupira u cje-
vastim naborima. Haljina modelira grudni koS ukrste-
nim nabori¢ima, ali se tijelo, -premda dosta masivno,
samo s teSko¢om suprotstavlja tezini i masi draperije.
Blok figure je sapet €vrstimi zatvorenimobrisom i
vanjski je pokret jedva primjetan. Osnovno raspolo-
Zenje posve je pasivno i priguSeno, kao gotovo uvijek
kod AZtenbachovih kipova. Mesnati ovali lica niskih,
mesnatih obraza i vrlo visoka Cela, s kosom koja se
razdﬂ'eljkom priljubljuje uz tjeme, da bi se dugackim,
raspletenim pramenovima raSirila preko ramenai spu-
stila na grudi, osobito su karakteristiCna za djelo va-
razdinskog kipara. Osobito se Marija Magdalena iz Die-
cezanskog muzeja (sl. 15) odlikuje brizljivom i kvalitet-
nom izvedbom detalja i jedan je od najboljih njegovih
kipova uopce.

Na kraju nabrajanja Altenbachovih drvenih kipova
dodat ¢emo tom nizu joS i neke kipove s poboc€nih olta-
rauDr opkovcu. Tamo38njacrkva sv. Franje Ksa-
verskog sagradena je kao filijala zupe u Gornjoj Rijeci
sjeverozapadno od KriZevaca, godine 1762. na mjestu
starije drvene kapelice.~ Oltari sv. Lovre i Nevine dje-
Cice javljaju se u opisima kapele tek godine 1796, ali
se ne navodi odakle su doneseni da nadopune unutras-
nje uredenje ove barokne gradevine." Po arhitekturi i

" IGp Imaikulate nalazi se u privatnom posjedu u Varaz-
Sinu. Prilikom nedavne stru€ne restauraoije obnovljena je

izvorna polRromacija i pozlata.

"Arhidakonat Kemlek (Kalnik), 136/VII, vis. can. 1771. i

138/VII 1, vis. an, 17%6.

" Medu oltarima stare Zupne crkve u Gornjoj Rijeci ovi

se retabli ne spominju. Moguca je pretpostavka da su do-
neseni iz neke crkve, gdje su noviji oltari istisnuli djela 17.
st., npr, iz Krizevaca ili Varazdina. K. Pili¢ pretpostavlja,
da su u isusovackoj crkvi u Varazdinu mogli neko¢ stajati

oltari I. J. Altenbacha. Usp. Tri Zrtvenika isusovacke crkve
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L1

16 Sv. Franjo Asiski s oltara zalosne Marije u Lepoglavi

tipu ornamentike oba se r@tabla usko naslanjaju na
Derwantove .retable u Sv. Katarini, paina oltaru Le-
poglavi, samo u jednostavnijoj i rusti€nijoj izvedbi, a
i raspored i ismjeStaj kipova je slican. Na lijevom oltaru
s ve€ posve unistenom slikom Pokolja nevine djeclce,
stoji pet svetica, Katarina, Barbara, Helena, Notburga
i Agneza, a pridruzena su im dva mala andela.Na su-
protnom oltaru s novijom slikom sv. Valentina (koja
je zamijenila izvornu sliku sv. Lovre) odgovaraju tim
sveticama sami mus8ki sveci, Antun opat, Dominik, Ju-
raj, Martin i arkandeo Mihajlos dva mala andela. Vec
povrSna analiza skulptura otkriva medutim Cinjenicu
da samo grupa svetica joS nosi neke od oznaka Alten-
bachova kiparskog rukopisapsobito po gpcem koncep-
tu lika i tipu lica, ali sa znatnim promjenama u tret-
manu nabora koji su izgubili unutarnju dinamiku i
mlitavo klize niz tijelo u dugim, cjevastim potezima
zaobljenih bridova. Kipovi svetaca na oltaru sv. Valen-
tina samo joS izdaleka evociraju Altenbachov nacin rez-
barenja i tipologiju i ne mogu se viSe smatrati njegovim
djelima. Po svemu sudedi, drpkovecki oltari stoje na
kraju Altenbachove kiparske djelatnosti i njihov je na-
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stanak ocito pao u razdoblje kad je njegova stvaralacka
moc¢, mozda Zbog starosti ili bolesti, bila na zalasku, a
pod rukama njegova pomocnika, koji je njegove ikipo-
ve dovrsSio ili, kao u slucaju kipova na oltaru sv. Valen-
tina, sam izradio, nastala su djela koja ni izdaleka ne
dosezu kvalitetu Altenbachovih kipova, kako smo ih
upoznaliu Zagrebu i Lepoglavh U usporedbi s njima
oba dropkovecka oltara opadaju na razinu prosjecnog
provincijskog kiparstva.

Ovaj Altenbachov drvorezbarski opus sa svojim veli-
kim rasponom iiconografski diiferencira nih ikipova pru-
Za nam dovoljno podataka o specificnim znaCajkama i
tipologiji njegova kiparstva da bi tako steCena iskustva
koristili u pokuSaju atribuiranja daljih djela. Tome
pogoduje ne samo Cinjenica da su neki od tih sacCuva-
nih drvenih kipova arhivski dokumentirani kao njegovi
nego 1 homogenost njegova saCuvana opusa. Kipovi tog
varazdinskog majstora naginju prema plastichimi te$-
kim dblicima baroka svojim priliéno robustnim .poja-
vama, koje su dobro proporcionirane i teze produblje-
nju psihic¢kog izraza na vrlo miran i sadrzan nacin. Ti
zbijeni ali ipak gipki likovi stoje pred nama u aktiv-
nom kontrayostu. Volumen (iljela zaguSen je gotovo re-
dovito obiljem tkanine kostima koja je obradena pa-
stozno, s gusbDm, mekano zaobljenim naborima koji se
mjestimice zguSnjuju u paralelne, dijagonalne ili polu-
kruZzne spletove, a na nacin koji je osobito karakteri-
stiGan za Altenbachov stil, duboki uzlazni nabori tvore
u pandu prema stopahma trokutaste formacije poput
barokne verzije motiva koji je bio omiljenjos od vre-
mena gotike. Kipovi se upiru o stojnu nogu koja pot-
puno nestaje pod snopovima odjece, a samo se istaknu-
tai u koljenu savinuta druga noga ocrtava ipod napetom
tkaninom koja modelira bedro. Prema stopalima nabo-
ri se, ispresijecani kratkim poprecnim Zljebovima, uvla-
Ceiprianjaju uz gleznjeve, sabiruci tako donju partiju
likovai s~ jucéiim silhuetu. Unato€ svojoj voluminoz-
nosti draperija se ne odvaja od obrisa tijela, konturira
ihi samo rijetko seZe u prostor jednim snopom nabo-
ra ili okrajcima rukom podignuta plaSta, dinamiziraju-
¢inataj nacin kip. Uz mirni stav i suzdrzljivu gestiku
primjecujemo realisticno promatranje detalja npr. u
potezima snaznih miSi¢a na rukama i nogama sa zadeb-
ljalim zglobovima i jastuCastim dlanovima velikih Saka,
kod mesnatog nabora oko stupastih djecjih noga i u
oblikovanju prstiju na rukama i nogama. Posebno su
karakteristiCna lica muSkih i Zenskih likova. Kod mus-
kih fizionomija nalazimo oStre i suhe liniije, visoka Cela
i trokutaste bridove jagodi€nih kostiju, kruznu mode-
laciju nadoc€nih lukova i velike, mesnate uSne Skoljke
(sl. 16). Zenska su lica nasuprot tome punasna i meka-
no modelirana, s opuStenim debelim obrazima, ispup
¢enom bradicom i uleknutim sljepoo€nicama pod vrlo
visokim €elom. Zajednicke su crte svih Altenbachovih
lica dugacka linija nosa uskog hrbta, specifi¢ni rez raz-
maknutih oCiju s visoko svedenom gornjom vjedom i
spusStenim vanjskim kutovima i kao posebno karakte-
risticni znak, gornja usna je isturena i jako ispupCena
nad donjom. Namece se upravo misao da se tu radi o

u Varazdinu. Bulletin JAZU, XV — XXII, 1 — 3, Zagreb 1974,
str. 191.
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J7 Varazdin, proCeljgranjevacke crkve, sv. Franjo Asiski

pottretnim crtama, mozda samog kipara, koje samo
neznatno varira. U duhu vremena kosa je bujna i po-
kriva glave gustim velikim kovréama, ali je u duhu

manirizma jo$ rastavljena na pramenove, osobito de-
korativno u likova Marije ili Marije Magdalene,koje

svojom dugackom, raspletenom kosom spadaju medu

najljepSa Altenbachova ostvarenja.

Ovdje izneseni drvorezbarski opus varazdinskog ki-
para, usprkos kvaliteti, ne bi u vecoj mjeri skrenuo
paznju na svog autora da nismo u mogucnosti daga
sdlskom komparacijom povec¢amo jo$ s nekoliko 'ka-
menih kipova i tako novim atribucijama obogatimo i
zaokruzimo Altenbachovo djelo. Ve¢ po Cinjenicida
Altenbach nije samo rezbario .u drvu nego da je bio u
stanju klesati kamene kipove €ini ga izuzetnom poja-
vom medu onovremenim kiparima na naSem tlu, ali i
u Sirem kontekstu. Opc¢enito su samo istaknutiji i izvrs-
no Skolovani kipari klesali u kamenu, a varazdinski je
kipar 1. JAHenbach znaCio obogac¢enje za nasSu rano-
baroknu ucnjetnost. Prili€cno brojna kamena plastika
17.i 18. stolje¢a u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, kao sa-
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18 Varazdin, proéelg)j%franje\f(aéke crkve, sv. Antun
adovanski

stavni dio crkvenih procelja ili samostalna na trgovi-
ma, raskrs¢ima ili u prirodi, ve¢im je dijelom anonim-
na. Potreba za takvom kamenom plastikom bila je bez
sumnje veli€ka, a Aitenbachov udjel na tom podrucju
umjetnicke djelatnosti svjedoCi da je barem dio te ka-
mene plastike djelo domacih majstora, i to ne samo
onaj sloj rustificiranih kipova na pilovima nego i mo-
numentalnija plastika kvalitetnije izvedbe.

Tako se i medu kamenim kipovima koje na temelju
stilskih i tipoloskih osobitosti p FIORJBID Altenbachu
nalaze fasadni kipovi uz kipove na stupovima, tzv. pilo-
vi. UoCeni suu razmjerno velikom broju, a ne isklju-
Cuje se mogucnost da se daljim prouCavanjem kamene
plastike sjeverozapadne Hrvatske taj broj mozejos§ i
povecati, mozda upravo u varazdinSkojregiji. Kako
drveni tako su i kameni kipovi varazdinskog majstora
tokom vremena sigurno pretrpjeli mnoge gubitke, ali
i usvom danasSnjem broju oni znatno pridonose umjet-
nickoj definiciji kipara Altenbacha i objaSnjenju za-
htjeva i potreba njegova vremena i sredine u kojoj je
Zivio i djelovao. Kao kipar u drvui kamenu lvan Jakob
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Altcnbach zauzima visoko mjesto u krugu naSih doma-
'ih kipara s kraja 17. stoljeca.

One crte koje smo uocili kao tipi€ne za Altcnbachovi
drvene skulpture opetuju se i kod kamenih kipova u
'<>>razdinu, Hrvatskom zagorju i kriZzevgkoj regiji. U

amomV a>azdinu kipovi proCelja franjevacke t rk-

Iva»a |'>stitelja nadoknaduju nam u izvjesnom
islu njegov upravo u ovom gradu gotovo sasvim pro-
pali drvorezbarski rad. Kameni su <kipovi smjeSteni u
niSe lijevo, desno i iznad kamenog portala iz svcdinc
17. stoljeca.'< Godine 1665. v<. liki je poZar poharao sa-
>»ostan i oStetio crktu, pa je vjerojatno u toku obnove
p >ocCeljc dobilo svoj danaSnjiizgled s kipovima u ni-
-.<ma: lijevo sv, F>a»jo AsiSl'>.desno st. A»tu» P<>do-
<m»>e¢ki (sl. 17 i 18), a iznad nj',h zaStitnik crkve, st. lva»
| «>s>i>eli. Kod kipova obojici franjevackih svetaca Al-
:inbachovo je autorstvu osobito evidentno aliu ih uspo-
: cdimo s kipom sv. Fra»ie n,> oltaru palos»e >)<l<ieu
Lcpoglavi. Od stava s rukam.< prckrizenim na grudima
romboidnim pecatima stigmatizacije, preku skupine
<.jevastih nabora koji u¢vr8c€uju srednju os kipa i istak-
r.utc linije bedra, sve do stt>pala u sandalama siscka
potplata stc se znacCajke drvenog kipa gotovo doslovno
<>putuju kod ka>nenih kipova franjevaca. Paralelizaciju
:»0Zen)o protegnuti i na licakoja su kod kamenih ki-
p >ta osobito fino i izrazajn<> modelirana.Dijele Is»s
>»ka»>a s<. A»tu»a po tipu glavices gustim kovr-
e <>nai debelim noZicama s mesnatim naborom oko
leZznja ima svoj pandan npr. u a»<leli»>akoji na olta>»
Sv. »>«Cex»il a u crkvi sv. Katavine asistiraju Sebastija»»
; Roku. Iva» K>stitel/ jc odjenut u krznom optocCeni ha-
| etak koji je bogatije razveden od franjcvackih habita,
.< paralele mu nalazimo u figurama Dobrog pastira na
oltarima u Lepoglavi i Sv. K;:tarini u Zagrebu, od tipa
| ia svc du nakovv€anog janj«ta. Klesane kipo)e fvanje-
t.<Ckog p>.oCelja odlikuje kvaliteta i fino¢a izvedbe koja
<»nnogon)e premasuje neka drvo>.ezbarska djela ovog

-~

Klesani kipovi varazdinskih franjevaca dovode nas
lo crkve franjevackog samostanau Koprivnici,
.dje u jednoj niSi s vanjske strane kapele Otkupitclja
tal'oder stoji kip s). Fra»ie <sl. 19) klesan od kamena,
koji se u svemu naslanja na varazdinske kipove, ope-
tuju€i njihov stav i tip licas kavaktcristiénim rezom
oCiju i ispup&enom gornjom usnom. Kip vjerojatno po-
tieGee iz vremena gradnje crkve i samostana u Kopriv-
nici, 1657 — 1685." Zanimljivo je da u Loboru postoje
<lta kipa franjevaca, sv. A»>u» i sv. Fra»lo, koji sc
.0jim na prsima prekriicnim tukama, snopom nabora

po sl cdini habita i nekim POj edn’ﬂnagave usko na-
~i;<njaju na Altenbachove kipove," ali ih valitetom ne

" P. Cvekan, D)el<» a»ie |>a»le< aca» Va>azdi»><Vavazdin
1»78,str. 651 68. 0 samim kipovima ne postoji arhivska
<l:>kumentaciia. Dva kamena andela, koii su sjedili na seg-
n<antima trokutastog zabata p<>vtala nemaju karakteristike
Altenbachovih plastika i vjevoja>no potjeCe iz vremena grad-
nj<: porta? )

sp. bilj. 9, P. Cvekan, o, ¢, stv. 16 i 27.
K|p sv. Franje nalazi sc'danas U jjnkto>w crkve Mariie
<>0>ske u Loboru, a kip sv. Antuna Padovanskog (170!%) u

)n"i(t)aszinu podnoZju. Arhidakona) Zagorje, 21/Il |, vis. can,
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IV Fol»iv»ica, frarletaCka crkva,sv. Fra»jo AsiSli

dosizu i oCito su djelo jednog mladeg kipara, koji je
stvarao pod dojmom Altenbachovc manire.

Ostaju¢i kod muskih likova moZzemo Altenbachu pri-
pisati joS i kip Krista u. stup za bi€evanje (sl. 20), pil
naizlazuiz Le p ogla ve u smjeru Ivanca.” On pred-
stavljaa svog autora ~kao kipara koji je osim fasadne
plastike klesao i kipove za pilove, tj. stopove postavljene
slobodno u pejzaz, na raskrScu ili istaknuta mjesta usred
naselja. Lcpoglavski jc  kip koncipiran kao puna pla-
stika s potpuno obradenom lednom stranom. MiSi¢ava
figura uspravlja se kraj niskog profiliranog stupa na
koji sc lagano naslanja prigibom koljena i vezanim ru-
kama. Okret u struku i nagib prema istaknutoj desnoj
nozi potiskuje u stranu desno rame, 5to nalazi odjeka
u jaCe istaknutim rebrenim lukovima grudnog koSa i
leda. Pojasnica obavija trup i bedra Sirokim naborima

"0 lepoglavskom kipu Krista ne postoje vijesti iz vreme-

na pavlina. Nakon ukinuca reda spominje ga kanonska vizi-
tacija g. 1822. kao kameni kip Christi Patientis na raskrscu

Spol jar-Lepoglava, Ar|>|dakonatZagor]e 28/X, vis. can. 1822.
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20 Lepoglava, Krist u- stup zabiCevanje

i uskim okrajkom zataknutim u pojas. Usko lice s na-
glaSenim li¢nim kostima, ispupenom usnom i krat-
kom, spiralno uvijenom bradom ima vec¢ poznate Alten-
bachove poteze, a spuStene vjede odaju pasivnu patnju.
Gusti spletovi kose 'koji padaju na ramena i leCa jace
su stilizirani nego Sto to poznajemo kod drvenih kipova,
mecu kojima ovom atletskom ekipu ne nalazimo para-
lele. Njegovo postavljanje u neposrednojblizini lepo-
glavskog samostana moze se mozda dovesti u vezu sa
samim pavlinima, alii s nekim svjetovnim donatorom
reda. O vremenu njegova nastanka nema podataka, a
po C€vrstim zbijenim oblicima tijela snaznih udova i
jaka vrata, kao i po naglaSenoj stilizaciji kose i pojas-
nice mogli bismo zakljuciti da su tu odjeci kasnog ma-
nirizma prisutni u mjeri .koja opravdava pretpostavku
da je ovaj lepoglavski kip jedno od ranijih djela varaz-
dinskog kipara.

Za drugu skupinu kamenih spomenika, koje dovodi-
mo u vezu s kiparom Altenbachom, nalazimo mnoge
sli€nosti i podudarnosti sa Zenskim likovima njegova
drvorezbarskog opusa. | u toj skupini su kameni kipovi
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ku stupu, i to Marije kao nebeske kraljicei Zalosne
Marije s mrtvim sinom u krilu.%mogucnosti usporedbe
s drugim Altenbachovim kipovima su tu osobito velike,
jer je sacuvan velik broj raznih svetica na njegovim
oltarima u Zagrebu, Lepoglavi i Dropkovcu, medu lko-
jima se nalaze i mnogi odli€ni vlastoru€ni radovi koji
osobito dobro reyrezentiraju Altenbacha kao kipara.

Kip Nebeske kraljice u Cak ovcu (sl. 21), nekad
na rasktS¢u putova, a sada pred franjevackim samosta-
nom, tematski je usamljen u njegovu sacCuvanu djelu,
a po ikvaliteti sigurno jedno od najistaknutijih, ya mu
me¢u kamenom javnom plastikom baroka u sjeveroza-
padnoj Hrvatskoj yripada vidno mjesto." Steta je 3to
je taj kiy u najnovije vrijeme pretrpio teza oStecenja,
oCito od jakog udarca kamenom kojim je razbijen nos
i okrznuta usta. Plastika predstavlja Mariju s djetetom
Isusom na lijevoj ruci, dok je desnica (sada bez Sake)
vjerojatno drzala zZezlo. Po opc¢oj 'koncepciji, tretmanu
nabora i tipu krune to je kip kasnog 17. stoljec¢a,kod
kojeg Altenbachova kreativnost ranobardknog kipara
potpuno nesputano dolazi do izraZzaja. Nasuprot uskim
naborima odjece, sputanim silhuetama drvenih kipova
svetica ova je Marija Sire zasnovana uslijed bujanja
volumena plasta, ali je osnovno raspoloZenje ipak mir-
no i statiéno kao wuvijek kod ovog varazdinskog maj-
stora. | tu stojimo ~pred punom plastikom, ali je pole-
dina znatno sumavnije obradena nego kod lepoglavskog
Krista. Slobodno i mekano gibanje tijela ostvareno je
laganim okretom uskog stru~ka, isturenim bokom i ina-
gibom savinute noge. Zivahno je pokrenutoi dijete
Cvrsta tijela, koje yrckrizenih nozica balansira na maj-
¢inoj ruci. Nabori su duboko podsjecCenii u svojim
prijelomima i udubinama hvataju sjene, $to potencira
plasticitet ove skulpture sraCunate na oStre svjetlosne
kontraste. Kod plaSta dolazi ve¢ c¢eSc¢e spomenuta tro-
kutasta formacija opuStenih nabora pod strukom oso-
bito dobro do izrazaja, a protuteza su joj ge pe cje-
vastih na~bora koji padaju s preklopljena ruba pridrza-
nog lijevom podlakticom. Kod drvenih kipova Alten-
bachovih nalazimo na glavi ove Cakovecke Marije oso-
bito brojne paralele, tom punom ovalu na oblom vratu,
s malenim ustima i ispupc€en(nn gornjomusnom, du-
gackim nosom i svedenim o¢nim 'kapcima. U okviru du-
gackih, valovitih pramenova 'kose to lice se usko na-
slanja na sv. Agnezu s oltara sv. Apolonije u crkvi sv.
Katarine ili na kipove Manje Mogdaleneu istoj crkvi,
Lepoglavi i DiecezanSkom muzeju. Dijete Isus pak ima
istu gustim uvojcima pokrivenu glavicu i debele noZice
s mesnatim naborom na gleznjevima koje smo zami-
jetili kod djeteta na ruci sv. Antuna u nisi proCelja
franjevaCke crkve u Varazdinu, ili kod djecjih likova
na oltavu sv. Dionizija u Zagrebu. 0 donatoru kipa Ne-

beske kraljice u CSkovcu, na Zalost, nije nita poznato.

" A. Horvat,
u Mettimurju.

Spomenici arhitekture i likovnih umjetnosti

Zagreb 1956, str. 167 — 168. navodi, da se na
k~u primjecCuju tragovi crvene boje i da je _prije bio pod
limenim Krovicem. U izvorima se javlja tek 1793. g..(kanon-
ske vizitacije arhidakonata Beksin). — P. Cvekan, Cakovec
i franjevci. Cakovec 1978, str. 20. 1 73, donosi medu ostalim

za pilove; to&nije redeno, to su kipovi Marije na viso- podatke o preseljenju kapa u vrt franjev&kog samostana.
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21 Cakovec, franjevacki

Na CakovecCki kimadovezuje se mala skupina kame-
nih Pieta, kipova posjednute Zalosne Marije s mrtvim
Kristom u krilu na visoku stupu. Opcenjto uzevsi, ti
su kipovi, unato€ nekim anatomskim nedostacima, ne-
spretnosti kompozicije i zanemarivanju stati~ke u polo-
Zaju Kristova tijela, u biti dobro modeliratta djela ra-
nog baroka, s masivnim volumenom i priguSenim pato-
som. Kod sva tri kipa volumen se razvija u Sirinu, za-
hvaljujuc¢i rasponu majcinih koljena i laktova izmedu
kojih opusSteno lezi mrtvo Kristovo tijelo s naglasenim
paralelizmom spuStene desne ruke i obiju noga koje su
s pretjerano uglatim nagibom koljena povezane uz Cvr-
sti blok skupine.

Prva i najstarija u nizu tih Zalosnih Marija na stupu

jeonau 8 iSkupcu(sl. 22), koja stoji na raskrsc¢u
mjesta pod limenim krovi¢em. Kristovo je tijelo ¢do-
nulo u Marijino krilo na razmaknuta koljena izmedu

kojih je razapet karakteristi€ni trokutasti splet nabora

u mekanim uzlaznim prelomima. Poduprto maj€inim
rukama, tijelo je zauzelo lagano dijagonalni polozaj, s
povisenim grusnim koSem, na kojem jako iskacu reb-
reni lukovi. Lijevom rukom Marija drzi sinovljevu ru-
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samostan, Nebeska kraljica

kui upravlja pogled iznad njega u daljinu. Kristova
glava spuStenih ikapaka klonula je prema ramenu. Po-
jasnica je kao i Marijina odjeca tretirana mekano i pa-
stozno u Sirokim, dubokim naborima s uskim, oStrim
bridovima. Na Cetvrtastom kamenom stupu ima neko-

" Dva natpisa — hrvatski i latinski — na prednjoj strani
sCu~ procCitaZi'su i publicirali Gj. Szabo: Kroz hrvatsko
Zagorje, Zagreb, 1939, str. 148 i K. Fili¢:Stari svetacki
spomenici grada Varazdina. Hrvatsko jedinstvo, br. 22,
7/1944. str. 3), ali se njihovo Citanje razlikuje, pri Cemu je
Filicevo potpunije i ispravnije. Na fotografiji iz 1940. g. u
zbirci A. Schneidera u Strossmayerovoj galeriji natpis je
dobro Citljiv, ali djelomi€¢no pogresno obnovljen (g. 1871.
mjesto 1671. i sl.). Kao najispravnije Citanje natpisa pred-
lazem: Telo Isusa biskriza uzeto i u ruke prczalostre
majke Marije. 1876. (obnova) i zatim: H.S. INH — EMYV.
D.G.— D. IDAS — GLAVANO'— VICH c CC — S. IVD. ITA
P.— ANO DNI — 1.6.7.1. (Hane statuam in honorem Beatae
Mariae Virginis Dominum gestantis Dominus loannes Gla-
vanovich e Commitatu Cnstensi Supremus Ivdex ita posuit
Anno Domini 1.6.7.1.1; na donjem dijelu stupa jo$ se raza-
biru slova D.G. Ponovljeno 1938. M.T., a na poledini ime
Eggerdorfer.
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22 Biskupec, pil Zalosne Marije

liiko danas vec¢ teSko Citljivih natpisa, koji se odnose
na vrijeme nasatnka kipa, donatorai obnove. Od njih

""" suvremeni natpis na latinskom jezi-
ku sa mnogim po%ratama, koji navodi da je taj spo-
menik u €ast bl. Dj. Mariji podigao 1671. gospodin Ivan
Glavanovi¢ (loannes Glavanovich), vrhovni sudac iz kri-
ZevacCke Zupanije."

Kipu u BiSkupcu umnogome je slican kameni kip Ma-
rije KoruSke (sl. 23), po rjecici KoruSka, na kvadra-
ti€nom stupuu Krizevcima. Podignut je godine
1647.i kao nijedan drugi kameni spomenik na Sirem
podrucju sjeverozapadne Hrvatske dokumentiran je op-
seznkm povijesnim svjedoCanstvom iz pera .pavlinskog
kroni¢ara Nikole Bengera.4' Kip je dala podi¢i AnaMa-
rija Jurcin, udovica 'krizevackog kapetatta Nikole Ma-
kara," o €emu svjedocCi natpis na ¢eonoj strani stupa.”
Benger istiCe da je kip tako hjep »uf manu Praxitelis
elaboratam, Appellis penicillo depictam diceres« i, na-
kon te neobi€ne usporedbe s vrhunskim grékim umjet-
nicima, dodaje da je Marijina haljina crvene boje, a
pladt modre, Sto sasvim odgovara uobi€ajenoj shemi."
Kip je opetovano stradao od raznih nepogoda, ali se

uvijek ponovno naSao dobrotvor koji gaje dao opet
podi¢ii popraviti, odnosno podi¢inad njim krovi¢."
KarakteristiCno je da Benger, unato€ divljenju kipu, nije
spomenuo ime kipara. Dugo je vremenakip Marije

'~ N. Benger, Regina miarfyrum innumeris gratis Corusca,
Die mater dolorosa Maria,..., Crisii ad fluvium Corusca

erectae (T730); Usp J. Matasovi¢, Knez Lenard, ... o0.c.,Na
rodna starina, XI1/3 — 4, str. 238 — 239, 1933.; pod bilj. 183

auitor donosi kompletni latinski tekst prema N. Bengeru
pod naslovom: De ortu Statuae Coruscae Crisiensis, Quis
primus cam fieri curaverit, et cui iteratis vicibus collap-
sam, erexere?

" Krizevacki kapetan Nikala Makar a njegova Zena Ana
Marija Jur€in pojavili su se kao donatori npr. ve¢ 1669. g.
u Remetincu, gdje su podigVi glavni oltar (danas u Muzeju
za umjetnost i obrt .u Zagrebu).

" Natpis glasii A MIRVG:— QDNMVC: —C. FC A.D.
— 1.6.7.4. (Anna Maria lurchin relicta vidua generosi quon-
dam Domini Nicolai Makar Vice Colonelli Crisiensis Fieri
cttravit Anno Domini 1674.)

" A. Horvat,(zmedu gotike i baroka, o. c.,str. 360, takoder
istiCe Bengerov citat kao zanimljivo vrednovanje plastike
(bilj. 599).
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23 Krizevci, pil Marije KoruSke u istoimenoj crkvi

KoruSke stajao na otvorenom, dok nije konac¢no na
tom mjestu bila sagradena oko godine 1720. barokna
crkva Marije Koruske,~u kojoj je kip Zalosne Marile
kojem je puk pripisivao €udotvornu mo¢, i koji je pri-
vlacCio sve viSe vjernika dobio istaknuto mjesto u sklo-
pu glavnog oltara.~ Danas stup s kipom stoji na sredini

cr'kve pod kupolom.

Kip Marije KoruSke po osnovnoj je kompoziciji go-
tovo identiCan biSkuye¢kom, a povrh toga se i mnogi
detalji opetuju gotovo doslovno. | u KriZzevcima Marija
sjedi Siroko razmaknutih koljena izmedu kojih je ra-
zayeta tkanina njezine haljine u tesSkim,polukruzno
opustenim naborima, koji se suZzuju u trokutastim for-
macijama prema stopalima. Da bi Kristovo tijelo naSlo
Sire uporiste, Marijima je desna noga podignuta na ni-
slki potporanj, zbog Cega je skoljenomalo poviSeno.

" U vezi s tim obnovama spominju se Martin Hurdrey, Mi-
hajlo Berkovi¢ (1684) i Marko Loncari€.

~ Lj. Karaman, Sveta Marija Koru8ka u KriZzevchna. Pre-
porod, 16. V. 1942, br. 16, str. 15.

~ Protokoli arhidakonata Kemlek (Kalnik), 130/I, vis. can.

1706; 132/111, vis. can. 1720; 133/1V, vis. can. 1744; 137/VIII,
vis. can. 1796.
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Desnu je ruku podmetnula yod Kristovo rame, a lije-
vom prihvaca njegovu podlakticu. Identi€no Rao u Bis-
kupcu, oblikovana je Marijinaglava, sva zamotana u
gusto slozene naboire vela 'koje joj pdkriva tjeme i va-
lovito uokviruje podignuto lice mekanih, punasnih crta
Alten~bachovih matrona s pogledom bolno uprtim uvis.
Kristovo tijelo u svojoj realisti€noj modelacij,i ima mno-
go sli€nosti s onim u BiSkupcu, samo je yoloZaj druga-
Ciji, tijelo lezi gotovo vodoravno, s nemoénom rukom
koja jesklizula gotovo do,poda "iskwrGenim nogama,
koje su zajedno s donjim dijelom tijela neSto skrace-
nih proporcija da bi se prilagodile obrisnim linijama
kompozicije. Pojasnica je gusto naborana s preklopom
na "lijevom bedru. Na grudnom koSu ja~ko je naznaCen
srpasti ubod koplja. Glava s visokim ¢elom kod kosom
S razdjaj(m ra tiemenu i jakom linijom nosa usko
se naslanja na srodne tipove lica iz Altenbachova opu-
sa.

Najkvalitetniji u nizu kipova Zalosnih Marija Alten-
bachove tipologije saCuvao se u Zupnoj crkvi'u Gr a-
decu nedalekoVrbovca. | tu seradi o pilu,o kipu
Zalosne Marije (sl. 24) na stupu koji je neko¢ stajao
pred crkvom. Jo$ 1891. g. vidio je |. Kttkuljevi¢ intak-
tan yil s ~kompletnim natpisom i priopc¢io ga u svojkm
Nadpisima, ali ga je vec¢ zatekao u samoj crkvi." Pre-
ma natpisu kip je dao podici Lovro Agati¢ (Laurentius
Agatich), cesaro-kraljevski kapetan i zapovjednik tvrde
Koprivnica, sa Zenom Helenom Paris, godine 1678.~ |z
dva posljednja retka natpisa»fieri fecerunt omnes
quatuor« iizlazi da su donatori postavili skupinu od Ce-
tiri k8ya, ali ne znamo kojih svetaca. To na Zalost nije
zapisao niti Kukuljevié, jer ve¢ u njegovo vrijeme sku-
pina viSe nije bila intaktna, nego su se dva kamena kipa
nalazila u crkvi, a dva iizvan nje." Danas je kiy Zalosne
Marije smjeSten u crkvi pod korom, a od stupa saCu-
van je samo gornjii dio s jednim dijelom natpisa. Kip
je u okviru ovdje opisanih, kiparu Altenbachu pripisa-
nih djela ovog ikonografskog tipa najljepSi, sa svojom
diferenciranom i brizljivom obradom nabora, finoc¢om
modelacije lica, naglaSenim anatomskim detaljima i
produbljenoS¢u psihickog izraza. Ocito MO tu pred
posve vlastoru€nim djelom kipara. U osnovnim crtama
komyozicije i gradecki se kip usko naslanja na svoje
prethodr]keu Biskupcu i KniZevcima, varirajuci temu
samo u nekim detaljima kao Sto su nagib Marijine gla-

" 1. Kukuljevi¢,Nadpisi srednjevjekovni i novovjeki, Za-
greb 1891, str. 46; autor je kip Pieta vidio unutar crkve na
oltaru sv. Marije Magdalene iza sveti€ine szZike.

~ Kompletni natpis (s razrijeSenim kraticama) glasio je:
0 gloriocsa Domina et nostragicut mundus per manus
tuas recepit Salvatorem ita in manibus tuis spero me visu-
rum Dominum lesum Christum. Generosus Dominus Lau-
rentius Agatich Sacrae Caesareae Regiaeque Maiestatis
PraesidiiCaproncensis Capitaneus et Commendans et cum
Generosa Domina Helena Parisconsorte sua. Fieri fecerunt
omnes quatuor. Anno Dominil.6.7.8

" Kukuljevi¢ ne navodi, koji su to kipovi bilii gdje su se
nalazili. Danas su smjesteni u crkvi lijevo i desno pod ko-
rotn kipovi Zalosne Marije i Krista uz stup za biCevanje
(18. st.), a u niSama procCelja kipovi sv. Lovre 1 Krista tipa
»Ecce horno.
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ve, njezine ljevice koja prihvac¢a ruku mrtvog sina i
Kristova glava koja je sklopljenih oCiju klonula u stra-
nu, sve to potencira izraz boli na impresivniji nacin
nego kod prethodnih skupina. Mvtvo tijelo Knistove .po-
lozeno je u Marijino krilo s jaCe nadignutim gornjim
dijelom u strmoj dijagonali, uslijed €ega je .tijelo bolje
proporcionirane i uklapa se bez drasti¢nih skracivanja
u ebrisne linije kompozicijske sheme. Gusti splet tje-
stastih, dubdke usjec€enih i poprecnim Zljebovima ispre-
sjecanih nabora zadrzao je sva ebiljezja Altenbachova
tretmana drayenije, same Sto je kod ikipaiz Gradeca,
uslijed neSto promsSjenjenog odnosa visine raSirenih
keljena Marije tipicni trofkuasti raspored nabora kon-
centri iran na yodrucje ispod desnog koljena. Kristova
pojasnica itaRoder pokazuje uobiCajeni tok horizontal-
nih nabora yrékinut uskim preklopom. Marijina je gla-
va na nacin nekih redovnickih habita pokrivena bijelim
oglavljem, koje se Siri na prsa i preko .kojeg je preba-
C¢en veo valovita ruba koji se spuSta naramena. Lica
Marije i Kc'ista reprezentiraju Altenbachovu tipologiju
na osobito uspjeSan nacin pa upravo tricetvrtinskem
profilu Marije s uskom, dugackom lknijom nosa i is-
pupcenom gornjom usnom nalazimo mnoge sliénosti
kod redovnica i svetica u Zagrebu i Lepoglavi. Kip zZa-
losne Marije u Gradecu iz 1678. godine predstavlja ki-
para Altenbacha o€ito u njegovoj najzrelijoj umjetnic-
kej fazi ~i nesumnjivo je jedan od vrhunaca njegova
saCuvana opusa.~

Kao Sto je ve¢ spomenuto, iz natpisa na stupu izlazi,
da su donatori, bracni par Agati¢, dali podiéi Cetiri
kamena kipa. Ne znamo smijemo li te predstavjti kao
grupu kipova na stupovima oko centralnog lika Zalosne
Marije i povezanih zajedni€kim natpisom, ili su ti iki-
povi bili medusobno nepovezano porazmjeSteni u am-
bijentu crkve. Od kamenih kipova koji se joS i danas na-
laze u Zupnoj crkv€ u Gradecu, odnosno u niSama nje-
zitra procCelja, iz stilistickih razloga dolaze u obzir kao
djela 17. stolje¢a, uz zalosnu Mariju, samo dva kipa u
niSama procelja, sv. Lovro i Krist »Ecce home«.Kip
ranjenog Krista uz ship za bi€evanje desno pod korom
djelo je kasnijeg 18. stolje¢a. Oba kipa u niSama pro-
Celja nese sve znacCaj'ke kiparstva I. J. Altenbacha i
0¢i%o0 su nastali istovremeno s kipom Zalosne Marije,
oko godine 1678. po narudzbi dona)torskog para Agahic.
Koji je bie Cetvrti kip, ne znamo. Kameni hiy» Bolnog
Kristackoji se sada nalazi u nedal¢kom selu Lubeni
ne dolazi u obzsr ni ikonografski ni po sti~Isknn obiljez-
jima, premda je i on prema danas vec¢ teSko Citljivom
i jako oSte¢enom natyisu nastao iste godine, 1678. Taj
kipi reljefi njegova postelja podsjecaju izdaleka na
djela kipara Altenbacha, kao da je nek$ slabiji majstor,
inspiriran njegovim skulyturama, vatira njegovu tiipo-
logiju na kud>kamo grublji i pu€kem nacinu izraZzava-
nja bl>Zi nacin.

~ Kip je maSivna, puna plastika sa sumarno obradenom

Boletnom, vis. 1$0 cm, Sirina u visini koljena ca 85 cm,
aza 18 cm, polikromacija obnovljena crvenom haljinom,

plavim plastem i bijelim in karnatom.

" Arhidakonat Kemlek (Kalnik), 109/V, vis. can. 1780.
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24 Gradec, zupna crkva, pil zalosne Marije

Nije poznato kad su kipovi sv. Lovre i Krista »Ecce
home«postavljeni u niSe procCelja, svakako tek nakon
novogradnje Zupne crkve u Gradecu, oko godine 1?80."
Pvilikom skidanja sa stupova i yrijenesa pretprjeli su
oStecCenja u yredjelu stopala, jer suu niSe postavljeni
bez ikakvih postamenata. Kip sv. Lovre naSao je mje-
sto u nekadasnjoj skuyini kipova ocito kao osobni za-
Stitnik donatora Lovre Agati¢a (mozda je izgubljeni ce-
tvrti krp predstavljae sv. Helenu, 'kao zaStitnicu dona-
torove Zene?). Kip sv.Lovre uvrStavamo bez teSkoca u
opus varazdinskeg Kkipara, jer je gotevo doslovna ka-
mena replika drvenih kipova miladenackih dakona na
drugem katu retablasv. Dionizija u zagrebackoj Kata-
rini. Osobito desni dakon, koji je mozdanekad tako-
der cvao reSetkasti razanj, atribut svojega mucniStva,
mogao je kipu u Gradecu biti uzor po stavu, po lijevoj,
na prsa polezenoj ruci, dalmaZzicii crtama golobradog
mladog lica.Sv. Lovro u Gradecu odjeven je takoder u
resama oiviiCenu dalmatinku uska ovratnika i Sirokih
rukava keje skriva tijelo velikim glatkim plohama, a
same 'kod koSulje koja se spuSta do stopala dolazi do
izrazaja Altenbachov osebujni gusti reljef uskobridih
na’bora.

Kiy Krista tiya» Ecce home«u suprotnoj niSistoji
slobodno, poyut dugih Altenbachevih kiyova, s laganim
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okretom u predjeluizboCenog 'kuka i s prekrizenim i
vezanim rukama u visini struka, gdje je uskom trakom
prinva¢en dkrajak plasta. Njegova glava pod Sirokom
trnovem krunom istog je tiya kao kod drvenih kipova
KriSta dobrog pastira na oltarima u Zagrebu iiLepo-
glavi. Nabori iplasta medutim, koji u Sirokomzamahu
kruzi oko figure, edstupaju unekoliko od Atenbachove
manire. Tkanina je organizirana u Sirokim, glatkim
plehama s oStrim grebenima. Ake pretpostavimo, da je
za klesanje Cetiviju velikih kamenih kipova Altenbachu
ipak bilo potrebno viSe vremena, a da je zapoceo utaj
rad klesanjem centralnog kipa Zalosne Marije, onda je
sasvim moguce, da je Krist nastao kao posljednji kip
u nizu eve skupine pred crkvom u Gradecu. Bio bi u
tem sluCaju jedno od posljednjih nama poznatih maj-
storevih djela, plod kasne faze njegove djelatnosti, u
kojoj je nayustie razigrani i_slojevitireljef naborai
pri~klonio se smirenijim i njarna glatkim plohama,
koje su samo u velikim intérvalima prekinute uskim
bridovima uzduznih nabora.

Altenbachov razmjerno opsezni opus u drvui kame-
nu samo je djelomi€no sigurne datiran. Neki dvorez-
barski radovi datirani su ugovorima ili drugim arhiv-
skim zapisima, a kameni kipovi uklesanim natpisima.
Svi datirani radovi nastali su u sedamdesetim gedina-
ma 17. stolje¢a: zalosna Marija u BiSkupcu 1671,Mari-
ja KoruSka u KriZzevcima 1674,0ltari za crkvu sv. Ka-
tarine u Zagrebu 1675, oltar Zalosne Marije u Lepogla-
vi 1676, te Indjpova u Gradecu 1678. gcidine. Ki-
povi na procelju franjevacke crkve u Varazdinu mogu
se dovesti u vezu s obnovom crkve i samostana nakon
poZara (1665), koja je bila zavrSena godine 1678, a u iste
vremenske okvire uklapa se i kip sv. Franje u niSi fra-
njevaCke crkve u Keprivnici. Za sve ostale drvene i
kamene kipove ikoje atribuiramo kiparu Altenbachu ne
raspolazeme ni~kakvim podacima, Cak niti s moguénoS-
¢u bliZzeg smjeStaja u odredene uze vremenske okvire,
jer Altenbachov saCuvan opus ne ipoznaje jasno izraze-
ne razvojne faze. S obzirem na to da se nama poznate
datacije odnose redoviito na godinu dovrSenja djela, to
se vrijeme njihove izrade u majsterovoj radionici moze
pomaknuti neSte unatrag, mozda dijelom jo$ na ~kraj
Sestog desetljec¢a 17. stolje¢a. To nam medutim ne po-
maze :mnogo, jer poCeta—k Altenbachove kiparske dje-
latnosti u  VaraZzdinu nije sigurne utvrden. MoZzemo
pretpostaviti da je Zivie i radieu VaraZdinu nekoliko
godina prije nego Sto je 1675. primljen»u purgux,tj.
stekao gradansko pravo.Sto se gemje granice njegove
aktivnosti tice, to bi u ovom kontekstu mogla biti zna-
C¢ajna Cinjenica, da je jedan ed naruditelja Altenba-
chovih kipova za svoj eltar u crkvi sv. Katarine u Za-
grebu — kasniji biskup Aleksandar Ignacije Mikuli¢
— vec 1680. godine, kad je u istu crkvu dao postaviti
novu propovjedaonicu,~ taj posao povjerio ne vise Al-
tenibachu nego jeSnom anonimnom majstoru, koji je
znatne slabijih moguénosti i jo§ sasvim vezan za tradi-
cionalni fermalni jezik 17. stolje¢a.”" Moguce je da je

Historia Collegii, 0. c., pogl. Ill, str. 346, godina 1680.
" D. BariCevi¢, Propovjedaonice 17. stolje¢a u sjeveroza-
padnoj Hrvatskoj. Zagreb 1965 (magistarski rad).
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tome bie razlog bolest iLi ve¢ yoodmakla deb majstora
Altenbacha, te da je ~kirajem osmog desetlje¢a 17. sto-
lje¢a njegovo stvaralaCko razdoblje gasnulo i bliZilo se
kraju.

Gustoca djela 'koja su nastala u .takokratkom vre-
menu ed nekih desetak godina zaCuduje s obzirom na
opseg zadataka — pet oltara s velikim brojem drvenih
kipova i uz to desetak ;kamenih skulptura za procelja
i stupeve. To je stvarno impezavrtno djelo koje uvjer-
ljivo govori da je 1. J. Altenbach bio vrlo traZzeni na-
rudzbama obasipan majstor, kojega su oCito neobic¢no
cijenili kao vrsna kipara. Svoje puno znacenje dobiva
ta Cinjenica pred povijesnom pozadinom, koja je u
vrijeme najintenzivnije Altenbachove djelatnosti, uz
stalni pritisak Turaka duz granicabila osobito mraéna
i neizvjesna uslijed zbivanja koja su okruzivala Zrin-
sko-Frankepansku urotu i njen slom, a svim tim nevo-
ljama pridruzila se 1679. godine i prijetec¢a epidemija
kuge, od 'koje je VaraZzdin jedva ostao )poSteden.~

Na pozadini tih idogadaja razvijao je ki~par Altenbach
u svojoj varazdinskoj radionici mirno svoju plodnu dje-
latnost, okruzen pomoc¢nicima koji su mu sva~kake bili
potrebni za tako sloZenuumjetni€ku djelatnost. Po
svemu se Cini da mu je varazdinski stolar Thomas Der-
want bio stalni suradnik kad se radilo o izradi i postav-
ljanju eltarruh arhitektura i popratne ornamentike. Da
su njegovi narudcitelji svi Pripadali krugu hrvatskog
plemstva, viSeg svecenstva, krajiskih oficira i imucéni-
jih gradana uvjetovano je medu ostalim i velikim tro$-
kovima skojima je svaka donacija Lmjetn ) djela
bila povezana. Nidko cd tih dobrotvora i narucitelja nije
pripadao krugu urotnika, a neki medu njima nalazili
su se mezu protivnicima Zrinskog. Spomenuti tu treba
u prvom redu :same isusovce, za Ciju crkvu sv. Katarine
je velik dio Altenbachovih radova bio odreden, i ~koji
su s Petrom Zrinskim i njegevom Zenom Katarinom vo-
dili sporeve materijalne naravi.~ Tu se naSlai dana-
torica oltara sv. Barbare, Helena Pataci¢, udeva Ivana
Ruci¢a, koja je isusovcima podigla kapelu sv. Josipa
kao zavjet ako Zagreb bude poSteden sukoba s urotni-
cima.~ Kod krajiskog 'kapetana Jurja Gotthala pak na-
slu€ujemo da za njegov nastup kao donatera oltara Sve-
tih apostola u crkvi sv. Katarine nije bila bez znacenja
¢injenica da ga je samo pomilovanje cara Leopolda I.
zbog kratkotrajnog sudjelovanja u uroti spasilo kata-
strofalnih posljedica po zivoti imetak.~

~ Godine 1682. podignut je u Varazdinu kuzni pil sv. Troj-
stva u znak zahvalnosbi da je grad bie poSteden od kuge
koja je bjesnila godine 1679. Spomenik nije djelo I. J. Alten-
bacha. Usp.: K. Pili¢, Stari svetacki spomenici grada Vara-
Zdina. Hrvatsko jedinstvo, 7/1944. str. 3.
~ Usp. J. Matasovi¢, Knez Lenard..., 0. c., str. 248,
~lbidem, str. 248 — 249.
" Juraj Gotthal je bio €lan jedne ugledne i imucéne plemicke
hrvatske obitelji s posjedima u Hrvatskom zagorju. Car
Leopeld |. pomilovao je 30. XIl. 1670 Jurja Gotthala i druge
krajiSke €asnike zbog sudjelovanja u uroti Zrinsko-Franke.
anskoj. U~. R. Lepasi¢, Nekoliko priloga za poviest urote
etra Zrinskog i Franje Frankopana. Starine, knj. XV, g.
1883, str. 125 —128.
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25 Zagreb, sv. Katarina, lvan evandelist s oltara
sv. apostola

0 varazdinskoj umjetni¢koj situaciji prSje Altenba-
chova vremena, posebno o kiparstvu, malo je poznato.
Sacuvana djela drvorezbarstva iz 17. st. malobrojna s%
a kipovi kojima su ukraseni ve¢inom su djela prosje ¥~
nih provincijskih drvorezbara u tradiciji alpskog ma-
nirizma i c¢esto u rustificiranim obhcima puckog rez-
barstva. lvan Jakob Altenbach se svojim ranabaraknim
kiparstvom odvojio od tokova tih tradicionalnih struk-
tura, pa nije ¢udno da je pojava umjetnika takvog for-
maM, koji je uz to klesao i kamene kipove, bila za sam
Varazdin i njegovu uzu i $iru akohcu od neobi €na veli-
kog znac€enja. Preko raznih narucitelja njegova je um-
jetnost prodrla daleko u Hrvatsko zagorje, u KriZzevce
i njegovo zalede isve do samog Zagreba. Sve nam to
govori da Altenbach u svoje vrijeme nije imao jedna-
kovrijednih takmaca u sjeverozapadnoj Hrvatskoj.

Uza svu tipoloSku homogenost koja olakSava uo Cava-
nje Altenbachovih djela u drvu i kamenuipak sene
mogu prnMjeti izvjesna odstupanja od ustaljene tipo-

loSke sheme kod ponekih kipova. U slu€aju dropkovec-
kih oltara ve¢ je bilo rec¢eno da samo dijelom mogu
aspirirati na vlastaru€nost, a osjetni pad kvalitete ide
na racun sudjelovanja slabije ruke jednog pomocnika.
Kod skupine oltara nastalih u toku 1675. godine za crk-
wu sv. Katarine u Zagrebu radi se medutim joS o neCem
drugom, tu uz povremeni pad kvalitete primjec¢ujemo
kad nekih kipova neoubiCajene fizionomije i primjese
nekog stranog kiparskog stila. Narudzbe za brojni Kki-
parski ukras za Cetiri altarna retabla, koje je Altenbach
prihvatio u vrlo kratkom vremenskom razmaku, &£ito
su mu zadale nemale teSkoc¢e. Nije nam poznato, je hi
kipove izradivao u Varazdinu i potom ih kalima trans-
portirao u Zagreb (kao §to je to stolar Derwant Cinio
s dijelovima oltarne arhitekture) ili je doSao u Zagreb
i po obi€aju vremena u isusovackom samostanu uz osi-
guran stan § hranu za sebe i svoje pomoc¢nike radio du-
lje vremena na ugovorenim djelima.~ U svakom slu Caju
taj je opsezni zadatak mogao obaviti sama uz pomoé
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jednog ili €aik nekolicine pomocnika. To se na oltarima

sasvim jasno moZze ocitati. Ranije ugovoreni oltari sv.
Barbare isv. Apolonije imaju Svipove nesumnjivo vece
i potpuno ujednadene kvalitete, o Cito vlastoruCne rado-
ve na kojima izigradujemo kriterij za osobine i domet
njegova kiyarstva. Njegova se ruka tu sjec¢a nasvim
kipovima sve do veliikih an dela atinske, lijepih krilatih li-
kova razigranih pokreta i 'leprSavih uvojaka kose. Na
drugom yaru oltara, medutim, svetih apostola i sv. Dio-
nizija (odnosno sv. mucenika) sjede na ati ikaima andeli

neprirodnih, uglatih kretnja i nelijepihglavica, paje

ocCito da je Altenbach izradu sporednih liikova na ~tim
oltarima prepustio neikom pomoc¢niku. Na oltaru svetih
apostola javlja se medutim joS jedan suradnik koji nas
postavlja pred teSko rjeSiv problem.

Kiiparski ukras oltaira svetih apostola '.koji se kao cje-
lina tako dobro uklapa u ansambl Alten~bachovih djela
za sv. Katarinu, pokazuje kod pablCzeg yromatranja
neobi&nu neujednadenost kvalitete, ikoja primjetno o 'Pa~
da kod kipova drugog ikata i atike, onaiko kako se oni
udaljuju od oka promatraca. Na toj visini okone za-
mjeéuje odmah disproporcije, Semati €nosti yovrsnost
izvedbe i gru~host detalja (npr. sv. Luka s nesrazmjerno
velikom glavom gru~bih crta). Na viSoj je razini kvalite-
ta velikih kipova evandehsta do slike Silaska Duha
Svetoga, gdje je duiktus Altenbachovih likova svetaca
sauvan, ali je njegov karakteristchi tjestastii mno-
gostrulko lomljeni reljef nabora pojednostavljeni sve-
den na osnovne elemente. Najja Ce se razlike, po Alten-
bachovoj maniri, osjeéaju u fizionomijama C€etinj u evan-
delista, s visoikom zaobljenom kalotom, ikoja se razli-
kuje od Siro ikog spljoStenog tjemena Altenbachovih sve-
taca, s rezom ociju, nosa i usta, Sto se bitno odvaja od
poznate tipologije varaz dinskog majstora, i s mekanim,
pahuljastim yramenovima 'kose i p Obrada~bitino razliita
od linearnijeg tretmana kod Altenbachovih kipova, u
kojima se tip brade,'kOjaje vjetrom noSena ustranu,
inace ne javlja. Kod poblizeg analiziranja lica sv. Luke
i pogotowu golobradog mladen&£kog sv.hena evandeli-
sta (sl. 25) namecu, nam se asocijacije koje navode na
razmiéljanje. Unato& izvjesnoj neskla dnosti Ivanova li-
ca, osobito u predjelu oCiju, ta glava s visokim tjeme-
nom, s kojeg se 'kosa spusta radijalno duboko na Celo
i s duga&kim mr3avim obrazima 1koji su omedeni ugla-
tom, &etvrtastom linijom Celjusti, inosi obiljezja ikoja
poidsjecaju na kipove Ivana Komeisteknera. Taj ljub-
ljanski ikipar vrlo je irano gdtupio u ikontakZ sa zagre-
backim isusovcima. Ve¢ 1676. godine oni su s njim
sklopilii ugovor za izradu jednog kamenog kipa sv. Fra-
nje Ksaverskog, a oko 1680. g. izradio je Komersteiner
za ot ikvu sv. Katarine oltare sv. Ignacija i sv. Franje
Borgijes tre¢im po redu pobo €nim kapelama.” U to je

" Tako npr. u ugovovu isusova€kog rektora I. Despotovica
sa slikarom H. G. Geigerom iz godine 1680. stojs da je slika-
rui njegovim pomocnicima odobrena soba i drvo za lo.
Zanje. Usp. Z. Hevkov, o. c., str. 79,

" Acta jesuitica, 0. c. B-421/1, br. 449 522; u(s_sp.vz. Herikog,
0. cstr.77.i78.0. I.Korner steineru vidi Lj. GaSparoviC,

aktivnosti Ivana Komersteinera u Hrvatskoj. Peristil, 18-
— 19, Zagreb 1975/76, str. 61. i dalje.
~ Histona Collegii, 0. c., pogl. Ill, godina 1680., str. 349

(usp. bilj. 19).

130

PERISTIL 25/1982. (y. 107 —132)

vrijeme, dakle, ve¢ potpuno istisnuo varazdinskog ki-
ipara lvana Jakoba Altenbacha iz Zagreba i preuzeo
njegovo nasljedstvo. Tom je yrilikom izme du te dvojnice
kipara moralo doé¢i do nekog kontakta. Zna C&no je pri
tome da isusovacka Historia Collegii spominje odjed-
nom go dine 1680. dva nova oltara, Altenbachov oltar
Svetih apostola i Komersteinerov oltar sv. Franje Bor-
gije." Nece doduse biti moguce uéi u trag dogé'l'allnj.a
tog davno minulog vremena,i objasniti na koji je naCin
doslo do dodira izmedu te dvojice tako opre €nih kipar-
skih li€nosti, ali se €ini moguce da Altenbach, kojemu
je oltar svetih apostola vjerojatno bilo poslj ednj edjelo
za crikvu .sv. Katarine, iz nama nepoznatih razloga visSe
nije mogao do ikraja izvrsiti svoju obvezu i da je oko
1680.rok dovrSavanja oltara bio davno prekoraCen. Ta-
da je vjerojatno posao doveo do 'kraja jedan drugi kiyar
Ciju ruiku ytiimjec¢ujemo u vecoj ili manjoj mjeri na
svim kipovima oltara sv. apostola. Nije to svakako bio
sam majstor Komersteiner, 'koji je tada, u svom ljub-
ljanslkom razdoblju bio na vrhuncu stvdralacke moci i
stvarao djela neusporedivo vece kvalitete, ali se moglo
raditi o nekom 'kiparskom pomo¢niku varazdinskog ili
ljubljanskog ikipara, koji je na kipove zasnovane joS u
Altenbachovoj maniri, a pod dojmom snaZnijegljub-
ljansikog majstora, prenio nesto od itipologije Kipara
Komersteinera.

Varazdinski kipar Ivan Jakob Altcnbach bio je kipar
na razmedi dvaju stilova. Postavljao je svoje kipove na
kasnomaniristicke oltarne arhitekture stolara Thomasa
Derwanta, ukrasSene bizarnim, uholikim tvorbama hrs-
kaviéne ornamentiCke druge polovine 17. st., koje ¢e
uskoro uzmaknuti pred baroknim akantusom, novom
modernom ornametikom koja dolaziiz Italije.U te
okvire unio je Altenbach svoje kipove koncipirane u
duhu ranog baroka subalpske regije, -pru:yu:ltrag_l—
cionalne odrednice suvremenog kiparstva na podruCju
svog djelovanja. Kipovi su mu svjedoci razvijanja ba-
roknih elemenata u ikoncepciji Hgure, od kruteg nepo-
krenutog stava do ja&eg okreta i kontrdposta, od uko-
cenog prezentiranja atributa do rjecitije gestikulacije,
od praznog izraza do jaCe naglaSenog raspolozenja sve-
tackih likova. Kroz njihov mirni osnovni ugddaj .pro-
bija patetika kdja dolazi s juga i ikojojje podloga rea-
listiCni tretman 'ljudskog tijela. To se primjecuje osobi-
to kod onih kipova gdje je ustaljena ikonografska she-
ma zahtijevala idjelomiono obnaZenje tjelesnih oblika
(Krist, andeli). Najc¢eS¢e medutim dobro proporcioni-
rano tije ilo nestaje pod naborima odjece koja yreuzima
potcrtavamje motiva pokreta, s jedne Strane, dok ona
sama svoji~m spletovima nabora irasclanjuje povrsinu
kipa, s diruge strane. Ekspresivnost ipokreta i geste uk-
lju€uje u sebi i realisti€no promatranje detalja, t@0 Sto
su dijelom vrlo paZljivo obra dene ruke. Mekani, tjesta-
sti nabori u mnogostruko igprosijecanom ipov irSinskom
reljefu iSte su ta~ko karakteristi CNi za vrijeme njegova
djelovanja 'kao i bujna kosa s jo$ jako stiliziiranim pra-
menovima. U razvojnoj liniji inase barokne plastike pri-
pada varazdinSkom iKiparu Ivanu Jakabu Altenbachu
vidno mjesto, jeir je usvajanjem formalnih elemenata
novog stila utro puitdaljem razvoju baroknog kiparstva

na tlu sjverozapadne Hrvatske.
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Zusammenfassung

ZUM WERK DES VARAZDINER BILDHAUERS HANS JAKOB ALTENBACH

Hans Jakob Altenbach lebte und wirkte in den siebziger Ja-
hren des 17. Jahrhunderts als Bildhauer in Varazdin. Am 10.
April 1675 erhielt er das Biirgerrecht, sein Name wird als Joan-
nes Jacobus Oltinpoch angegeben, mit der Profession »sculptors.
In der bisherigen Literatur war die Version Altenbacher ge-
bréuchlich, seine eigenhandige Unterschrift lautet jedoch Joan
(nes) Jacob Altenbach. Uber sein Leben ist weiter nichts be-
kannt, es erscheint aber wahrscheinlich, da er nach dem Jahr
1680 nicht mehr tatig war. Der umfangreichste Auftrag, iiber
den wir durch archivalische Dokumente aus dem Jahr 1675 in-
formiert sind, ist der figurale Schmuck fir vier Seitenaltire der
Katharinenkirche des Jesuitenkollegiums in der Zagreber Ober-
stadt Gradec. Den architektonischen Aufbau dieser spatmanie-
ristischen, mit Knorpelwerkornamentik verzierten Altire ferfigte
der Tischlermeister Thomas Derwant aus Varazdin.

Die zahlreichen Skulpturen dieser Altare mit ihrem vielfaltigen
ikonographischen Inhalt, ihren ausgeprigten typologischen Merk-
malen und der charakteristischen Gewandbehandlung ermégli-
chen weitere Zuschreibungen an den Varazdiner Bildhauer. Ein
sehr schoner Altar der Schmerzhaften Muttergottes aus dem
Jahr 1676, anscheinend aus der Werkstatt desselben Tischlers,
mit Skulpturen Altenbachs steht in einer Seitenkapelle der
Marienkirche des ehemaligen Paulinerklosters in Lepoglava.
Ferner konnen ihm aus stilistischen Griinden noch einige Holz-
skulpturen zugeschrieben werden, von denen die hl. Maria Mag-
dalena im Didzesanmuseum in Zagreb mit den langen, gewellten
Haarstrdhnen zu den besten Werken des Meisters gehért. Von
den beiden Seitenaltiren in Dropkovec kann nur der linke Altar
der Unschuldigen Kinder noch als teilweise eigenhandig ange-
sehen werden.

Anhand der erhaltenen Holzskulpturen kann man Altenbach
auch eine Anzahl von Steinplastiken zuschreiben. Es handelt

sich um Fassadenplastiken und um Heiligenfiguren auf Saulen.
Zu den besten gehéren die beiden Franziskanerheiligen Franzis-
kus und Antonius, die zusammen mit Johannes dem Tiufer als
Kirchenpatron in den Nischen der Fassade der Franziskaner-
kirche in Varazdin stehen. Sie sind um das Jahr 1678 entstan-
den. Eeine ahnliche Statue des hl. Franziskus steht in einer
Nische an der Aussenwand der Seitenkapelle der Franziskaner-
kirche in Koprivnica. In Lepoglava steht an einer Kreuzung
Christus an der GeiBelsaule von méchtiger Kérperbildung und
mit stilisierter Haar- und Bartbehandlung. Eeine andere Gruppe
von steinernen Plastiken stellt die Madonna dar. Zu den schén-
sten zahlt die Himmelskonigin im Garten des Franziskanerklo-
sters in Cakovec. Bei den iibrigen Plastiken handelt es sich um
die Darstellung der Pieth. Diese Statuen sind durch Inschriften
datiert und auch ihre Stifter sind bekannt. Die Pieta in Biskupec
ist 1671 entstanden, in Krizevci steht die Maria Korugka aus dem
Jahr 1674, und die Pietd in Gradec, zu der urpsriinglich noch
die Figuren des hl. Laurentius und des Ecce homo, sowie eine
verloren gegangene vierte Figur gehorten, stammt aus dem
Jahr 1678.

Die Vielzahl der durchwegs friihbaroch empfundenen und teil-
weise datierten Werke J. J. Altenbachs weist darauf hin, daB
er ein sehr geschatzter und mit Auftragen (berhiufter Bildhauer
war. Seine Werke sind weit iiber Varazdin hinaus verbreitet und
reichen bis nach Zagreb, da Altenbach zu seiner intensivsten
Schaffenszeit anscheinend keinen Rivalen in Nordwestkroatien
hatte. Er war ein Kiinstler zwischen zwei Stilen, bei dem sich
jedoch schon die Hinwendung zum frihen Barock mit seiner
plastisch schweren Fermenwelt vollzogen hatte. In der Ent-
wicklungslinie der Plastik Nordwestkroatiens am Ende des 17.
Jahrhunderts nimmt er einen hervorragenden Platz ein indem
er den Ansdtzen des neuen barocken Stils den Weg ebnete.
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