ZDENKA MUNK - MJESTO | ULOGA U HRVATSKOJ MUZEOLOGIJI

STANKO STANICIC = zagreb

U nesmilienom tijeku vremena, u brzim promjenama
koje karakteriziraju suvremeni zZivot, nehotice padaju u
zaborav osobe ¢ija je markantna pojava obiljezila vrijeme
u kojem su djelovali i stvarali. Tu ¢injenicu opazamo
danas i na podrucju hrvatske muzeologije, pa se vrlo
Cesto dogada da mladi i najmladi stru¢ni kadrovi znaju
vrlo malo, gotovo nista, o ljudima koji su svojim kako
teoretskim tako i prakticnim radom stvarali tu
muzeologiju. U tom kontekstu znacajna je i hvalevrijedna
zamisao Muzejskoga dokumentacijskog centra da nizom
napisa u struénom glasilu ozivi sje¢anja na mnoge licnosti
Cije je djelovanje znacilo uvijek nove i nezaobilazne
doprinose u sveukupnom razvoju nase suvremene
muzeologije.

Prof. Zdenka Munk (1912.-1985.) povjesnic¢arka
umjetnosti, muzeologinja i konzervatorica, cjelovitim se
djelom svrstala u red istaknutih osobnosti hrvatske
kulture svog vremena. Djelovala je na mnogim podrucjima

kulturnog zivota, no u sferi njenih primarnih interesa bio
je uvijek muzejski rad, pa je i najveci dio svog radnog
vijeka provela u Muzeju za umjetnost i obrt, u pocetku
na radnome mjestu kustosa, a kasnije u svojstvu
ravnatelja. Tu rukovodecu duznost obnasala je punih
dvadeset i pet godina.

Godine 1936. Zdenka Munk, tada studentica povijesti
umjetnosti, postaje likovnom kriticarkom zagrebackog
dnevnog lista “Novosti”, pa ¢e pod pseudonimom “Zem”
sve do 1941. objavljivati niz napisa tematikom vezanih
uz suvremenu umjetnost. U tim je godinama c¢lanica
redakcije i suradnica “Biblioteke Ars”, koja tada izdaje
dvije znacajne publikacije, reviju “Ars 37" i reviju “Hrvatska
grafika danas”.

Presudan korak u njenoj stru¢noj biografiji zbio se 1938.
godine kada Zdenka Munk, nakon zavrsenog studija,
zapocinje volonterski rad u zagrebackome Muzeju za
umijetnost i obrt, ustanovi s kojom ce ostati neraskidivo
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vezana sve do kraja zivota. Prve poduke iz prakticnog
muzejskog rada, ali isto tako i iz povijesti primijenjenih
umjetnosti (podrucja koje nikada, pa ni danas, nije bilo
uklju¢eno u nastavu povijesti umjetnosti na zagrebackom
Filozofskom fakultetu), prima od tadasnjeg ravnatelja
MUO prof. Vladimira Tkal€i¢a, povjesni¢ara umjetnosti
i etnologa, koji ¢e joj pruziti i prve poticaje u njenom
struénom radu i ostati uzorom na njenom daljnjem
zivotnom putu.

Potkraj 1938. Zdenka Munk odlazi na jednogodisnji
studij muzeologije u Pariz. Polazi predavanja na
muzeologkoj koli Louvrea (Ecole du Louvre) s praktiénim
radom u laboratorijima i zbirkama tog muzeja. Tijekom
pariskog boravka radi i u zbirkama Musée de 'Homme
i slusa predavanja na Institut d’Art et d’Archeologie i na
College de France.

Po povratku u domovinu, iako ve¢ u ozracju skorog
izbijanja rata, Zdenka Munk dobiva priliku da znanja
stecena tijekom pariskog boravka primijeni i u praksi.
Jedan od prvih stru¢nih zadataka na mjestu kustosa
Muzeja za umjetnost i obrt bilo je vodenje inventara
muzejskih zbirki. Kao znacajnu novost uvodi tada u
muzejsku praksu novi tip kartoteke inventara (tj. trostruku
kartoteku muzejskih predmeta, umjesto dotadasnjih
rukom pisanih kartica). Ve¢ u tim prvim godinama
djelovanja dolazi do izrazaja mnogostrukost njenih
struénih interesa. Osim vodenja inventara muzejskih
zbirki i rada na obradi muzejskih predmeta, Zdenka
Munk ureduje dio zbirke tekstila, sudjeluje u postavu
crkvenog odjela muzeja, obilazi teren sa svrhom
evidencije i spaSavanja umjetnickih spomenika, odrzava
seminare za pomoc¢no osoblje muzeja, fotografira

predmete za muzejsku fototeku.

Ratna zbivanja prisilila su Zdenku Munk da pocetkom
1944, napusti Zagreb i pridruzi se partizanima. | u novim
okolnostima u kojima se nasla nalazi mogucnosti za
djelovanje u Sirenju opce i likovne kulture, pa uz ostalo
odrzava te€ajeve opceg obrazovanja, vodi likovnu sekciju
kulturno-umjetnic¢kog odjela ZAVNOH-a, postavlja izlozbu
umjetnika partizana prigodom I. kongresa kulturnih
radnika u Topuskom, a nakon prelaska u Dalmaciju radi
na evidenciji ratom ostecenih spomenika kulture.

Potkraj rata imenovana je Sefom Odsjeka za muzeje i
konzervatorske zavode u Ministarstvu prosvjete NRH,
pa nakon povratka u Zagreb prilazi organiziranju
obnovljene djelatnosti muzeja i osnivanju mreze zavoda
za zastitu spomenika kulture u Hrvatskoj. Znacajnu
ulogu imala je tada i u akciji spasSavanja umjetnina,
odnosno u organiziranju rada Komisije za sakupljanje
ugrozenih spomenika kulture (KOMZA). U svojstvu
prosvjetnog inspektora republickog Ministarstva prosvjete
organizirala je u Zagrebu i prvi te¢aj za struéno uzdizanje
muzejsko-konzervatorskih djelatnika, na kojem su
sudjelovali polaznici iz cijele Jugoslavije, a Zdenka Munk
odrzala je niz predavanja o problematici suvremenih
muzeja.

Imenovanjem na mjesto konzervatora u republickom
Konzervatorskom zavodu (1948.), zapocela je Zdenka
Munk svoju djelatnost u sluzbi zastite spomenika kulture.
Osnovni zadatak koji je tada stajao pred njom bila je
stru¢na obrada pokretnih spomenika kulture na teritoriju
Hrvatske i uvodenije kartote¢ne evidencije tog materijala
u zavodu. U tom je radu posebnu pozornost poklonila
privatnim zbirkama umjetnina u Zagrebu, od kojih neke
tada postaju otvorene za javnost, pa ona, u skladu s
tom namjenom, ureduje zbirku Gerersdorfer-Tiller.
Pocetkom pedesetih godina, uz konzervatorsku
djelatnost, Zdenka Munk radi i na realizaciji niza
muzeoloskih projekata; izraduje idejnu koncepciju stalnog
postava Gradskog muzeja u Krizevcima, idejnu
koncepciju i postav Galerije slika u Osijeku i sudjeluje
pri uredenju zbirke namjestaja Muzeja Slavonije. Godine
1952. rukovodi i sudjeluje u timskom radu na
inventarizaciji umjetnina Riznice zagrebacke katedrale,
$to je rezultiralo i nizom novih otkri¢a (uz ostalo, tada
je na kukuljici jednog pluvijala otkrivena signatura vezioca



Wolfganga Jakoba Stolla iz 1663., autora zagrebackog
sarkofaga Bozjega groba).

Kao jedan od markantnih pothvata u tom razdoblju
njena djelovanja ostat ¢e zabiljezen projekt revitalizacije
dvorca Trakosc¢an, koji ¢e do danas ostati primjerom
pravilnog pristupa o¢uvanju i Novoj suvremenoj namjeni
jednog takvog objekta. Pocetkom pedesetih godina
prihvacena je zamisao Zdenke Munk o preuredenju
TrakoSc¢ana u dvorac-muzej. Nije potrebno isticati sto
je u tadasnjim prilikama znacio jedan takav pothvat. Jer
napusteni i razvlasteni dvorci sjeverne Hrvatske
prepusteni su bili propadanju, a njihove nove namjene
vrlo su Cesto bile diskutabilnih sadrzaja. Idejna koncepcija
konzervatorskog zahvata na dvorcu u autorstvu Zdenke
Munk maksimalno je postivala rezultate zahvata na
starom zdanju koji su izvrseni sredinom 19. stoljeca,
$to je nuzno naslo odraza i u sadrzajima i nacinu
prezentacije predmeta u interijerima dvorca. Tim
zahvatom kao i novom namjenom postao je dvorac-
muzej Trakos$c¢an reprezentativnim objektom hrvatske
kulturne bastine i ostao do danas, uz neophodne
suvremene inovacije, nezaobilaznim putokazom u
kulturno-povijesnoj topografiji Hrvatske.

Godine 1949. Zdenka Munk delegat je jugoslavenske
vlade za restituciju kulturnih dobara iz Austrije. U tom
svojstvu radi tada u austrijskim centralnim i pokrajinskim
muzejima i arhivima, a u beckom Bundesdenkmalamtu
proucava i skuplja gradu za povijest hrvatske
konzervatorske sluzbe u razdoblju Austro-Ugarske
Monarhije.

Velika prekretnica u Zivotu i djelovanju Zdenke Munk
zbila se 1954. godine. Te godine ona se vraca Muzeju
za umjetnost i obrt, ustanovi u kojoj je prije petnaestak
godina i zapocela svoju stru¢nu djelatnost. Taj povratak
postavio je pred nju i nove zadatke, jer e tada, u
svojstvu ravnatelja, preuzeti odgovornu duznost vodenja
te istaknute muzejske kuce. Na tom je mjestu zamijenila
prof. Zdenka Vojnovica, svog supruga, koji te godine
naglo umire. U poslijeratnim je godinama Zdenko
Vojnovic, vrsni poznavalac muzejske problematike i prvi
predava¢ muzeologije na Zagrebackom sveudilistu, uveo
u muzejsku praksu niz novih oblika djelatnosti, s ciliem
Sto Sireg otvaranja muzeja javnosti. U Muzeju se tada
organiziraju brojne povremene izloZzbe (medu kojima je
svakako najreprezentativnija bila izlozba francuske
tapiserije), ureduje se muzejska predavaonica u kojoj
se osim predavanja odrzavaju i veceri poezije, filmske
projekcije kao i brojni stru¢ni skupovi. Zdenko Vojnovi¢
uvodi i lietnu studentsku praksu za studente povijesti
umjetnosti, a u to vrileme datiraju i prvi poceci muzejske
pedagogije. U muzeju djeluje tada djecja likovna radionica
koju vodi prof. Edo Kovacevic, u to vrijeme likovni
suradnik Muzeja.

Komuniciranje muzeja s publikom putem raznovrsnih
akcija i dogadanja nastavit ¢e dalje i Zdenka Munk.
Intenzivno usmijeravanje cjelokupne muzejske djelatosti

prema javnosti ostat ¢e jedna od bitnih muzeoloskih
odrednica njena rada, koju ¢e ona dosljedno provoditi
tijekom cijelog dvadesetpetgodisnjeg djelovanja na Celu
Muzeja za umjetnost i obrt. Medutim, temeljni doprinos
Zdenke Munk daljnjem rastu i procvatu Muzeja za
umjetnost i obrt ogleda se u njenom novom pristupu
cjelokupnoj problematici muzeja primijenjenih umjetnosti.
U do tada vazecoj muzeoloskoj praksi, avangardna je
bila njena inicijativa za preorijentaciju cjelokupne, do
tada ustaljene koncepcije takvih muzeja. Pod njenim
vodstvom stru¢ni i znanstveni rad muzeja usmjeruje se
prema istrazivanju, skupljanju grade i prezentaciji do
tada muzeolo8ki zapostavljenih razdoblja: historicizma
druge pol. 19. stoljeca, secesije, razdoblja izmedu dvaju
svjetskih ratova sve do epohe suvremenog industrijskog
oblikovanja. Prema teoretskim stavovima Zdenke Munk,
zadaca je i cilj djelovanja jednog takvog muzeja u
suvremenom drustvu “(...) da Citavim teoretskim i
prakti¢nim radom i muzejskim postavom brise umjetno
stvorene granice izmedu Ciste i primijenjene umjetnosti,
kao i da podvuce jedinstvo opceg likovnog izraza, tj.
da bude koncipiran kao kompleksan umjetnicki muzej
koji jednako valorizira sva podrucja plasti¢kog oblikovanja
prateci ih u njihovu razvoju, a nacinom izlaganja i
tumacenjem izlozenih djela istice sintezu nasilno
razjedinjenih umjetnickih vrsta.” Danas zadivljuje
aktualnost tih misli, pri ¢emu valja imati na umu da su
te rijeCi napisane prije pedesetak godina, kada su mnogi
europski muzeji umjetnickog obrta, prvotne “zbirke
uzoraka” 19. stoljeca, trazili svoje mjesto i sadrzaje
djelovanja u modernom drustvu. Takve stavove iznosila
je Zdenka Munk i na brojnim medunarodnim skupovima
tijekom svog dugogodisnjeg djelovanja u ICOM-u.
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Visegodisnja organizacijska nastojanja Zdenke Munk za
prosirenjem i preuredenjem muzeja urodila su plodom,
pa od 1957. do 1962. dolazi do rekonstrukcije muzejske
zgrade. Dogradnjom trecega kata proSiruje se prostor
namijenjen stalnom postavu muzejskih zbirki, zgrada
dobiva novu, suvremenu rasvjetu, centralno grijanje,
ozvucenije i suvremenu tehni¢ku opremu. U realizaciji i
provedbi svojih zamisli dragocjenog suradnika i savjetnika
imala je Zdenka Munk u osobi arhitekta Stiepana Planica.
U godinama pregradnje, iako zatvoren za javnost, muzej
je zivio intenzivnim zivotom, spremajuci se u svim
segmentima svog rada za novu, znatno opsezniju
djelatnost u obnovljenom i osuvremenjenom prostoru.
Godine 1960. zavr§eni su najopsezniji gradevinski radovi,
a Zdenka Munk stru¢nom kolegiju podastire svoj “Nacrt
plana postava MUO nakon pregradnje”. U tom elaboratu
na 45 tipkanih stranica razraduje ona problematiku
novog stalnog postava, od teoretskih razmisljanja o
svrsi i namjeni muzeja i principima prezentacije grade,
pa sve do prakticnih prijedloga za konkretizaciju postava
pojedinih zbirki. U skladu s tim stavovima odvijao se
timski rad stru¢nog osoblja muzeja koje pod vodstvom
Zdenke Munk realizira novi stalni postav muzeja i u lieto
1962. prezentira ga javnosti. U muzeoloskom smislu
jedna od najvecih vrijednosti tog postava bilo je prosirenje
vremenskoga kontinuiteta muzejskog interesa, pa su u
skladu s time bili izlozeni artefakti koji su pripadali
razdobljima od 14. stolje¢a do suvremenih ostvarenja.
Svi segmenti postava bili su popraceni sazetim i
kompetentnim uvodnim legendama, a zbirkama su
dodani iscrpni tehnoloski prikazi za svaku pojedinu vrstu
materijala, Sto ¢e biti od mnogostruke koristi u budu¢em
pedagoskom radu muzeja. Prema zamisli Zdenke Munk
izradene su i uvodne sinkrone tabele koje su putem
likovnih prikaza i sazetih tekstova tumacile povijesna
zbivanja i njihove odraze u oblikovanju i sadrzajima
zivotnog prostora ¢ovjeka u pojedinim povijesnim
razdobljima. Kao najava jedne od bitnih odrednica
buduce izlozbene politike muzeja, na poticaj Zdenke
Munk, njeni najmladi suradnici postavljaju komornu
izlozbu “Skandinavski oblik”, koja je prvi put domacoj
javnosti, u tada dostupnom izboru, pokazala dostignuca
u to vrijeme vodecih zemalja na podrucju industrijskog
oblikovanja.

U osuvremenjenom i prostorno prosirenome Muzeju,
Zdenka Munk pronalazi i inicira niz novih oblika
muzejskog rada; u muzejskim dvoranama odrzavaju se
koncerti komorne glazbe, veceri suvremenog plesa, kao
i modne revije; uspostavlja se trajna suradnja s filmom,
radiom i tada novim medijem, televizijom, kojoj ¢e
muzejski prostori i muzejski fundus dugi niz godina biti
okvirom i sadrzajem brojnih emisija koje su se tu snimale.
Suvremena umijetnost i industrijski dizajn postaju znacajne
odrednice izlozbene orijentacije koju provodi Zdenka
Munk. Prireduju se izloZzbe suvremenih likovnih stvaralaca,
nizu se izlozbe industrijskog dizajna iz skandinavskih
zemalja, Italije i Njemacke, a uz izlozbe iz fundusa, Muzej
je tada bio mjesto odrzavanja i brojnih medunarodnih
izlozaba razli¢itih sadrzaja. Na realizaciji velike izlozbe
Minijatura u Jugoslaviji (1964.) Zdenka Munk okuplja
najeminentnije stru¢njake iz cijele tadasnje drzave.
Znacajan kulturni dogodaj u nasoj sredini bila je
organizacija izlozbe Riznice Zadra i Nina, a velikog odjeka
imala je i izloZzba Riznica zagrebacke katedrale na kojoj
je taj dragocjeni fundus bio prikazan Sirokoj publici, prvi
put izvan prostora katedrale. Prema koncepciji Zdenke
Munk i pod njenim vodstvom, nakon visegodidnjih
priprema, ostvaruje se velika izlozba Secesijja u Hrvatskoj
(1977.), koja je u muzeoloskoj prezentaciji prvi put
pokazala domete i ostvarenja na svim podrucjima
likovnog stvaralastva relevantnim za domacu sredinu u
tom razdoblju. Neposredno pred odlazak u mirovinu
Zdenka Munk pristupa realizaciji izlozbe Sakralna
umjetnost iz fundusa MUO (1979.). Upoznavanije javnosti
s tim nedovoljno poznatim dijelom muzejskog fundusa
bilo je osnovni cilj izlozbe, ali isto tako izlozba je trebala
upozoriti i na svu kompleksnost problema zastite tih
artefakata, jer muzej tada jos$ nije imao uvjeta i
mogucnosti da tim zahtjevima udovolji u potpunosti i
na odgovarajuci nacin. Kao posebni odjel taj dio
muzejskog fundusa bit ¢e 1995. uklju¢en u novi stalni
i prosireni postav Muzeja.

Tijekom cijelog plodnog razdoblja svog muzeoloskog
djelovanja Zdenka Munk zivo je osjecala prisutnost
nerijeSenog problema koji je kocio i u znatnoj mjeri
ometao svakodnevno funkcioniranje muzeja kao
suvremene i kompleksne ustanove. Bilo je to goruce
pitanje muzejskih depoa smjestenih u neadekvatnim
prostorima, izvan mati¢ne muzejske zgrade. Taj problem
nije bilo moguce rijesiti u tijeku radova na obnovi
muzejske zgrade, jer tada za to nisu postojale niti
financijske, a niti prostorne moguc¢nosti. Nadlezne
forume, kao i javnost, vise su zanimali vanjski efekti
muzejskog rada, dakle ono "to se vidi”, dok su problemi
rada “iza kulisa”, a to je bio veci dio muzejske
svakodnevice s nerijeSenim pitanjem depoa, bili
prepusteni snalazljivosti i dosjetljivosti muzejskih
djelatnika. UoCavajuci od pocetka da je rieSenje tog
pitanja jedna od bitnih pretpostavki uspjesnog
funkcioniranja svake muzejske kuce, Zdenka Munk
godinama vodi prepisku s nadleznim institucijama
upozoravajuci na taj problem kao i na vaznost kompletne



zastite kako fundusa tako i muzejske zgrade (muzej
tada jo$ nije imao organiziranu danono¢nu ¢uvarsku
sluzbu). Koristedi iseljenje jednog od korisnika iz dijela
muzejske zgrade, Zdenka Munk hrabro i samoinicijativno
prelazi dotadasnje “granice” muzejskog prostora i
zapodinje borbu za osvajanje novih prostora namijenjenih
depoima i izlozbenoj djelatnosti muzeja. Taj ¢e mukotrpni
i dugotrajni posao u slijede¢em razdoblju dovesti do
uspjesnog zavrsetka prof. Vladimir Malekovi¢, pa ¢e
tek tada, prvi put u stogodisnjoj povijesti Muzeja za
umjetnost i obrt, svi segmenti njegove djelatnosti biti
objedinjeni pod krovom mati¢ne kuce.

U cjelokupnom muzeoloSkom radu Zdenke Munk ne
manje znacajan bio je i njen angazman u stru¢nim
organizacijama - Muzejskom drustvu Hrvatske, Savezu
muzejskih drustava Jugoslavije, Drustvu povjesni¢ara
umijetnosti Hrvatske - u kojima je obnasala brojne i
istaknute funkcije. Jedna od bitnih znac¢ajki tog segmenta
njena djelovanja bila je sposobnost kompetentnog
sagledavanja svih problema struke u cjelini, pa su
strucnost i struka uvijek bila i temeljna polazista njenih
javnih istupa kao i brojnih napisa 0 muzeoloskoj
problematici. Od 1968. predavala je na postdiplomskom
studiju muzeologije, §to ga je tih godina organizirao
Prirodoslovno-matematicki fakultet Sveucilista u Zagrebu.

Svoje je stavove iznosila i branila Zdenka Munk i na
mnogobrojnim medunarodnim skupovima. Od
osnivackog sastanka Komiteta za muzeje primijenjenih
umjetnosti ICOM-a u Oslu 1959. i Generalne konferencije
ICOM-a u Stockholmu iste godine, datira njeno djelovanje
u tim medunarodnim organizacijama. Te godine izabrana
je i u Clanstvo Izvrsnoga komiteta ICOM- a u Parizu, a
punih je Sesnaest godina obnasala duznost predsjednice
Jugoslavenskog nacionalnog komiteta ICOM-a. Godine
1965. sudjelovala je u radu Generalne konferencije
ICOM-a u New Yorku. Tom prigodom gost je i
Smithsonian Institute u Washingtonu, a kao gost Museum
of Modern Art u New Yorku poduzima dvomjesec¢no
putovanje Amerikom, cilj kojega je studij organizacije i
rada americkin muzeja. Godine 1966. boravi u Indiji kao
predavac na jednomjese¢nom seminaru muzeologije,
Sto ga je UNESCO organizirao za muzejske djelatnike
Azije.

Siroj javnosti ostala je mozda manje poznata publicistiéka
djelatnost Zdenke Munk. Uz ve¢ spomenute likovne
kritike iz prvih godina njena djelovanja, ostali su iza nje
brojni strucni tekstovi objavljeni i razasuti u mnogim
publikacijama, a uz njih i brojni referati i elaborati stru¢ne
tematike, dijelom sacuvani u rukopisima. Tijekom svog
djelovanja na ¢elu Muzeja za umjetnost i obrt Zdenka
Munk pise uvodne tekstove i predgovore mnogobrojnim
muzejskim izdanjima, pretezno katalozima. Ti tekstovi,
medutim, nisu bili samo kurtoazni prilozi edicijama, ve¢
manje, zaokruzene studije na relevantne teme njihovih
sadrzaja. 1z njenog obimnog istrazivackog rada objavijeno
je djelo Tri briselske tapiserije u MUO (TkalCicev zbornik
II., 1958.), u kojem je uspjela otkriti radionicu tih tapiserija,

kao i autora njihovih kartona. Danas taj tekst dozivljavamo
kao primjer znanstvenog pristupa jednoj kompleksnoj
temi s podrucja povijesti primijenjenih umjetnosti. Njene
konzervatorske stavove iznosi studija Obnova Trakos¢ana
(Historijski zbornik, 1-4, Zagreb, 1953.), kao i ¢lanak
Konzervacija TrakoSc¢ana (Zbornik zastite spomenika
kulture, IV.- V., Beograd, 1955.).

Odlazak u mirovinu nije prekinuo stvaralacki rad Zdenke
Munk. Godine 1983. autorica je koncepcije i scenarija
za izlozbu Riznica zagrebacke katedrale, koja je te
godine, s velikim uspjehom, odrzana u Muzejskom
prostoru. Tih dana svoj istrazivacki interes usmierila je
iluminiranom rukopisu Livre d’heure §to se Cuva u
Strossmayerovoj galeriji starih majstora, a koji je, prema
utemeljenim pretpostavkama, poku$ala pripisati Jeanu
Fouquetu, majstoru iz 15. stoljec¢a. Na zalost, sudbina
joj nije dopustila da taj rad uspjesSno zavrsi.

Sagledavajuci u cjelini nesvakidasnji opus Zdenke Munk
osjec¢amo danas duboko postovanje prema njenoj
izuzetnoj osobnosti, kao i zahvalnost za sve ono sto je
stvorila i $to nam je ostavila. | to ne samo Muzeju za
umijetnost i obrt, ve¢ i generacijama muzejskih djelatnika
nase sredine.

35



36

ZDENKA MUNK - HER PLACE AND ROLE IN CROATIAN MUSEOLOGY

Professor Zdenka Munk (1912-1985), art historian, museologist
and conservation expert, has by virtue of the entirety of her
work deserved her place among the prominent personalities
of Croatian culture of her time.

Considering her outstanding opus as a whole, we, even today,
feel a deep respect for her exceptional personality, as well
as gratitude for all that she had created and left as her legacy
- not only for the Museum of Arts and Crafts, but also for
generations of museum workers in our midst.

She was active in numerous aspects of cultural life, but the
primary sphere of her interest was always work in museums,
so that she spent most of her working life at the Museum of
Arts and Crafts, initially as a curator, and then as the head
of the Museum. At the end of 1938, Zdenka Munk attended
a one-year course in museology in Paris. She attended lectures
at the Museological School at the Louvre (Ecole de Louvre)
and, after returning home, although the times were
overshadowed by the events leading up to World War II,
Zdenka Munk applied her new knowledge as a curator at the
Museum of Arts and Crafts. As a significant improvement,
she introduced a new form of record keeping (namely, the
triple records for museum objects instead of hand-written
card files). Already in this early period of her work it is evident
that her professional interests are manifold. Zdenka Munk
catalogued a part of the textiles collection, participated in
the exhibition of the ecclesiastical department, undertook
field work with the aim of registering and saving art
monuments, held seminars for the museum support staff,
and photographed objects for the museum photograph
archives. The events of the war forced her to leave Zagreb in
1944 and join the partisans.

At the end of the war she was appointed to the post of
conservationist at the Conservation Institute of Croatia (1948)
and began her activities in the service of protecting cultural
monuments and the cataloguing of moveable cultural
monuments in the Republic of Croatia, as well as the
introduction of records of this material in the Institute. In
this aspect of her work she devoted special attention to
private art collections in Zagreb, some of which were then
open to the public for the first time. In the beginning of the
fifties, she was not only involved in conservation work but
also in a number of museological projects.

In 1952 she headed and took part in a team effort to catalogue
the works of art in the Treasury of the Zagreb Cathedral. As
one of her more striking achievements of that period of her
work is the project of the revitalisation of Trako$¢an Castle

after the adoption of the idea of turning it into a castle-
museum. A great turning point in the life and work of Zdenka
Munk happened in 1954, when she took over the post of head
of the Museum of Arts and Crafts, a post that she held for 25
years.

Providing an intensive guidance to the entire activities of the
museum towards the public will remain one of the essential
museological elements of her work. However, her basic
contribution to the further development of the Museum of
Arts and Crafts is reflected in her new approach to the entire
aspect of a museum of applied art. In the prevailing
museological practice of the time, her initiative for changing
the orientation of the entire concept of such museums was
indeed an avant-garde proposal. Under her leadership, the
professional and scholarly work in the museum was directed
towards research, the collection of material and the
presentation of periods that were neglected in the museum
practice of the time: the historicism of the second half of the
19th century, the period of Sezession, the period between the
two world wars all the way to the era of contemporary
industrial design. The many years of Zdenka Munk's attempts
to expand and refurbish the museum finally bore fruit so that
between 1957 and 1962 the museum building underwent
reconstruction. In 1960, at a time when the most extensive
building work was finished, Zdenka Munk completed her
"Draft plans for the permanent exhibition at the Museum of
Arts and Crafts after reconstruction”. Contemporary art and
industrial design became significant aspects of the orientation
of the exhibitions led by Zdenka Munk.

During the entire productive period of her museological work,
Zdenka Munk was acutely aware of an unresolved problem
that stifled and, to a great extent, hindered the everyday
operation of a museum as a complex contemporary institution.
This was the pressing problem of museum storerooms located
in inadequate locations outside the main museum building.
This problem could not have been solved during the
reconstruction of the museum building because of a lack of
funds and space.

Equally important in Zdenka Munk's museological work was
her involvement in professional organisations - the Croatian
Museum Society, the Association of Museum Societies of
Yugoslavia, the Croatian Society of Art Historians - in which
she held numerous high positions. From 1968 she held lectures
for postgraduate studies in museology organised by the
Faculty of Science and Mathematics at the University of
Zagreb. She presented and defended her views at numerous
international gatherings. Her international involvement in
international institutions dates from the founding meeting of
the Committee for Museums of Applied Art at ICOM in Oslo
in 1959 and ICOM's General Conference in Stockholm that
same year. That year she was elected to the membership of
ICOM's Executive Committee in Paris, and she was the
president of ICOM's Yugoslav National Committee for a full
sixteen years. In 1965 she took part in the work of ICOM's
General Conference in New York. left numerous articles
published in many various publications, as well as a host of
papers and expert discussions, which have partly been
preserved in manuscript form.



