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RIJEC JE O....
MAIN FEATURE

1 pierogi - narodno jelo od tijesta
punjeno kupusom, gljivama, mesom
itd., sli¢no hrvatskim vanjkusima

2 wycinanki - vrsta likovnog izrazaja
karakteristi¢na za folklornu
umjetnost u nekim regijama Poljske.
Obi¢no ornamenti ili likovi izrezani
iz papira $karama (npr. na jugu
Poljske, Podhalu se to radi Skarama
za strizenje ovaca).

LABORATORIJ KREATIVNE EDUKACIJE CENTRA SUVREMENE UMJETNOSTI

UJAZDOWSKY U VARSAVI

Razgovor s Marijom Parczewskom i Januszem Byszewskim* vodila Matgorzata Muszanska

Janusz Byszewski:

Projekt 4 x Pierog - ili viast za mastu bio je realiziran u
selu Pierog u vojvodstvu Siedlice. U selu Pierog Cetiri
godine za redom, uglavnom ljeti, organizirali smo
radionice i aktivnosti. Poceli smo od rada s djecom,
kasnije smo polako ukljucili i najstarije stanovnike sela.
NajlakSe je bilo zainteresirati te dvije skupine, jer su one
imale najvise vremena. Taj je projekt doveo do izlozbe,
koja je bila u Zavicajnom muzeju u Siedicama. To je bila
izlozba koju su pripremili stanovnici sela o njima samima.
Pitali smo se jesu li ljudi, o kojima inace drugi rade
izlozbe, u stanju realizirati izlozbu o sebi. 1zlozbu o
stanovnicima sela obi¢no organiziraju ljudi iz grada.
Kada je to izlozba o prijestupnicima, obi¢no je pripremaju
pravnici i psiholozi. O crncima - bijelci, o emigrantima
- domaci.

U projektu je tijekom cetiri godine sudjelovalo nekoliko
desetaka stvaralaca: fotografa, umjetnika, slikara,
grafi¢ara, psihologa, pedagoga i kulturnih radnika. Na
pocetku je nasa uloga bila znac¢ajna, a kasnije ju je
trebalo minimalizirati, i dovesti do stanja u kome bismo
postali nevidljivi. Tijekom priprema smo pomagali samo
onoliko koliko je nasa pomoc¢ bila neophodna. Savjetovali
smo i poucavali odredene tehnike izrazavanja. Pripremili
smo dvadesetak drvenih plo¢a jedan i pol metar visine
i jedan metar Sirine. Svaka obitelj koja je pristala
sudjelovati u projektu dobila je jednu od njih na tjedan
dana i stvarala je na njoj cijelo to vrijeme. Dogovorili
smo se da povrsinu podijelimo na &etiri polja: djetinjstvo,
mladost, zrele godine i starost. To je bilo jedino
ograni¢enje. Svakoj obitelji je pomagao jedan ili po dvoje
umjetnika - na diskretan nacin, u skladu s odredenom
metodom. Pomagali smo i poucavali odredene tehnike
i odobravali smo njihov rad. Obitelji su tajno od ostalih
stanovnika sela stvarali na tim plo¢ama. Gotove slike
su bile prenesene u Zavi¢ajni muzej u gradu Siedlce,
gdje je bila i izlozba. Za goste iz sela organizirali smo
prijevoz autobusima. Stanovnici su pripremili koncert
[ pierogi1 za vernisaz.

Matgorzata Muszanska:

Htjela bih pitati kako je to izgledalo? Jeste li otisli k tim
ljudima i rekli: dajemo vam ploce, i sad vas molimo da
slikate nesto o sebi.

Janusz Byszewski:

Owu izlozbu mogli smo ostvariti samo zahvaljujuci tome
Sto smo sa stanovnicima Pieroga suradivali prethodne
tri godine. U vatrogasnom domu u Pierogu odrzalo se
nekoliko izlozaba i koncerata. Jedne smo godine radili
s grupom Jubilee Arts iz Engleske, koja se specijalizirala
u kreativnom djelovanju u manjinskim sredinama.

Jedna od ideja bila je priprema kazaliSne predstave o
povijesti sela Pierog. Englez Tony, koji je imao veliko
iskustvo u stvaranju kazalisnih sjena, tehnici Dalekog
istoka, kada je vidio narodne “vvycinanki"2 (u okolici
Siedica to je jako popularna tehnika), sjetio se da bi se
ta tehnika mogla primijeniti u kazalistu sjena.

| tako su "wycinanki" - tehnika teatra sjena - i razgovori
postali dijelovi spektakla o povijesti sela Pierog, u kojemu
su nastupali pravi likovi. U selu je Zivio gospodin
Kaczorek, pa se na ekranu pojavio lik gospodina
Kaczoreka, a ne nekoga nepoznatog. Prvi put su
stanovnici sela vidjeli svoju povijest koja se oblikovala
na predlosku povijesti stvarnih obitelji.

Drugi primjer je suradnja s engleskom fotografkinjom
Sue Green, koja se bavi socioloskom fotografijom.
Zajedno sa stanovnicima sela u vatrogasnom domu
pripremila je izlozbu fotografija. Njezina metoda rada
sastojala se u tome da se sa stanovnicima sela
dogovarala i oni su joj govorili $to bi trebalo slikati, sto
je u njihovom okruzenju vazno. Ako su to bili portreti,
za koje su se stanovnici uostalom pomno pripremali,
bili su snimani onako kako su to htjele portretirane
osobe. Slike su bile izlozene u vatrogasnom domu, a
djeca iz sela dala su im naslove. Cesto je dolazilo do
situacija koje zovemo "pojacanje”. Jedan od seljaka
napravio je sliku svog malog polja od tri-Cetiri hektara,
i nazvao ju je Kud god pogledam sve je moje. Kada su
djeca vidjela sliku i naslov, onda su neki od njih napisali
da hoce ostati na selu, iako su ranije izjavili da zele
odavde pobjedi.

| tre¢i nacin djelovanja je moj omiljieni - "putujuc¢a kamera".
Godinu dana ranije po selu je od kuc¢e do kuce putovala
sveta slika. Vise ne znam tko je izmislio da se na slican
nacin po selu posalje video kamera. Stanovnici sela

imali su kod sebe kameru na 10-15 minuta, i mogli su
snimati Stogod su htjeli, a nakon toga su prenosili kameru



u sljiedecu kucu, tako da je kamera bez snimatelja,
proputovala cijelo selo. Kada se popunila cijela kazeta,
tada se u vatrogasnom domu odrzala projekcija filma.
| to je bio nas prvi uspjeh, jer, kako se pokazalo, prvi
put nakon Cetrdeset godina okupilo se cijelo selo. Starce
koji nisu mogli hodati su donijeli na projekciju. Film je
trajao tri sata. Svi su ga gledali do kraja, spontano i
glasno reagirajuci. | mozda zahvaljujuci tome §to su
povjerovali da se mogu svi sastati, napraviti nesto
zajedno, uspjeli su promijeniti svoje okruzenje.

Naravno cilj svega toga nije bio da se izbetoniraju ceste,
ali mislim, ako su i to postigli, to je dobro. Ono §to se

dogadalo u sferi kreativnog djelovanja, prenosilo se na
sferu djelovanja u vlastitom okruzenju.

Matgorzata Muszanska:

Kako su vas docekali kad ste zapocinjali svoje djelovanje?

Janusz Byszewski:

S nepovjerenjem. Prve godine u stvari nismo zakoradili
ni u jednu kucu. Moglo bi se reci da smo radili s djecom,
i da smo preko njih nasli put do roditelja te djedova i
baka.

Matgorzata Muszanska:

Koliko ste vremena trebali da napravite nesto zajedno?

Janusz Byszewski:

Dvije godine. Prve godine mnogo smo toga radili vani.
Tek Cetvrte godine su nas pozvali u kuce, bili smo
primljeni, razgovarali smo, stanovnici Pieroga saznali su
nasa imena, s nekima smo se sprijateljili. Treba ipak
podsjetiti da smo radili samo ljeti. Odakle i naziv: 4 x
Pierog. To se odnosi na nasa Cetiri susreta, na to da su

nase ploc¢e podijeliene na Cetiri polja i na glasovitu izlozbu
4 x Pariz. Htjeli smo pokazati da se osim Cetiri razdoblja
u francuskoj umjetnosti moze pripremiti manja izlozba,
na primjer, o stanovnicima Pieroga.

Maria Paczewska:

Vazno je bilo i pitanje procesa. Pitanje §to smo uopce
htjeli postic¢i u Pierogu. Sada je lako reci, ali tada od
nas tridesetero §to smo tamo radili, tj. medu umjetnicima,
nije bilo suglasja ni 0 jednoj stvari. Umjesto toga bilo je
mnogo sumnji dok se nas rad u prvoj fazi odvijao u
nama samima. Upravo smo mi pitali sami sebe: §to
ho¢emo postiéi? Ciji je ovo projekt? Je li to nedto &to
postoji izvan sela? Je li u nasim glavama nastala neka
ideja, a oni ¢e je samo realizirati kako mi diktiramo? |
kako dovesti do toga da taj projekt bude zajednicki, jer
ocito stanovnici Pieroga nemaju takve umjetnicke
potrebe! Kada bismo neposredno pitali kakve su potrebe
stanovnika sela, bio bi to problem kosnje jer su vjetar

i tuca unistili sve, nije bilo asfalta a do najblize trgovine
s kruhom imali su Cetiri kilometra, u selu nije bilo crkve,
nema autobusne stanice, Skole, policijske postaje,
trgovine. Rijetko mozes naci takvo mjesto u kojem nema
ama bas nista.

Matgorzata Muszanska:

Zasto ste izabrali bas to selo?

Maria Paczewska:

To je selo jednostavno bilo najblize Domu kreativhog
rada u mjestu Chlewiska, koji smo Cesto koristili
organizirajuci projekt Laboratorija kreativnog rada.
Stanovnici sela su radnici i seljaci - ljudi koji u njemu
samo stanuju, dok rade u Varsavi i Siedlcama. Selo je
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Fotografije dokumentiraju projekt 4 x Pierog
- ili vlast za mastu koji je realiziran u selu
Pierog u voj Siedlce u organizaciji
Laboratorija kreativne edukacije Centra
suvremene umjetnosti Ujazdowsky u Varsavi
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3 selo duz ceste, sagradeno prema
nacrtu

siromasno, s osjecajem nedostatka perspektive, rekla
bih strasno sirovo i jednostavno, s osje¢ajem
dekadencije. Mi smo u glavama imali umjetnicke ideje,
a oni su imali realne probleme. | tu se uistinu odigravala
golema preobrazba i revalorizacija poimanja nekih stvari,
naseg poimanja. Podjele su bile medu nama.

Matgorzata Muszanska:

Jeste li radili u nekim tematskim skupinama?

Maria Paczewska:

U jednom je trenutku doslo do kristalizacije interesnih
skupina oko nekih tema. To su bile povijest, korijeni sela
ali i cesta koja nas je fascinirala kao mjesto. To je tzv.
"ulicowka"® - selo smjesteno uz pjeskovitu cestu. Znali
smo da su vec Cetrdeset godina, od samoga rata, imali
problema s tom cestom. Taj problem koji kao jedna
zajednica, ¢ak i uz pomoc¢ sredstava koja su u jednom
trenutku bila ponudena selu, nisu znali rijesiti. A situacija
je zahtijevala konsolidaciju i realizaciju zajedni¢kog
djelovanja. Stanovnici sela ¢ak se i na tome planu nisu
znali dogovoriti. Dakle, vazno je bilo djelovanje te jedne
grupe koja se bavila cestom i koja je taj zadatak tretirala
kao kreativni izazov. Na toj su se cesti odigravale raznolike
akcije pocevsi od metenja tih nekoliko kilometara sve
do grabljenja. Svi su odjednom vidjeli da je doslo nekoliko
desetaka ljudi i poceli smo mesti cestu, bez ijedne rijeci.

Janusz Byszewski:

Da, ali koliko je bilo razgovora prije toga. Mozemo li to
da umijetnik mete cestu u selu Pierog nazvati kreativnim
¢inom? Pitali smo se nece li to uvrijediti stanovnike sela,
jer se takva akcija mogla protumaciti na dva nacina: da
je netko dosao, i primijetivsi da je prljavo, gura nos u
tuda posla, ili suprotno: kao znak pokore tj. dolazim

ovamo da vam pospremim.
Matgorzata Muszanska:

U kojem je trenutku u ljudima nastala promjena?

Maria Paczewska:

Ona nije nastala u nekom odredenom trenutku. Oni su
nas promatrali od samoga pocetka, ali na srec¢u, grupa
se sastojala od pojedinaca i ako se iskoristi njihova
snaga, to ¢e uroditi plodom. Medu nama su bili i
instruktori iz domova kulture, a medu njima i iz doma
u Siedlcama. Cijeloga su Zivota radili s djecom. Niz
godina radili su kazaliste, znali su to raditi, i prvo §to su
nam rekli je bilo: vi pri¢ajte, a mi u deset imamo susret
s djecom, nesto ¢emo izmisliti - i otisli su. Oni su svaki
dan radili kazaliste. Nastale su i druge grupe koje, su
na primjer, sjedeci u domu stvaralastva stalno diskutirale.
A oni iz kazaliSta dolazili su za vrijeme rucka i govorili:
»Zavrsili smo predstavu. Predstava je u 16. Dodite!”
Radili su kazaliste s djecom na razli¢ite nacine, bez
novcanih sredstava, to je bilo kazaliste koje se koristilo
starim predmetima.

Janusz Byszewski:

O ¢emu se radilo? Jurek Kaszuba radio je kazaliste od
predmeta iz pojedinih domacinstava. To je, na primjer,
bila staro glacalo ("Pogledaj, to je ona pegla koju je
baka bacila na polje"), obru¢ od bacve ("To je moj
obruc..."). I najvaznije je da su to bili predmeti s kojima
su se ljudi poistovjecivali.

Maria Paczewska:

Ali vazno je i ono §to se zbivalo izmedu ljudi. Jurek je
tamo iSao i nije znao da li ¢e djeca dodi ili nece. Prvog
ih je dana pokupio pokraj ceste, a drugoga su ga vec
cuceci Cekali na pola puta u polju. Nisu bili hrabri, ali
se vidjelo da ¢ekaju nekoga tko ¢e doci, neki Covjek
koji za njih ima vremena jer inace tamo nitko za njih nije
imao vremena. | tako su nastale prve predstave. Nastao
je spektakl za koji su oni sami izabrali temu, na jednome
posebnome mjestu u selu, napustenom zbog financijskin
poteskoca njegova vlasnika koji je bankrotirao. To je
bila zgrada koja je posluzila kao pozadina za cijelu
predstavu. A §to su ucinili odrasli? Odrasli su, kao i
obi¢no, dosli pogledati sto rade djeca. Prvi kontakt s
odraslima bio je takav da su oni bili gledaliste, dosli su



nesporedno s polja, s kosama, traktorom. Jo$ se nisu
oblacili kao za kazaliste. Vidjeli su da se s djecom ne
dogada nista loSe, da je sve zgodno, veselo. Sve me
malo podsjecalo na ulicno kazaliste. Nasa kolegica
Engleskinja, specijalist za ulicne predstave koja je radila
s manjinama u Engleskoj, primjenjivala je iste metode
rada kao i u Engleskoj. Kazalisni spektakl odjednom je
poceo biti izazov i za gledaliSte. Pokazalo se da se
pojavila nova zivotna situacija, da ima ljudi na ulici, tj.
na polju - izasli su isto kao §to se izlazi na ulice u
Birminghamu ili Londonu. Nastala je situacija, koja je
na neki nacin organizirala taj prostor. Poziv na
sudjelovanje dobili su oni koji su osjetili da im je upucen.
Pocela je neverbalna komunikacija. Nastala je posve
drugacija formula upoznavanja, fizickog kontakta. Oni
su dodirivali kosu nase tamnopute kolegice iz Jamajke,
zainteresirani razli¢itoscu, jer do sada nikada u selu nije
bilo nikoga tako egzoti¢énog. O svemu je odlucivalo
vrijeme, nije bilo scenarija, stvari su krenule, razvijale
se, postupno dobivale na tempu.

| mi smo se pomalo predavali stvarima koje su se
dogadale oko nas. Jednom su nas, na primjer, pozvali
na svadbu. | odjednom se pokazalo da je umrla najstarija
stanovnica sela - sudjelovali smo dakle istovremeno i
u svadbi i u karminama, nekako prirodno. Drugi put
smo planirali dolazak u selo, a tamo su svi bili u polju
jer se spremala kisa i prirodno je bilo da im idemo
pomoci u kosnji. Prestali smo biti stranci. Oni su razmisljali
zasto mi to radimo, to je za njih bilo intrigantno. Na
pocetku nisu bili u stanju razumijeti $to od njih o¢ekujemo.
U jednom trenutku smo ih nakon, ¢ini mi se, jedne
izloZbe, ponudili bombonima. A oni su pitali: Kako to?
Vi ste nas pozvali na predstavu i sada nam zahvaljujete
da smo dosli? Jednostavno nisu mogli to shvatiti. To je
prekoracilo njihove norme. Dom kreativnog rada smatrali
su za sada jako elitarnim: s teniskim igralistima, s
bazenom, sa super-sobama itd. Tamo su obi¢no dolazili
ili stranci ili stvaraoci iz VarSave, i prvi put se dogodilo
da je netko prekoracio granicu i dosao u selo. | ne samo
iz dvorca, nego i iz cijelog svijeta dosli su ljudi posjetiti
Pierog. To je bilo kao da se pred njima otvorio sasvim
drugi svijet. Kada su se s nama susreli, govorili su "kao
da gledamo televiziju, toliko se toga dogada"

Pred ku¢ama su imali klupice, sjedali bi na njima, stajali
bi uz ograde, a mi bismo Setali, pricali, zaustavljali se.
Oni bi imali kolac¢e. Pitamo ih: pecete li ih obicno? Ne,
ne, ali upravo su mislili da ¢emo doci. Poceli su nas
ocekivati.

Jo§ dva vazna dogadaja: prvi je katalog koji su pripremili
Englezi - vrlo jednostavan, fotokopiran za svakoga
stanovnika sela, a drugi su informacije u tisku.

U Gospodyni (Domacica) objavili su Citavu seriju ¢lanaka
koji su dokumentirali to djelovanje na vrlo pristupacan
nacin. To je za stanovnike Pieroga bilo neizmjerno vazno.
Odjednom su postali junaci - jedno malo nepoznato
selo.

Cini mi se da su u cijelom projektu najzanimijiviji bili
trenuci kada su se sasvim neoc¢ekivano u poduzimaniju
nekih inicijativa, preuzimanju odgovornosti, u velikom
broju odazivali stanovnici sela. Jer kad je pokraj tebe
netko kao "prosvjetno-kulturni djelatnik" - a mi smo
upravo to i bili - onda se ¢ovjek tome u vecoj ili manjoj
mieri predaje. Ali u jednom trenutku oni su takoder poceli
preuzimati odgovornost za neke stvari ili su barem
pokus$avali. Na primjer, bila je jedna no¢na predstava
koju je inicirala Skotska umjetnica Mary Walters koja se
bavi izradom slajdova, koristeci pri tome ne samo
fotografiju nego prije svega manualne tehnike: slikanje,
grebanje. Mary je napravila takav spektakl s djecom,
koja su pustala pripremljene slajdove no¢u na drvecu.
Drvece koje je Sumielo je bilo podloga. Nastale su
nevjerojatne slike: odjednom je Citava podloga Sume
bila preplavljena crvenilom, modrinom, i talasala se.
Ljudi su gledali kroz prozore i vidjeli su da je vani sve
plavo ili zuto, vidjeli su neke nevjerojatne slike, iako je
uokolo bila mrkla no¢. | zapazili su da su upravo djeca
autori ovih izuzetnih dogadaja. Djeca, koja u stvari nisu
trebala nista znati nego su jednostavno na slajdovima
2x2 radila male radove, nekako nespretno, ¢ija je uvecana
slika prikazana na platnu koje je vijorilo na vjetru, postala
neponovljiva pojava. Uopce se rijetko moze tako lijepo
projektirati neki umjetni¢ki dogadaj.

Matgorzata Muszanska:

Je li to bila inicijativa djece?

Maria Paczewska:

Ne potpuno. Mary im je predlozila te slajdove, i djeca
su pocela traziti mjesto za projekciju koje ne bi bilo
ekran. Prikazivali su slike na svojim cipelama, na odjeci,
na sebi samima, na plafonu, na prozoru i kroz prozor.
Otvarali su prozore i tada se pokazalo da kao ekran
moze posluziti i Suma.

Imali smo nekoliko projektora. Jedna od tema je bila
Moja kuca iz snova. Djeca su prikazivala te slike na
svojim kuéama, i neocekivano, na dva ili ¢etiri mjesta u
ulici pojavljivali su se Sareni crtezi. To je bilo jako
originalno, ali i lijepo i egzoti¢no. Dolazilo je do nekih
situacija koje nitko od nas nije ranije izmislio, na primjer,
kada je u sliku koja je bila prikazivana na jednoj od kuca
ujahao sin domacina. Slika iz triju projektora, pokretna,
zaustavila se na zelenku i na jahac¢u. To smo snimili.
Odjednom se pokazalo da je netko iz gledalista osjetio
tu situaciju kao umjetnicku i iskoristio pokret. Obi¢an
covjek koji je doSao na predstavu ukljucio se u to tako
da je nadmasio sve prethodne ideje. Mary je pricala da
nikada u zivotu nije imala takvu situaciju. Pokazalo se
da takva djelovanja mogu biti inspirativna. Inicijative
nastaju u trenucima kada ljudi steknu povjerenje, nadu
vrijeme, dodu, udu u situaciju ulazuci nesto osim
programa. Kada bismo ih htjeli ukljuciti pod svaku cijenu
mislim da se nikada ne bi sjetili toga da sami mogu
nec¢emu pridonijeti.
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Janusz Byszewski:

Osim djelovanja o kojemu pricamo i koje, kao sto vidite,
u nama stalno izaziva emocije, jednako je vazan bio
trenutak stvaralacke refleksije i sveprisutno pitanje: Zasto
to radimo? Zbog ega? Sto hocemo postici? Kojim
metodama? Ta su se pitanja mnozila.

Maria Paczewska:

I nismo nalazili odgovore.

Janusz Byszewski:

To sam traganje nazvao - projektiranje kreativnih situacija.
Kad se projektira situacija moraju se postaviti temeljna
pitanja: Zasto to radim? Sto hodu postiéi? Sto uginiti
da se izbjegne manipulacija? Kako projektirati situaciju,
da se oni za koje ju projektiramo, uistinu u njoj nadu,
da se mogu otvoriti, da mogu govoriti 0 sebi? Takvih
pitanja je bilo mnogo.

Dvojica kolega Jurek Kaszuba i Wiesiek Karolak ta su
pitanja takoder pretvorili u djelovanje. Jedne veceri
napravili su putokaze s natpisima kamo, zasto, zbog
¢ega, posto, s kime... To je bila jako smjela odluka i
znacila je da otkrivamo nase sumnije i pitanja. Koautor
cijelog projekta bio je Tomek Teodorczyk - psiholog,
predsjednik Drustva za psihologiju usmjerenu na proces.
Upravo je on gledao projekt 4x Pierog kao cjelinu, a ne
samo kao elemente. Zahvaljujuci njemu cijelo vijeme
tijekom nasih traganja bilo je prisutno procesualno
miSlienje.

Matgorzata Muszanska:

Znadi li to sto ste napravili da se iz svakog moze izvudi
stvaralacka energija? lli je to upravo stvar dobre pripreme,
metode sudjelovanja obiju strana?

Maria Paczewska:

Ne znam na kakvu vrstu stvaralacke energije mislite?
Kreativan ili nekreativan moze biti svako od nas. Svako
djelovanje konobara, kuhara, novinara, lije¢nika moze
biti kreativno. Za mene je kreativnost stav, to nije samo
¢in plasticnog djelovanja, i zato smatram da se iz svakoga
od nas moze izvuci takva energija, ali ne u svakom
trenutku i ne uvijek. Postoji mnogo nepogodnih situacija
koje se ustaljuju u Covjekovom zivotu i okolnosti koje je
jednostavno tesko prebroditi. Zato ¢ovjek nema
moguc¢nosti da se pokaze kao kreativan ako mu za to
ne stvorimo dovoljno dobre uvjete. Tu se radilo i 0 tome
da ljudi uopce postanu aktivni, da ih privolimo da se
poc¢nu zanimati za odredenu temu, da kazu nesto o
sebi. Govorimo ne samo o stanovnicima sela Pierog
nego o svima nama. Ima li itko od nas vremena da se
sa svojih 40 ili 60 godina obracuna s vlastitim zivotom
i da to, k tome, napravi u umjetnickom obliku? To inace
nitko obi¢no ne ¢ini! Zasto bi to trebali raditi upravo
stanovnici sela Pierog?

Bilo nas je umjetnika raznih specijalnosti. Stanovnici su
nas upoznavali i s te strane, susretali su se s nasim

podrucjem, s nasim zanimanjem. Poceli su se malo vise
priblizavati nekim domenama umjetnosti: fotografiji,
filmu, likovnoj umjetnosti, kazalistu; tj. umjetnost je
pocela biti prisutna u njihovom Zivotu. Neke su stvari
samo gledali, neke slusali. | odjednom, kada bi se
pokazalo da i oni imaju nesto za reci, govorili su. Kad
smo im predlozili da naprave nesto trajno od tragova
koje im je ostavio zivot, od fotografija, razlicitih predmeta,
prihvatili su to kao izazov, jer su imali mogucnost prikazati
dio svoga zivota na nacin koji ¢e biti odraz njihove
licnosti i onoga Sto rade: njihove drustvene funkcije,
polozaja u selu, nekih iskustava, obitelji, onoga sto se
tamo dogodilo. Ovaj oblik odredene umjetnicke instalacije
bio im je jednostavniji.

Odrasli su se rijetko prihvacali kista. Djeca su radije
slikala svoje dozivljaje ili govorila o sebi crtezom, odrasli
su radije upotrebljavali predmete koji su za njih imali
znacenje: od ¢lanske iskaznice do predmeta koje su
uspjeli sacuvati jos od ratnih vremena, iz zatocenistva.
Ti su predmeti bili trag njihova prijeratnog zivota:
fotografije, obiteljski predmeti vezani uz obiteljska
sjec¢anja, povezani s poslom, s polijem ili bilo ¢im drugim,
izrezani likovi iz papira (,wycinanki”), svadbeni buket...
Odrasli su radije stvarali objekte poput instalacije nego
slike. Prica pomocu predmeta mnogo je jednostavnija
jer svaki od ovih predmeta ima svoju povijest, ima
nekakav emocionalni naboj, a izbor ovoga ili onoga
predmeta odluka je odredena vaznoscu odredenih stvari
u nasem zivotu: je li vaznija slika djeteta ili partijska
iskaznica? Vazni su odnosi izmedu tih predmeta, njihov
uzajamni polozaj. Oko tih objekata nastajali su tekstovi,
komentari. To su bili razli¢iti radovi stvoreni razlicitim
tehnikama, na primjer, strip. Jedna je Zzena ispri¢ala
Svoju pricu izrezanim likovima iz papira (,wycinanki”).
Izvrstan rad. Ovdije nije najbitniji umjetnicki dojam, bitno
je da su ovi ljudi pozeljeli govoriti o sebi, vratiti se
uspomenama. Shvatili su da to ima smisla, ispricati o
sebi jo§ nekome, pokazati svoja iskustva, svoj zivot.

Janusz Byszewski:
Pokazati svoju dobru i jaku stranu.

Ja sam radio s 35-godisnjim Zdzistawom. On nije znao
pisati. | jedina stvar kojoj smo se posvetili bilo je ucenje
pisanja njegova imena i prezimena. To je bilo tako vazno
da se je na kraju na cijeloj ploc¢i potpisao velikim slovima.
To je s umjetnickog gledista bio jako zanimljiv rad. | kad
su drugi stanovnici Pieroga na izlozbi vidjeli tu sliku
govorili su: O, na$ Zdzisio, kako se krasno ovdje
potpisao. A $to je on napravio? Ostvario svoje snove.

Tamo se nalazio i "povijesni rad" s molitvenikom iz
sijeCanjskog ustanka i sa satom iz 19. stoljec¢a. Autori
- stariji bracni par - pokazali su sebe putem povijesti.
Bilo je to za njih uistinu vazno ostvarenje. Ovu metodu
zovemo metodom demokratizacije medija. Ona se sastoji
od toga da medije, koji su uvijek politicko orude, u ruke
dajemo onima protiv kojih se ono ¢esto rabi. Dali smo
im kazaliste, izlozbeni prostor, fotoaparate, kazetofone,



video kamere...
Matgorzata Muszanska:

Je li ovaj projekt zavrsio?

Janusz Byszewski:
Da, prije dvije godine.
Matgorzata Muszanska:

Znate li $to se sada dogada u tome selu? Navraca li
netko onamo s vremena na vrijeme?

Maria Paczewska:

Instruktori. Tamo je bilo nekoliko osoba koje rade u
vojvodstvu Siedlce. Oni se vracaju u to selo, vracaju se
na plenere s djecom, za vrijeme godisnjih odmora, u
okvirima vlastitin projekata. To i dalje Zivi svojim zZivotom,
i za to nemamo scenarija. Nije stvar u tome da smo
sada odgovorni za selo koje smo razbudili. U prirodnom
toku Zivota, kao i u svemu, postoje praznici i obi¢ni
radni dani. Ovo je bilo nesto poput praznika, nekog
susreta, dugog gostovanja, koje se za sve pokazalo
znakovitim, pa i za umjetnike. To je bilo vazno iskustvo.
Neki su se sprijateljili, odrzavaju kontakte, dopisuju se.
Vracali su se i novinari, nekoliko je puta bila Gospodyni
(Domacica). To se nije prekinulo 20. lipnja, nego se, na
neki prirodan nacin, prekidalo negdje u ljudima, ili jos
dalje traje. U nama nadalje traje dobro sjec¢anje na to
intenzivno razdoblje - na te Cetiri godine borbe i
zadovoljstva.

Janusz Byszewsk:

Nakon izlozbe odrzalo se svecano vracanje radova. Bila
je jesen, svi su osjecali da je to vrijeme rastanka.

Matgorzata Muszanska:

Htjela sam joS reci da mi se ¢ini da se nesto ucinilo i
postiglo - nastao je put. Ranije je u selu bio makadam,
vladalo je uvjerenje da ne vrijedi raditi nista...

Maria Paczewska:

Nije bila stvar u tome da ne vrijedi, nego se ljudi nisu
znali dogovoriti, nitko nije preuzeo inicijativu, nikome se
nije htjelo raditi. Oni se ranije uopc¢e nisu sastajali.
Vatrogasni dom nije radio. Za vrijeme projekta otkrili
smo da postoji vatrogasni dom i poceli smo ga
upotrebljavati kao mjesto za sastanke. Sada imaju i
trgovinu, sagradili su cestu, doslo je do neke
konsolidacije.

Janusz Byszewski:

Vase pitanje nije nam drago. Dosta mehanicki mijeSamo
djelatnosti u sferi kreativno-umjetnickih traganja s
djelovanjem u drustvenoj sferi. Bojimo se da smo potratili
nase vrijeme ukoliko ne sagradimo cestu.

Matgorzata Muszanska:

Svrha moga pitanja nije da saznam jesu li oni sagradili

tri kilometra ceste, crkvu ili nesto drugo, nego je li
promjena koja se dogodila u njima, to da su mogli
govoriti 0 sebi, i dalje u njima prisutna?

Maria Paczewska:

Uopce nisam sigurna jesu li promjene koje su se dogodile
trajne. Meni se Cini da situacija nekog praznika,
izuzetnosti pokrece izuzetne reakcije. U svakidasnjosti
nije bilo razloga da se ljudi odjednom po¢nu dogovarati
i organizirati neke filmske projekcije. Oni su samo to
naglasavali da su se prvi puta uspjeli sastati, da je bilo
veselo, lijepo, da su djeca, odrasli i starci bili zajedno,
da su mladici bili pred ku¢ama, da su zavirivali kroz
prozor, ti tinejdzeri koji su uvijek protiv svega. To ih je
jako privlacilo, ali ¢emu da oni nesto rade, da izlazu,
kad su oni jedino zeljeli udvarati djevojkama. No i o
¢emu se je s njima moglo razgovarati? O djevojkama,
0 udvaranju, jer za njih je to danas najvaznije. Oni jo$
ne znaju $to bi dalje Cinili sa sobom, na koji nacin da
se ozene, jer u selu kada ima djevojaka, sve su
siromasne, djevojke iz grada ih nece, pa imaju problem,
jer bi htjeli malo ludovati i imati zgodnu curu, ali gdje da
je nadu. To nam je bila zajedni¢ka tema, a ne kosnja ili
pravljenje slika ili povijest sela. | nasa uloga nije bila
pricati im o tome kako su vazni korijeni. O tome $to je
za njih vazno odlucivali su sami. A mi smo samo slusali.

Janusz Byszewski:

Vecina ljudi na selu hoce iz njega pobjeci. Nas projekt
je bio upucen u suprotnom smijeru. | jako smo brzo to
shvatili. | ¢ini se da je to bilo jako vazno iskustvo koje
smo ponijeli iz Pieroga.

Maria Paczewska:

Ne bih iz toga izvlagila opcenite zakljucke za cijeli Zivot:
niti politicke niti psiholoske. Neka posebna revolucija
se tamo nije dogodila, niti se trebala dogoditi. U stvari
moraju proc¢i godine da dode do nekih promjena. Na
promjene utjeCe mnogo Cinitelja, tako da sigurno nijedna
vizija umjetnika, psihologa ili bilo koga drugog nece
odjednom promijeniti neciju svijest. Ali u tome $to se
dogodilo u Pierogu bilo je nekoliko vaznih trenutaka.
Stanovnici sela proZzivjeli su situaciju praznika i radosti
zato jer se s njima netko pozabavio. Bili su na to ponosni
i sretni. To je prekinulo njihovu tuznu stvarnost i
svakodnevicu. Mislim da su osobito djeca naucila mnogo
toga, da su otkrila svoje jake strane: sudjelovala su u
predstavama, u likovnim akcijama. | odjednom su pocela
igrati vaznu ulogu, jer su djeca na selu vazna dok pomazu
u polju, ali zapravo to dijete nema visoki polozaj.
Medutim, uz nasu pomo¢, djeca su postala junaci dana,
odjednom su poceli svirati prvu violinu. Cinjenica da
smo za misljenje pitali djecu, a ne starije, dokazala je
odraslima da ponekad vrijedi pitati djecu, jer ona pametno
i konkretno odgovaraju. Dogodilo se mnostvo takvih
osobnih situacija koje stranci nec¢e nikada zaboraviti,
jer do sada ih nitko nije docekao s takvom susretljivoscu
i gostoprimstvom. | mi smo htjeli imati vlastite uspjehe
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i zadovoljstvo, ugodno provesti vrijeme, pojesti komad
dobrog kolac¢a i porazgovarati.

U Pierogu su bile dvije vazne osobe: mladi¢ o kojem
smo ve¢ govorili, mentalno retardiran, ali prihvacen u
selu, i Marysia, koja je bila otvorenija od ostalih, manje
inhibirana, manje zauzeta drugim stvarima. Ona je bila
nas vodi¢ po selu i njena uloga naseg ambasadora u
selu bila je snazna i vazna ne samo za nju nego i za sve
ostale. Mislim da je za Marysiu to bilo izuzetno vazno
vrijleme. Stanovnici Pieroga promatrali su nas rad i pitali
se: Sto vas u nama zanima? Zasto se bavite tako
jednostavnim ljudima? U ¢emu je stvar?

Htjeli smo jednostavno razumjeti potrebe i mogucnosti
stanovnika sela, a oni su to razumijeli i izasli su nam u
susret. Sreli smo se. To je bilo "na putu" u Pierogu.

Janusz Byszewski:

Moj prijatelj iz Njemacke, umjetnik Robert Rehfeldt rekao
je da "masta treba drugu mastu". Mislim da je to dobar
klju¢ za rjeSavanje takvih situacija, tj. nasa masta, da bi
se razvijala, oblikovala, te uopce da bi mogla postojati,
stalno treba druge maste.

"K' nama u Pierog kao Pierog nitko nije dolazio.

U Chlewiska da, tamo su iSla gospoda. Tamo su krasne
zgrade, staklenici, i asfaltirana cesta sve do ulaza. A
kod nas je pjescani put. Kad ono odjednom: zastavice,
zvona, maskare, ukraseno selo, svuda putokazi i neki
crtezi. Moj Sylwek i moja Kasia svaki dan su morali biti
na probi. Sylwek je pri¢ao u mikrofon, imao je ulogu.
Nekoj su djeci ostavili te maske. Veliki praznik. Jednome
udovcu ¢ak su pomogli u skupljanju sijena. Bio je
zadovoljan i iznenaden. Rekli su da ¢e opet doci. Dobro
bi bilo da svako ljeto bude tako. Makar zbog djece."
Kaczorkowa - zena seoskog nacelnika

"Jako su bili dragi i gospoda i gospode. Ljubazno su
pitali moze li se tako nesto napraviti. Zasto ne? Sva su
djeca bila angazirana, bila je predstava u vatrogasnom
domu, podijelili su uloge, napravili su posebne kape. To
je bila prekrasna predstava. Prvi je put u Pierogu to bilo
organizirano, a ljudi iz sela su dobrovoljno dosli gledati.
I nije trebalo platiti. Djeca su za tjedan dana naucila sve
ove uloge. (...) Oni su nesto od nas uzeli za uspomenu,
a oni su i nama ponesto ostavili. Ljudi su zadovoljni, jer
je u Pierogu bio veliki praznik. Prvi put je bilo nesto za
nas sve zajedno."

Kaczorek-seoski nacelnik

"Na selu je djeci tesko, Cesto ih tjeraju da rade. Dosli
su umijetnici, dali su im moguénost odmora, razonode.
Jer mi za to nemamo vremena. Kad su odlazili, zahvalili
smo im. | oni su se nama zahvaljivali: ali zasto bas
nama?"

Krystyna Kokoszka

"Nekada se selo znalo zabavljati. Bilo je zabava, maskara.
Sada nam se nece, a ni snage nemamo. Bole koljena,
ujutro gnjavi reuma. A oni su dosli i nesto je pocelo. Jos
su dva tjedna nakon njihova odlaska ljudi raspravijali,
diskutirali. Svi su govorili da je bilo veselo."

Ryszard Kokoszka

"Dosli su, svasta su radili, tek tako, za zabavu. Jendom
su se maskirali, i i8li su tako kroz selo. Svi su ih gledali.
Zgodno i veselo."

Anna Piesek

* Janusz Byszewski od 1990. godine radi kao kustos u Centru za
suvremenu umjetnost Ujazdowski Castle u Varsavi (Centre for
Contemporary Art Ujazdowski Castle), Poljska. Radio je na mnogim
umjetnickim i edukativnim medunarodnim projektima.

Autor je dviju knjiga: "Here T am" i "The Other Museum".

U suradnji MUZEOFORUM-a Slovenskog muzejskog drustva i
Muzejskog dokumentacijskog centra organizirano je predavanje
"Drugi muzej. Od hrama do foruma" koje je Janusz Byszewski odrzao
u Muzeju za umjetnost i obrt, 26 travnja 2001. godine.

S poljskog jezika prevela Barbara Kryzan - Stanojevi¢




