David M. Rhoads: Kritika izvedbe - Pojava metodologije ... 2. dio - Biblijski pogledi, 23 (1-2), 121-152 (2015.)

UDK: 22.015:22.06
Izvorni znanstveni ¢lanak
Pripremljen u svibnju 2015.

KRITIKA 1ZVEDBE: POJAVA METODOLOGIJE
U STUDIJAMA DRUGOG ZAVJETA - 2.DIO

David M. Rhoads
Lutheran School of Theology at Chicago

SAZETAK:

Kritika izvedbe: Pojava metodologije u studijama Drugog zavjeta - 2. dio

U 1. dijelu ovog ¢lanka nastojao sam opisati kritiku izvedbe kao discipline koja se pojav-
ljuje u studijama Drugog zavjeta. Objasnio sam kako se mediteransko podruéje prvog
stoljeca sastojalo ve¢inom od usmenih kultura, da je pisanje sluzilo prvenstveno usmeno-
sti, da su izvedbe bile u sredistu prvih kr¢anskih zajednica i da su spisi Drugog zavjeta u
biti bili ,,ostaci“ usmenih izvedbi. Predlozio sam skicu klju¢nih elemenata same izvedbe
u nastojanju da se potaknemo na interpretiranje spisa Drugog zavjeta u okviru scenarija
takvih izvedbi. Dio 2. se sastoji od dva dijela. U prvome zelim istaknuti eklekticku narav
kritike izvedbe i identificirati doprinose mnogih partnera u tom pothvatu. Ovi partneri
ukljucuju tradicionalne metodologije, nedavne metodologije i nove pristupe biblijskim
studijama u odnosu na izvedbe. U drugom dijelu izloZit ¢u uvide i koristi koje dolaze
iz mog osobnog iskustva izvodenja biblijskog materijala i uklju¢ivanje ovih iskustava u
metode tumacenja koje obuhvacaju kritiku izvedbe. Nadam se da kritika izvedbe nece
predstavljati samo dodatnu alatku za istrazivanje u tom polju, nego i da ¢e paradigmatski
pomak u mediju od pisanog na usmeni donijeti promjene u nac¢inu na koji se discipline
Drugog zavjeta opcenito bave svojim predmetima.

Kljuéne rijedi: biblijski tekst; kritika izvedbe; usmena predaja; hermeneutika; egzegeza;
drugi zavjet
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Pretezito iskustvo prvih kr§¢ana zbivalo se u usmeno/slusnom okruzju predominantne usme-
ne kulture. Zapravo su sve kr$¢anske predaje bile Sirene u formalnim i neformalnim okolnosti-
ma pripovijedanja price i $irenja pisma, jer vecina ljudi nije imala izravne veze s rukopisima/
manuskriptima. Uostalom, ve¢ina spisa Drugog zavjeta nije bila napisana do posljednja dva
desetlje¢a prvog stoljeca. Tesko je do¢i do $iroke, popularne razine pripovijedanja, jer nasi
pisani ostaci potjecu uglavnom iz pismenih krugova, dok je velika vecina seljackog naroda bila
nepismena. Cak i kad su predaje bile pisane, one su stavljene u pisani oblik u sluzbi usmenosti.
Pisma su diktirana kao izvedbe i onda upotrijebljena kao skripte za izvedbu. Predaje evandelja
su bile sastavljene usmeno i eventualno napisane kao pomoc¢ pri izvedbi. Pri izvedbi su najvaz-
niji bili zvuci i postupci, a oznake na stranicama imale su za cilj da zapi$u zvukove ili da izvo-
dace podsjete na zvukove i postupke. Naravno, uzeti izvedbu od mesa i krvi i u skriptu staviti
samo zvukove, bila je umanjenje dogadaja.

Da se nekog kré$¢anina u ono vrijeme pitalo za neko Pavlovo pismo ili Isusovu pricu po
»Marku®, pomislio bi na zivu izvedbu, a ne na rukopis, kao $to mi, kad spominjemo Beethove-
novu Petu simfoniju, mislimo na glazbu, a ne na partituru, i kao $to, kad spomenemo Hamleta
ili Medeju, mislimo na izvedbu drame. Za prve kr§¢ane Evandelje po Marku, na primjer, nije
bilo tekst ve¢ dogadaj. Mozda bismo, da su izvedbe spisa Drugog zavjeta oCuvane zivima tije-
kom ovih mnogih stoljeca, o Evandelju po Ivanu ili Prvoj Petrovoj poslanici mislili prvenstve-
no pojmovima naseg dozivljavanja njihovih razli¢itih izvedbi.

Mozda ne mozemo imati pristup ovim starim izvedbama, ali imamo sakupljene spise Dru-
gog zavjeta. Kako da ih onda vidimo kao ,,usmenu literaturu“? Kad tumacimo Evandelje po
Marku, mi tumacimo (manu-)skripte ili tumac¢imo izvedbe - koliko smo u stanju (re-)kon-
struirati ih ili ponovno oZivjeti. Ako su tekstovi Drugog zavjeta sli¢ni fosilnim ostacima Zivih
izvedbi, kako ¢e njihovo proucavanje, kao izvedbene literature, oblikovati nase razumijevanje
znacenja i retorike tih tekstova? Izazov kritike izvedbe jest nauciti sve §to mozemo o izvedbi
ranokr$¢anskih predaja i, koliko god mozemo, tumaciti tekstove pred nama kao ,,izvedbenu
literaturu®.

Metodoloski pristupi

Postoji niz metodologija u studijama Drugog zavjeta, koje mogu pomod¢i pridonijeti odredeno-
sti disciplini kritike izvedbe, i koje zajedno mogu ponuditi nove uvide i omoguditi provjerava-
nje i stvaranje uravnotezenosti tumacenja. Zastupam misljenje da razvoj u nizu disciplina veé¢
konvergira onome §to nazivam ,kritikom izvedbe® Predlazem da kritika izvedbe bude sama
za sebe metodologija s mnogo partnera. Covjek bi mogao pomisliti da kritika izvedbe treba
biti poddisciplina kritike usmenosti ili kritike retorike ili kritike naracije ili analize govora. U
nekom smislu studije izvedbe su poddisciplina svih ovih metodologija. Medutim, upravo zato
$to je kritika izvedbe eklekticka disciplina koja okuplja mnoge razli¢ite metode, ve¢ upotrije-
bljene u studijama Drugog zavjeta, bilo bi korisno kritiku izvedbe smatrati diskretnom disci-
plinom. Ako ne uspijemo dovesti sve uvide iz mnogih metoda pod jedan ki§obran, sposobnost
da procijenimo dogadaj izvedbe bit ¢e fragmentirana i ogranicena. Kritika izvedbe moze crpiti
od mnogih disciplina, kako unutar studija Drugog zavjeta, tako i od svjetovnih metodologija
(kao $to su studije kazali$ta i usmeno tumacenje literature), i moze ove discipline adaptirati
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za upotrebu u konstruiranju scenarija izvedbe i u stjecanju svjezih uvida za tumacenje. Isto-
vremeno kritika izvedbe ne moze biti disciplina dodana drugima. Umjesto toga, posto kritika
izvedbe ukljuuje paradigmatski pomak medija s pisanog na usmeni, studija izvedbe treba — u
nekoj vrsti uzajamnog oprasivanja — takoder informirati druge discipline i preobraziti njihove
strategije, metode i rezultate.

Ono $to slijedi su neka razmatranja o moguc¢im doprinosima razlicitih disciplina na razvoj
kritike izvedbe i na¢in na koje one zauzvrat mogu biti informirane kritikom izvedbe.

Kritika povijesti

Kritika izvedbe mozZe imati koristi od doprinosa kritike povijesti da vrati sve §to mozemo znati
o izvodac¢ima, njihovim metodama i mjestima izvedbe u Zivotu prvog stolje¢a. Mozemo saznati
kakva je bila uloga pisara u zapamdivanju teksta, a zatim o njegovom glasnom ¢itanju, o ulo-
zi govornika (pismenih pripovjedaca i pjesnika kao zabavljaca) ili pjevaca crkvenih himni ili
pripovjedac¢ima, filozofa koji drze govore na trznicama, prenositelja koji predaju genealogije i
price zajednice, kao i voditelja zidovskih sinagoga i sanhedrinima i rimskom senatu i lokalnim
tribunalima. Dodajmo tome sluzbene izvjestitelje u javnosti, ¢itatelje u sinagogama, svecenike
ilevite u jeruzalemskom hramu, svecenike imperijalnog rimskog dvora, javne proglase velepo-
slanika ili navjestitelja (evandelja), posluzitelje izvan sinagoga i hramova diljem rimskog svijeta
koji su navijestali podvige bogova. Od kritike povijesti mozemo takoder saznati za Zidovski
obrazovni sustav (ograni¢en na neku musku djecu), koji je, ¢ini se, bio zasnovan na ¢itanju/
ponavljanju i slusanju Tore, te gréko-rimsko obrazovanje, usredotoceno na vjezbanje retorike
radi drzanja govora kao pripreme za Zivot u javnosti. Povijesna kritika je istrazivala $iri svi-
jet sveprisutnih, neformalnih ,,izvodaca® koji su pripovijedali pric¢e na trznicama, drustvenim
okupljanjima i u kuéi (Scobie). Od posebnog interesa ovdje je uloga Zena u pripovijedanju
(Hearon; Wire; Dewey 1996). Usmene izvedbe - formalne i neformalne - bile su sastavni dio
Zivota u staro doba. Sto ve¢ znamo i §to moZemo jo$ viSe saznati o ovim likovima (Draper
2004a; Hargis; Havelock; Lord; Nagy)? I gdje su granice naseg znanja?

Kritika povijesti moze takoder pomoc¢i da iz starih izvora saznamo kako su se pismeni pri-
povjedaci i drugi izvodaci koristili svojim umijec¢em izvodenja - gdje, pod kojim okolnostima,
pred kakvim slusateljstvom, na koji nacin, u kakvom lokalitetu i s kojim ciljevima. Takve su
izvedbe predstavljale drevne zabave na trznicama i u javnim kazalitima, u ku¢ama bogatih i na
dvorovima moc¢nika. Takoder mozemo dodati §to znamo iz proucavanja drevnih drama - lica,
nacin izvedbe, reakcije auditorija, i tako dalje. MoZemo usporediti/suprotstaviti narav prigoda
izvodenja medu elitom nasuprot seljacima i razmisljati o snazi dinamic¢nosti za svakog od njih.
Mozemo ocijeniti ulogu izvedbe kao ogovaranje/naklapanje u oblikovanju i ¢uvanju drustve-
nog sjecanja i obic¢aja. Mozemo konstruirati vjerojatne scenarije za okruZenje, auditorij i stil
ovih drevnih izvodaca. Kako kritika povijesti moze skupiti sve ove informacije da nam pruzi
sveobuhvatni okvir iz kojeg bismo mogli nastaviti radom?

Za uzvrat kritika povijesti moze imati koristi od kritike izvedbe. Na primjer, nastojanja da
se (re)konstruira Isusov zivot moze imati koristi od pristupanja performativnoj dimenziji Isu-
sovih rijeci/postupaka/djela u usmenoj kulturi i izvedbi predaja vezanih uz njegove rijeci i djela
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(Wansbrough; Kelber). Nedavno je James Dunn nastojao preoblikovati potragu za povijesnim
Isusom u svjetlosti jedne analize usmene kulture predaja u prvom stolje¢u. On isti¢e kako je
Isus mogao inicirati neke usmene predaje u vise nego jednoj prigodi; da su predaje o Isusu
vec pocele tijekom njegova zivota; da bi upadljive Isusove rijec¢i i usmene pric¢e o njemu imale
dubok i trajan utjecaj na slusatelje i tako pomogle pam¢éenju; i da se odnosi medu sinopti¢kim
evandeljima mogu najbolje objasniti kombinacijom literarnih i usmenih ¢imbenika. On od-
bacuje prikaz ,literarne“ kritike oblika u razvoju usmenih predaja kao linearnu progresiju od
nekog originalnog oblika; umjesto toga zastupa visestruke izvorne dogadaje s razli¢itim usme-
nim reakcijama. Ovi i drugi razvoji mogu imati koristi od pazljive analize prigodnih izvedbi
usmenih predaja. Takoder se povijesna (re-)konstrukcija prve Crkve - crkveni red, bogosluzje,
$irenje Evandelja i dinami¢nost odnosa u zajednici - mogla rekonfigurirati prisustvovanjem
dinami¢nim izvedbama.

Kritika oblika i kritika Zanra

Kritika oblika i kritika Zanra upoznala nas je s takvim oblicima kao §to su aforizmi, pri¢e o
¢udima i novozavjetne kratke price o Isusu,' kao i na takve Zanrove kao $to su pisma, evan-
delja, povijesti, govori i apokalipse u svim njihovim mnogim oblicima (Bailey; Sweeney i Ben
Zvi; Wansbrough); i mi znamo kako oni funkcioniraju da osiguraju standardni okvir za pri-
povijedanje i ponavljanje prica s varijacijama. Znamo da su pomagalo za pam¢enje. Takoder
znamo kako oblici i Zanrovi sluze za uspostavljanje ocekivanja kod ¢itaca, tako da oni znaju na
koje pojedinosti trebaju obratiti pozornost i kako ih tumaciti - i kako se ova ocekivanja mogu
potvrditi ili ukinuti. Medutim, po$to uglavnom radimo s pisanim medijem, skloni smo sve to
zamisliti na nacin prostora na stranici.

Kritika izvedbe nastoji sada pitati kako svi ovi elementi djeluju usmeno kao strukture za
izvedbu. Izvorno su sve ovo bili usmeni, a ne pisani oblici i zanrovi. To otvara mnoga pitanja.
Kako, s gledista izvedbe, oblici i Zanrovi pomazu pam¢enju? Koje bi tehnike izvoda¢ primijenio
da prikaze odredeni oblik ili Zanr i u¢initi da svojim utjecajem djeluje na slusateljstvo? Kako
oblici i Zanrovi stvaraju i onda ponistavaju ocekivanja u vremenskom dozivljaju slusanja? Kako
stvaraju i odrzavaju zanimanje? Kakav bi bio utjecaj izvedbe odredene scene kad bi bila ponav-
ljana s varijacijama? Kako bi oblik i Zanr mogao biti poruka u nekom usmenom mediju? Kako
oblik neke price o iscjeljenju ili konfliktu, na primjer, budi emocije kao sredstvo uvjeravanja?
Kako zanr mudrosti u Jakovljevoj poslanici ili u apokalipsi kao $to je Knjiga Otkrivenja, djeluje
kao sastav-u-izvedbi da bi znacajno utjecao na slusateljstvo? Kako iznosenja i slusanja suvre-
menih izvedbi mogu sluziti kao korisna sredstva za provjeru nasih analiza oblika i Zanrova?
Takva pitanja mogu biti korisna za oboje, za kritiku izvedbe kao i kritiku oblika/zanra.

Kritika naracije

Studije naracije su ociti partner kritici izvedbe. Analiza naracije moze biti izuzetno kori-
sna nakon $to ponovno uobli¢imo cjelokupni narativ sa scenarija privatnog ¢itanja u javnu

1 Pronouncement stories.
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izvedbu za auditorij zajednice. Na primjer, kako bolje razumjeti ulogu izvodaca nego kroz
analizu uloge naratora - i obrnuto. Ljudi u prvom stolje¢u nikad nisu poznavali naratora kao
element teksta. Narator je uvijek bio meso i krv izvodaca; a osoba u tekstu, kojoj se narator
obraca, uvijek je bila meso i krv zajednice slusateljstva. Osim toga, za izvedbu su od najvece
vaznosti zaplet, lica i okruzenje. Izvoda¢ nastoji razviti neizvjesnost, kako bi naveo slusa-
teljstvo da se identificira s odredenim licima, a distancira od drugih, da pokaze postupnu
eskalaciju sukoba i naglasi odlu¢ujuce trenutke i vrhunce dogadaja. Kako sve to funkcionira
u okviru usmene izvedbe? Isto tako je ,zvuk“ predskazivanja i odjeka u nasem slu$nom vidu
drukéiji dozivljaj od literarne, tiskane kategorije predvidanja i namjernog podsjecanja na
prosle dogadaje. Vrsta scene, verbalne povezne niti, uzorci ponavljanja, prispodobe, snazne
izreke i druga takozvana ,literarna“ sredstva, dobivaju novo znacenje kad ih dozivljavamo
kao elemente usmenog govora (Rhoads, Dewey i Michie; Dewey 1989; 1994). Kad je doziv-
ljena kao usmena izvedba, naracija je sli¢na fugi. Kako bi takva promjena medija djelovala
na nade interpretacije?

Prema tome, kroz ponovno smisljenu kritiku naracije mogli bismo razviti opsezne inter-
pretacije naracija za izvodenje. U mojem izvodenju Marka, sveobuhvatna interpretacija Marka
pokazuje nacin na koji razumijem i iznosim svaku recenicu teksta u vremenskom odsjeku,
vode¢i ra¢una o tome $to auditorij zna i kada zna. Takvo partnerstvo s kritikom naracije djeluje
na dva nacina. Razumijevanje naracije pokazuje kako bi se izvedbe mogle izvesti. Zauzvrat,
¢in izvedbe je klju¢no sredstvo za tumacenje znacenja i retorike naracije. Osim toga razlicite
interpretacije naracije mogu se stvarnim izvedbama provijeriti u pogledu njihove kognitivnosti
i snage. A neke od nasih interpretacija bi mogle postati upitne, jer se jednostavno ne mogu
izvesti ni na kakav suvisao i djelotvoran nacin.

Kritika reakcije Citaca

Kritika reakcije ¢itaca je takoder prirodni partner kritike izvedbe. Kad preoblikujemo kritiku
reakcije ¢itaca u kritiku reakcije auditorija ili kritiku reakcije slusatelja u okviru zajednice, ova
metodologija moze biti od najvece vaznosti za preciznije odredivanje nac¢ina na koji funkcioni-
ra sastav-kao-izvedba da bi djelovao na slusateljstvo. Posto su spisi sastavljani za izvodenje, oni
pruzaju nagovjestaje i prijedloge za izvedbu: opise kad su ljudi povikali ili vristali, kad su bili
zacudeni ili zbunjeni, kad su se sluzili pokretima kao $to su kle¢anje ii udaranje prsa ili kad su
na nekoga polagali ruke, kad su plakali ili u nekoga uporno zurili. Sve ovo izvoda¢ moze uzeti
kao ,,upute za pozornicu“ da modulira svoj glas, da izvede neku gestu ili izrazi neku emociju
ili ponudi “nagovjestaje®, da bi slusateljstvo moglo reagirati. Dodajmo tome nijanse govora
prikazane sarkazmom ili ironijom ili retorickim pitanjima ili naredbama ili pozivima - mnos-
tvo elemenata ,posredne retorike“ (Fowler). DuzZina reCenica i broj paragrafa sluze kao upute
za brzinu i ritam izvedbi. A nasuprot na tekstu zasnovanom pristupu, koji ocjenjuje navode
iz ,spisa“ kao ,inter-tekstualne“ aluzije, kritika reakcije moze predloziti na kakav ¢ujni odjek
kod izvodaca i slusateljstva zajednice nailaze izraelske price i predaje. Na primjer, neki usmeni
navod iz Prvog zavjeta mogao je u slu$snom okruzju djelovati tako da u slusateljstvu pobudi ko-
lektivno drustveno sjecanje na neki dogadaj iz izraelske povijesti, kao $to spominjanje govora
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Martina Luthera Kinga ,,Imam san® moze pobuditi kolektivno sjecanje na pokret za gradanska
prava (Horsley 2001: 53-78).

Kritika izvedbe mozZe obnoviti sve nagovjestaje za izvedbu, dostupne u nekom tekstu. Za-
uzvrat, reakcija prisutnog slusateljstva moze nas navesti da zapazimo odredene elemente tek-
stova i da se pozabavimo s nijansama interpretacije koje tihi, privatni Citatelji vjerojatno nece
zapaziti. Na primjer, kad sam izvodio naraciju Markove pasije u jednom lokalnom zatvoru,
jedan od zatvorenika naveo me da reinterpretiram retoricki utjecaj razgovora izmedu Isusa i
Velikog svecenika pitajuci (dosta hitno) je li Veliki svecenik (sudac) ikad zakljuc¢io da je Isus
(navodni zlo¢inac) u stvari bio nevin.

Kritika retorike

Kritika retorike spisa Drugog zavjeta moze biti vazna strana kritike izvedbe. Dosad je obavljen
opsezni posao na retorici Drugog zavjeta, posebice na pismima. Sada imamo prili¢cno dobro
odredeno kako je svako pismo u sebi sadrzavalo govor koji na znac¢ajan nacin odrazava struk-
ture, stilisticke tehnike i na¢ine/oblike govora drevnih (klasi¢nih) retoric¢ara. Neki su kritic¢a-
ri poceli razmisljati o usmenoj dinamici retorike Pavlovih pisama (P. Botha; Loubser 2001;
Dewey 1995; Richard; usp. Stirewalt). Drugi spisi, ukljucujudi i neke naracije, takoder sadrze
elemente klasi¢ne retorike.

U studijama Drugog zavjeta najveca je pozornost usmjerena na identificiranje tipova re-
torike (forenzi¢ni, savjetodavni i demonstrativni) i na svrstavanje argumenata u pismima, s
manje pozornosti posvecene naravi argumentacije (etosu, patosu i logosu) i stilu. Bit ¢e korisno
razlikovati izmedu klasi¢ne retorike u obrazovanju elita i mnogo popularnijih stilova retorike
za one s manje ili nikakvog $kolskog obrazovanja. Svi su ovi elementi bili sudbonosni za obli-
kovanje izvedbe govora u poslanicama Drugog zavjeta. Zauzvrat, doZivljaj stvarnih izvedbi
ovih pisama-govora, ¢ak i na suvremenom jeziku, moze izvrsiti zna¢ajnu preobrazbu sadasnje
discipline kritike retorike. Kako mozemo izvrsiti egzegetske prosudbe ovih ,,govora®, odvojeno
od dozivljavanja usmenog medija za koji su bili sastavljeni.

Tek je u novije vrijeme uopce posvecena pozornost memoriranju i izvodenju (Hall and
Bond; Olbricht 2001; Shiner s biografijom; Shiell) ili retorickom utjecaju (koji se podrazumi-
jeva) — ,procesu uvjeravanja“ — pisama na slusateljstvo zajednice. Koji nagovjestaji u pisanom
tekstu sugeriraju proces memoriranja? Koliko variraju usmene izvedbe kad se s vremena na
vrijeme ponavljaju? Jesu li izvedbe manje varirale kad se radi o govorima i pismima ili o na-
racijama? Koji elementi govora su upute za izvedbu na pozornici? Jesu li izvodaci ,,utjelovili
argumente i emocije? Zahvaljujuci starim kipovima i retorickim priru¢nicima imamo obilje
prikazanih gesta. Koje od njih su izvodaci koristili da izraze odredenu emociju ili naglase odre-
dene tocke? (Aldrete; Boegehold; Bremmer i Roodenburg; Graf; de Jorio; Corbeill; Hall; Shi-
ner; Shiell; J. E. Botha 1996.)

Kad sam radi izvedbe prvi put memorizirao poslanicu Gala¢anima, odlu¢io sam prila-
goditi prijevod Hansa Dietera Betza iz njegovog djela HERMENEIA COMMENTARY ON
GALATIANS. Uostalom, to je bilo osnovno djelo o kritici retorike u studijama Drugog zavjeta
i prijevod odrazava retoricku analizu. Imao sam priliku da jednom prigodom kazem Betzu
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kako sam napamet naucio njegov prijevod (s modifikacijama) za izvedbu, pa sam ga pitao je li
razmisljao o usmenom utjecaju izvedbe dok je radio na svojem prijevodu. Rekao je da mu to
u ono vrijeme nije palo na um. Na neki nacin, s obzirom na nasu sklonost prema tisku, to ne
iznenaduje. U jednom drugom smislu, zacuduje pomisao da bismo analizirali pisma-govore,
a da ih ne ¢ujemo ili izvedemo. Godinama kasnije Betz je ¢uo moju izvedbu i bio osvjedocen
da je izvedba potvrdila njegovo osnovno tumacenje. Nedavno, kad sam izvodio Prvu Petrovu
za skupinu kolega, John Kloppenborg je primijetio da je u izvedbi mnogo lakse shvatiti reto-
ricku organizaciju i razviti argument pisma, negoli u tiskanom obliku. Kako mozemo izvrsiti
retoricku analizu bez doZivljavanja i razmisljanja o izvedbama nekog pisma? Ili bez da sami
izvedemo neko pismo?

Stari retoricki priru¢nici i drugi drevni spisi sadrze opise i upute za memoriranje i izno-
$enje. U knjizi PROCLAIMING THE GOSPEL, Whitney Shiner je iz starih izvora nakupio
golemu koli¢inu informacija o naravi izvedbi: vikanje, Saptanje, cupanje kose, udaranje o prsa,
plakanje, smijanje i svakovrsna gestikulacija. Onda je objasnio posebne dijelove Marka izra-
zima moguceg scenarija za izvodenje. Time je zorno ilustrirao da su u staro vrijeme govori i
pripovijedanje bili sve drugo samo ne smireni nastup. Mozda je glavna karakteristika drevne
retorike bila intenzitet, a budenje emocija bilo je primarno sredstvo uvjeravanja. Shinerova
knjiga pokazala je mogucénosti za konstruiranje nekih starih izvedbi uz pomo¢ uzajamno po-
vezanih izvedbi probranih iz priru¢nika, kiparskih i drugih umjetnickih opisa, iz drevnih opisa
izvedbi i iz elemenata u samom tekstu koji pokazuju kako se ove pri¢e/govori mogu izvesti.
William Shiell je uradio nesto sli¢no s Djelima apostolskim. Kako mozemo iskoristiti sve nama
dostupne informacije da (re)konstruiramo nacin drevnih izvedbi, uklju¢ujudi i ono $to su ljudi
u staro doba razumjeli pod ,,¢itanjem™?

Kritika teksta

Neki razvoji u kritici teksta bitni su za rekonstrukciju izvedbi. Prepisivaci su o¢ito bili ljudi koji
su mogli ¢itati i pisati i koji su zato mogli biti i izvodaci tekstova koje su prepisali. Nedavne
studije su pokazale da je tekstualna predaja bila mnogo te¢nija nego $to se ranije mislilo i da je
ova fluidnost tekstualne predaje mogla biti oblikovana dijelom pomoc¢u fluidnosti usmene pre-
daje (Gamble; Parker; Person). S obzirom na to, pisari su mogli prepisati neki tekst s ponesto
istom slobodom kojom bi ponovili neku izvedbu. Sto mozemo od tekstualne predaje nauciti o
usmenoj predaji? Uz to tekstovi iz drugog stoljec¢a ve¢ pokazuju znakove pomagala da se olaksa
¢itanje — produzavanje crte u marginu da bi se obiljezio pocetak novog odsjeka; neke oznake
obiljezavanja recenice i prekid u tekstu kojim se sugerira stanka u ¢itanju (Hurtado). Sama
prisutnost takvih ,pomagala za Citace“ moZe nagovijestiti da je bilo tesko ¢itati tekst bez tih
oznaka i da su takve oznake predstavljale uputu kako treba izvoditi tekstove na javnoj izvedbi.
Zauzvrat, kriti¢ari teksta mogu procijeniti svoj predmet malo drukéije, ako o njemu razmislja-
ju kao o rukopisima literature za izvedbu.
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Kritika usmenosti

Kritika usmenosti bila je uzbudljiv razvoj u biblijskim studijama. Kriticari usmenosti nasto-
je od usmenih kultura, drevnih i suvremenih, razumjeti osnovni karakter usmenosti, odnos
pisanja prema kulturi, odgovornosti i postupke prenosilaca, dinami¢nost pamcéenja drustva,
dimenzije snage usmene/pisane komunikacije kao i spola usmenosti (Foley 1995; 2002; Lord;
Goody; Ong 1967; 1988; Draper 2004b). Poseban vid ove studije uklju¢uje analizu slozenog
povezivanja usmenog i pisanog medija u razli¢itim kulturama (Finnegan 1988; Goody). Ova
studija zivih kultura vodi do studije usmenih kultura u staro doba - kako gr¢ko-rimske (Dra-
per 2004a; Havelock; Lord) tako i Zidovske (Jaffee; Mendels; Niditch; Neusner). Cini se da da-
nas postoji i posebna usredotocenost na sastav i izvedbu (Foley 1995; 2002; Ben-Amos i Gold-
stein; Fine; Finnegan 1992; Okpewho; Joubert; Nagy). Ovo naglasavanje posebno je istaknulo
izvodace predaje i nacin na koji prenositelji stvaraju sastav dok izvode za razli¢ito slusateljstvo
u razli¢itim kulturama.

Studije zivih usmenih kultura daju nam primjere iz stvarnog Zivota o velikoj razli¢itosti
nositelja usmene predaje u razli¢itim kulturama: sredstvima kojima predaju dalje svoje price
i predaje; njihovu vjernost predajama i njihovu kreativnost dok ih prenose; mjesta zbivanja,
slusateljstvo i kulturnu sredinu u kojoj izvode; narav izvidaca; koje su tehnike pripovijedanja
kori$tene; sredstva kori$tena kao pomo¢ memoriranju; tipicne usmene karakteristike prica;
utjecaj izvedbi na slusateljstvo i kako izvodac stvara utjecaj. Studije izvedbe osvjetljavaju studije
o drus$tvenom pamdenju u usmenoj kulturi (u kojoj ljudi znaju samo ono $to upamte) — kako
se ljudi ponovno sjecaju; kako drustvena sredina odrzava predaje Zivima, postupak revizije,
narav svjeze usmene konfiguracije, ovisnost o ,,okviru“ kao pomagalu za pamcenje i sastav-
ljanje, kako kolektivno sje¢anje pomaze odrzavanju drustva i tako dalje (Kirk and Thatcher;
vidi BIBLICAL THEOLOGY BULLETIN 36/1 [Prolje¢e 2006] - ¢itav je broj posvecen pred-
metu drustvenog pamdenja). Razmotrite takoder opsirne studije o folklornoj predaji (Jordan
i Kalcik; Fine; Ben-Amos i Goldstein). Osim toga, o izvodenju mozemo uciti od postupaka u
onim religijama svijeta u kojima se sveti spisi redovno uce napamet i izvode (Coward; Graham;
Nelson). U svim ovim primjerima mozemo primijeniti ono $to smo naucili o izvedbi u Zivim
kulturama kao osnovi za (re)konstrukciju pomoc¢u analogije dinami¢nosti drevnih izvedbi.
Ovu informaciju mozemo dobiti od usmenih predaja kao $to su ranokrséanski spisi poznati
kao Didahe (Milaevc) i Pastir Herma (Osiek). U ovom procesu mozemo razaznati razlicite
vidove retorike starog vijeka i dotad neistrazene izvedbe.

Kritika drustvene znanosti

Kritika izvedbe moze koristiti kulturalnu antropologiju da shvati dinamic¢nost izvedbe u okvi-
ru karakteristika drevnih mediteranskih drustava — predindustrijskih, agrarnih, kolektivnih,
sa ¢as¢u kao temeljnom muskom vrijednosti, potaknutoj problemima cistoce i ukaljanosti,
s privredom ogranicenih dobara i odredenih definiranih uloga za muskarce i Zene. Kako nas
kritika dru$tvene znanosti moZe osposobiti za razumijevanje osobe koja se sukobljava s dru-
gom prigodom susreta licem u lice tijekom izvedbe? Kako nam elementi kolektivisticke kulture
pomazu da razumijemo kako su slusateljstva kao skupina mogla reagirati tijekom izvedbe?
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Kako je, na primjer, Pavao sacuvao obraz Filemonu, a ipak ga naveo da u¢ini nesto (da oslobo-
di roba) sto ¢e ga osramotiti u drustvu? Kako su se promjene u drustvu prikazane u Lukinom
Evandelju pokazale kod mijesanog auditorija bogatih i siromasnih? Kako su elementi ¢istoce i
ukaljanosti u Evandelju po Marku ili u Jakovljevoj poslanici naveli okupljene koji su slusali ove
sastave, da prihvate nova shvacanja sebe i onih izvan njihovih grupa? Kako su odnosi izmedu
muskoga i zenskog roda izneseni u pismu-govoru kao $to je Prva Korin¢anima, djelovali u
auditoriju u kojemu su i jedni i drugi bili prisutni za izvodenje? Stavljanje Drugog zavjeta u na-
rodite scenarije izvedbe mijenja nacin na koji vidimo ove i druge kulturalne elemente na djelu.

Teorija govornog cina

Suvremena teorija govornog ¢ina (Austin), svojom analizom performativnog (izvedbenog)
elementa jezika, treba nam pomod¢i da razjasnimo funkcionalne elemente u biblijskom jezi-
ku (White; J. E. Botha 1991; Briggs 2001a; 2001b; Upton; ali vidi Thistletonova upozorenja).
Posebno kad je primijenjena na usmenu kulturu, teorija govornog ¢ina pomo¢i ¢e nam da
objasnimo i analiziramo izraelsko shvacanje rije¢i kao snaznih i djelotvornih postupaka, pre-
ma kojima rije¢ izlazi i ne vra¢a se prazna. Prema biblijskom razumijevanju, rije¢i stvaraju/
generiraju stvarnost; imenovanje znaci prijenos vlasti; proricanje generira dogadaje; blagoslovi
i prokletstva ostvaruju ono §to izric¢u i izjava izaziva ozdravljenje tijekom izgovaranja. U evan-
deljima Isus, izmedu ostalog, najavljuje, objavljuje, imenuje, lijeci, oprasta, istjeruje demone,
prorice, blagoslivlja, proklinje i upozorava — sve s rije¢ima koje se podrazumijevaju kao djela.
Mnoga od ovih verbalnih djela izrazena su pomoc¢u odredenih oblika gr¢ke gramatike i sin-
takse — kao $to to prikazuju permisivnosti, zabrane i performacije. Kako sva ova djela-rijeci
funkcioniraju u nekom usmenom sastavu i kako djeluju u odnosu na slusateljstvo koje ih ¢uje?
Osim toga, izraelsko shvacanje rije¢i povezuje se s idejom o osobnoj uzro¢nosti (da su svi do-
gadaji prouzroceni od neke osobe ili osobne sile), da bude odraz svijeta u kojemu su sve rijeci i
postupci izrazaji neke osobne sile. Kako se hebrejsko shvacanje rijeci razlikuje od helenisticko-
retorickog shvacanja sile rije¢i? Kako mozemo upotrijebiti teoriju govora-djela u izvedbi da
shvatimo dinamiku sile u jeziku Drugog zavjeta?

Teorija govora-djela ne analizira samo recenice, ve¢ ¢itave dijelove literature kao govor-dje-
la (Pratt). To nam daje jo$ jednu alatku, zajedno s klasi¢cnom retorikom i literarnom retorikom,
da shvatimo djelotvornu snagu biblijskih usmenih sastava. Kako teorija govora-djela moze po-
modi kritici izvedbe u razotkrivanju funkcionalnih elemenata evandelja, pisama i apokalipsi
kao govora-djela?

Lingvisticka kritika

Lingvisticka kritika je uvijek bila sastavni dio naseg egzegetskog rada, ali nedavno su se po-
javila svjeza nastojanja da je se sistematizira kao jednu disciplinu. Lingvisticka kritika bavi se
izgovorom, morfologijom, gramatikom, sintaksom, semantikom i analizom izre¢enog govora.
Medutim, do nedavno, osim problema izgovaranja, lingvisticka kritika se nije bavila usmenim/
¢ujnim elementima jezika.
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Postoje najmanje tri podrudja za istrazivanje lingvisticke kritike koja e biti naro¢ito plod-
na za kritiku izvedbe pisanih tekstova. Prvo, analiza govora daje temeljit pregled gramatickih i
semantickih uzoraka nekog teksta i time identificira mnoge stilisticke elemente i konfiguracije
govora koji osiguravaju strukturu nekog teksta. Tek su nedavno kriti¢ari govora poceli raz-
matrati usmene dimenzije ovih lingvistickih elemenata (Davis; Harvey). Kakav bi, na primjer,
imali utjecaj hijasticki uzorci ili lanc¢ane recenice ili paralelizam ili tranzicija na privremena,
¢ujna iskustva slusatelja? Propovijed na Gori (Scott i Dean; Dean) i Jakovljeva poslanica ¢ini
se da su odli¢ne kompozicije za takvu analizu. Ne$to je radeno na strukturi recenice, ali je
malo u¢injeno u pogledu ritma i tempa. Samo je malo uradeno na podrudju redoslijeda rije-
¢i (Kwong; Porter) - na ispitivanje prednjeg i straznjeg plana, naglasavanju, eliziji,> hijazmu
zvukova, ¢ujnim paralelizmima i tranzicijama, verbalnim nitima i tako dalje. Druge usmeno/
slusne karakteristike tekstova uklju¢uju znakove za izvodenje kao $to su ponavljanje, paraleli-
zam, onomatopeja, ,hook" rije¢i’ i sredstva koja pomazu pamcéenju. Na kraju, isto se moze re¢i
za nevjerojatnu raznolikost pitanja koja izrazavaju ironiju, sarkazam, nevjericu i optuzbu, uz
mnogo toga ostalog. Kako sve to funkcionira kao dio usmeno/slusnog privremenog dozivljaja?

Drugi po redu je dojam samog zvuka na slusatelja, kao kod uporabe guturalnih zvukova,
aliteracija i asonance. Nesto je ucinjeno oko ponavljanja rijeci, ali je malo uradeno oko po-
navljanja zvukova. Mnoge se retoricke karakteristike oslanjaju na zvuk. Nesto je u¢injeno oko
aliteracije i uporabe simbola i ukrasnih fraza, ali gotovo ni$ta o na¢inu na koji je zvuk gr¢kog
pridonosio uvjeravaju¢im (ritmickim) i razuvjeravaju¢im (neskladnim) elementima retorike.
Cini mi se da mamac Evandelja po Ivanu u privlaéenju slusatelja u dozivljavanju vje¢nog Zivota
potjece dijelom od glazbenosti grékog, od neke vrste retorike privla¢nosti.

Trece, isprekidanost gramatike, neujednacenost stila, asyndeton* i suprotstavljanje stilova
moglo je vrsiti neki utjecaj na slusatelje. Arameizmi u govorima u Djelima i isprekidana gra-
matika u Otkrivenju (Callahan), mogli su imati politicki utjecaj na slusatelje kao oblik otpora
usmenom stilu elita. Isto tako naizmjeni¢ni stil mogao je biti dio poruke nekog sastava. Na
konvenciji Society of Biblical Literature, Bernard Brandon Scott izveo je prezentaciju u kojoj je
pokazao kako Luka varira stilom osoba koje govore (da prikaze elite i seljake) u naraciji rode-
nja u svojem evandelju, da bi dao protu-rimski komentar o rimsko-judejskim elitama. ,Cuti
ove i druge tekstove na novi nacin, pomaze nam da zamijetimo i razumijemo dinami¢nost ovih
sastava Drugog zavijeta.

Najbolji nac¢in da dodemo do ovih govornih elemenata u tekstu jeste da ih slufamo. Tom
Boomershine je slusao snimku vlastitog izno$enja naracije Markove pasije kao osnovu za svoju
inovativnu literarnu studiju. On je memorizirao naraciju pasije na grckom, otpjevao je u ma-
gnetofon i preslusao je vi$e puta. Unato¢ tome $to nismo sigurni kako se gr¢ki u staro doba iz-
govarao (Allen; Edwards; Stanford), mnogo mozemo postici slusanjem dosljednog sustava iz-
govora. Na ovaj nacin ¢ovjek moze razaznati mnoge karakteristike usmeno/slusnog izvodenja.

2 Izostavljanje nekog zvuka u rije¢i koji se izgovara.

3 Rijeci koje se mogu oblikovati od druge rije¢i dodavanjem jednog slova na pocetku ili kraju rijeci.

4 Retoricko sredstvo u kojemu se ispustaju veznici ili druge povezujuce rijec¢i, da bi se ostvario dojam nagla-
$avanja.

130



David M. Rhoads: Kritika izvedbe - Pojava metodologije ... 2. dio - Biblijski pogledi, 23 (1-2), 121-152 (2015.)

U tom pogledu sada po prvi put imamo CD koji sadrzi ¢itav Drugi zavjet izgovoren na
grékom (Phemister). To puno pomaze. Za kritiku izvedbe bit ¢e nam potrebni dodatni snimci
koji ne vode ra¢una samo o zvuku grckoga, vec ¢e uzeti u obzir i elemente retorike izvedbe. S
jedne strane zacuduje da nemamo audio snimke spisa Drugog zavjeta na grckome kao stru¢no
sredstvo za razumijevanje uloge zvuka u znacenju i retorici spisa Drugog zavjeta i kao peda-
gogko sredstvo za poducavanje i u¢enje grékog u Drugom zavjetu. Sto se tice poducavanja gré-
kog, $to ranije budemo u tekst ukljucili usmene dimenzije kod skolovanja sljedeceg narastaja
stru¢njaka za Drugi zavjet, to prije ¢e dimenzije zvuka postati sastavni dio naseg istraZivanja i
razumijevanja biblijskih tekstova.

Umijece prevodenja

Podrug¢je studija prevodenja bavilo se uglavnom razlikom izmedu doslovnih, rije¢ po rije¢ pri-
jevoda, i prijevoda kojima je cilj dinami¢na/funkcionalna ekvivalentnost. Medutim, sada je
duznost prevodilaca da provedu daljnja razlikovanja, naime razlike izmedu prijevoda za ¢itanje
i prijevoda za izvodenje (u pismenim kao i u usmenim kulturama). Drustva koja prevode Bibli-
je sada poc¢inju uzimati u obzir usmenost (Elliott; Maxey; de Vries; Fry; Wendland 1993; 1994).
No ipak, do danas ne znam za verziju Drugog zavjeta koja je pripremljena posebno za usmeno
izvodenje (usp. Rhoads, Dewey i Michie; vidi Scott; Cosgrove). Istina, postoje prijevodi naci-
njeni za javno Citanje u crkvi, ali to ima vise veze s primjerenosti javnosti, problemima pravde
i prihvatljivosti od strane javnosti, nego s o¢uvanjem usmenih dimenzija nekog spisa Drugog
zavjeta za izvodenje. Kad se usredoto¢imo na prevodenje za izvedbu u nekoj usmenoj kulturi,
mozemo se pitati: ako su tekstovi Drugog zavjeta skripte za zive izvedbe, prevodimo li onda
tekstove ili izvedbe - ukoliko smo ih u stanju re-konstruirati i ponovno dozivjeti? Je li mozda
moguce da je, u nekom smislu, izvedba najprikladniji oblik prijevoda?

Cin prevodenja za usmenu izvedbu sam po sebi je disciplina koja ¢ovjeka navodi da zapazi
elemente tog teksta, preko kojih se ¢esto prelazi — ponavljanje, asocijaciju rijeci, rima i ritam,
povijesne prezente, redoslijed rijeci, verbalne niti poveznice, aliteracija i tako dalje. Nauciti
ove stvari moZzemo isto tako od stru¢njaka koji su prevodili druge drevne tekstove za svoje
usmene/slusne potrebe, kao $to to rade prevoditelji grcke drame i poezije. Prijevodi za izvedbe
su izvedeni iz stvarno dozivljenog izvodenja — putem prevodioca ili izvodaca u prijevodu. Ovi
prijevodi se takoder mogu upoznati putem reakcija stvarnog slusateljstva u zajednicama koji-
ma su upuceni. Ponekad se usmene karakteristike izvornog teksta mogu prenijeti u prijevod.
U drugim prigodama, prevodioci mogu koristiti usmene elemente kulture/jezika u kojem je
tekst bio sastavljen. To ¢e besumnje ukljucivati razvitak nekog novog pomagala i modela za
obavljanje ,,umije¢a“ prevodenja.

Prijevodi za izvedbu ¢e se na mnogo nacina razlikovati od prijevoda za ¢itanje. Na primjer,
prijevod za izvedbu moze ukljudivati povijesni prezent. Covjek se moze vjesto kretati amo-
tamo prelazenjem s proslog na sadasnje vrijeme u usmenoj izvedbi, na nacin koji izgleda vrlo
nespretan kad je rije¢ o pismu. Osim toga, ¢ovjek moze sacuvati red rije¢i u usmenoj naraciji,
koji nema smisla ili navodi na pogres$no shvacanje teksta koji je namijenjen ¢itanju. Takav
redoslijed rijeci u prijevodu moze istaknuti neizvjesnost i naglaske iz izvornika. U prevodenju
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za izvedbu bit ¢e za nju korisno nastojati oponasati onomatopejske rijeci i zvukove u grékim
reCenicama, s obzirom na njihov odnos prema izlozenom sadrzaju. Za izvedbu su od najvece
vaznosti znacajke kao §to su duzina recenice, nagovjestaji interpunkcije, mjesta za stanku i
zaustavljanje, zajedno sa skracenicama i elizijom.” U prijevodu odredenog teksta, odluka da
upotrijebimo istu (recimo englesku) rije¢ u prevodenju iste grcke rije¢i koja se stalno ponavlja,
¢ak i ako ima ponesto razli¢ite nijanse u znacenju, postaje vazna za izvedbu, jer takva ponav-
ljanja sluze o¢uvanju odjeka dogadaja i motiva. Paralelizam i hijasticki uzorci postaju znacajni
elementi prijevoda, jer pridonose ritmu i tempu.

Osim toga, ne bi li se prijevodi mogli organizirati na stranici tako da odrazavaju ritmove,
stanke i tempo nekog prijevoda? I, kako je to predloZio Charles Cosgrove, prijevodi bi mogli
imati oznake za izvedbu, sli¢cnu oznakama na glazbenoj partituri za visinu tona, tempo i jac¢inu.
Sto bi bilo kad bi se dodale fusnote s prijedlozima za izvedbu? Mi tek po&injemo istrazivati
ove mogucnosti za prevodenje. A razvoj rada onih koji prevode za izvedbu, sigurno ¢e izostriti
analizu onih koji se bave lingvisti¢ckim radom na biblijskim tekstovima.

Ideoloska kritika

Ideoloska kritika nastoji istaknuti snagu dinamic¢nosti teksta i otkriti ¢ijim interesima u drus-
tvu sluzi tekst i ¢iji su interesi povrijedeni, ocrnjeni i zanemareni. Ja se ovdje sluzim ideoloskom
kritikom kao izrazom koji obuhvaca i feministicku kritiku, womanisticku® kritiku, pokrete tre-
¢eg svijeta, post-kolonijalnu kritiku i druge teologije oslobodenja. Obilje drustvenih elemenata
u nekom drustvu - nacionalnost, spol, drustveni polozaj, rasa, etnicka skupina, ekonomska ra-
zina, stalez, obrazovanje, vjerska zajednica, politicko opredjeljenje, gradsko-seljacko podrijetlo
i tako dalje - postali su klju¢na sredstva za razumijevanje funkcioniranja sile i bespomo¢nosti
u spisima Drugog zavijeta.

U okviru neke izvedbe postoje mnoge razine ideoloskih sukoba: sukobi izmedu skupina
i pojedinaca unutar narativnog svijeta teksta; razli¢ite ideoloske snage izmedu izvodaca i slu-
$ateljstva kao i izmedu grupa u auditoriju, i, u suvremenom svijetu, ideoloske razlike izmedu
onih koji sluzbeno tumace i prevode i onih koji to ne ¢ine. Klju¢ je u tome da razumijemo dina-
micnost sile ovih sukoba i njihov odnos jedan prema drugome kad se radi o izvedbi lica prema
licu. Kritika izvedbe priznaje da ¢e izvodaci prilagoditi svoje sastave razli¢itim auditorijima i
da slusateljstvo moze prihvatiti ili se oduprijeti njihovim izvedbama.

Postoje nastojanja da se pokaze snaga sukobljavanja koja se javlja izmedu onih koji imaju
sposobnost da ¢itaju, pisu i prepisuju rukopise i onih koji to ne mogu (Horsley 2001; Draper
2004a; Bowman i Woolf; Haines-Eitsen; Morstein-Marx). U preovladujucoj usmenoj kulturi
ove razlicite skupine su Cesto nositelji takozvane velike (knjizevne elite) i male predaje (nepi-
smeno stanovni$tvo). James C. Scott je pokazao kako seljaci koriste jezik u usmenoj kulturi
na suptilne nacine da se odupru i kritiziraju postojece sile pomocu ,skrivenih transkripata®
- navodno kao izraza lojalnosti, a u biti su subverzivna sredstva, o¢ita onima ,,koji znaju® (Hor-
sley 2004). Mnogi od ovih skrivenih transkripata u spisima Drugog zavjeta mogu se najbolje

5 Izostavljanje slova ili sloga izmedu dviju rije¢i, ponekad s apostrofom.

6 Vjerovati u Zene ili po$tovati njih i njihove talente i sposobnosti, bez obzira na rasu i stalez.
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primijetiti u ¢inu usmene izvedbe, u kojemu podtekst - izrazen tonom, brzinom odvijanja,
gestama, izrazima lica, jezikom tijela ili naglagavanjem — mogu prenijeti poruke suprotne po-
vrini skripte. Na primjer, ponovljenim prigodama za izvodenje Prve Petrove pred razli¢itim
slusateljima (posebno onima koji su dozivjeli neku vrstu tlacenja), uvjerio sam se da ovo pismo
dosljedno potkopava zemaljske vlasti na suptilne nacine, dok istovremeno naizgled otvoreno
poziva na bezuvjetnu odanost njima.

Kategorije drustvenih slojeva dolaze u srediste zapaZanja kad ih zamislimo u odnosu na
konkretni dogadaj izvedbe u starome svijetu. Kojemu je drustvenom sloju pripadao izvodac?
Sto se dogada ako je drustveni sloj slusateljstva isti ili se razlikuje od izvodaceva? Kako sama
¢injenica usmenosti u seljackom okruzenju omogucuje suprotstavljanju knjizevnoj kulturi
elita? Kako mjesto izvedbe utjece na probleme vlasti? Cijim interesima sluzi sastav? Kako ¢e
ljudi iz razli¢itih drustvenih slojeva medu slusateljima djelovati na sastav i izvodaca i obrnuto?
Kako moze neki sastav-kao-izvedba uspjesno ponistiti ili preobraziti vrijednosti nekog slu-
$ateljstva? Kako mogu osobni i sukobljavaju¢i elementi izvedbe utjecati na sve ove odnose?
Uvjeren sam, na primjer, da Evandelje po Marku re-socijalizira slusatelje na primarnoj razini
i uvodi ih u kulturu alternativnih odnosa prema vlasti Bozjeg ,,imperija“, nasuprot Rimskom
Carstvu. Moze li nam kritika izvedbe pomo¢i da razumijemo kako bi se mogla dogoditi takva
»transpozicija“ drustvenog staleza slusateljstva?

Dinami¢nost drustvenog staleza moze biti obja$njena i pojacana stvarnim iskustvima slu-
$ateljstva u nase vrijeme, posebno slusateljstva sastavljenog od ljudi razli¢itih kultura i razli-
¢itih drustvenih slojeva. Medukulturalna kritika istrazuje uvide koji dolaze od ljudi razli¢itih
kulturalnih lokacija, koji ¢itaju/slusaju Drugi zavjet — bogatih, tlacenih, kolonijalnih sila, ko-
lonizirane zemlje, ljudi razlic¢itih spolova, rasa i etni¢kih skupina, bolesnih i zdravih izme-
du ostalih (Rhoads 2005 s bibliografijom). Razli¢ito doZivljavanje i reakcije na izvedbe nekog
teksta mogu nam puno toga kazati o originalnoj retorici ovih sastava-kao-izvedbi. Mnoge od
ovih razli¢itih kultura mogu nam govoriti o mogu¢nostima i problemima primjenjivanja ovih
tekstova na nase vrijeme.

KazaliSne studije

Kazali$ne studije su koristan partner za kritiku izvedbe u studijama Drugog zavjeta. Na Drugi
zavjet mozemo primijeniti ono §to znamo iz studije o kazalisnim izvedbama drame u starom
svijetu — licnostima, stilovima glume, projekcijama glasa, gestama, reakcijama slusateljstva,
vaznosti Zanra, narocitim funkcijama kazaliSta i drevnim teorijama o drami (Beckerman;
Levy). Dramaturg Shimon Levy je nasiroko pisao o Bibliji kao kazalistu. To nije ucinio zato $to
je Biblija vjerska literatura, ve¢ zato $to sadrzi uzbudljive drame. Odnos izmedu spisa Drugog
zavjeta i drevnih grc¢kih i rimskih drama/kazalista slabo je istrazen. Nekoliko je znanstvenika
usporedilo dinami¢nost Evandelja po Marku s dinami¢nosti grcke tragedije. Godinama je Bar-
bara Bowe naucavala Evandelje po Ivanu kao kazalite (usp. Brandt). U stvari, ako razmotrimo
neke od duzih dijaloga u Ivanu, narator ne kaze nista vise od ,,on rece“ ili ,,ona rece®, a scene
se najbolje dozivljavaju kao dijalog izmedu dvojice izvodaca. Prije nekoliko godina neki je
komentator predlozio da bi se Otkrivenje Ivanovo izvelo u efe$kom kazali$tu s prijedlozima za
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podjelu svih uloga, s postavljenim i pomno izradenim rekvizitima. Cak i ako spisi Drugog za-
vjeta nisu kazaliste u punom smislu, mnogi od njih su sli¢ni kazalistu. Sto moze kritika izvedbe
nauditi iz studija klasi¢nog kazali$ta i kazali$nim elementima Drugog zavjeta? Sto mozemo
nauciti o znacenju i retorici biblijskih pri¢a njihovim izvodenjem kao u kazalitu ili vrseci s
njima improvizacije? (Swanson; Lecog; Spolin.)

Tesko je zamisliti nekog tumaca grekih kazalisnih komada koji nije dozivio njihove izved-
be, premda samo na engleskom. Mi smo tvrdili da su spisi/sastavi Drugog zavjeta bili nami-
jenjeni izvodenju. Sto moze kritika izvedbe nauciti od kritike grekih i rimskih drama? Kakve
bismo imali koristi od dramaturga koji koriste svoje iskustvo izvodenja kao osnovu za vlastito
razumijevanje znacenja ili utjecaja predstave? Jedna istrazivacka grupa na oksfordskom sveuci-
listu svake godine izvodi autenti¢nu predstavu iz gr¢ckog kazali$ta na grékome. Kako mozemo u
studijama Drugog zavjeta stvoriti usporediv dozivljaj izvedbe nekog evandelja ili pisma?

Studije usmene interpretacije

Suvremeno podrudje usmene interpretacije literature usredotocuje se na proucavanje izvedbi i
trazi da se izvedba cijeni radi nje same kao umjetnost. Mnogo se moze nauciti od studija izved-
be o povijesnoj, teoretskoj, strateskoj i tehnickoj dinami¢nosti izvedbe. A mnogo toga se moze
prikupiti o sposobnostima i metodama suvremenih izvedbi kao sredstvima tumacenja (Degh;
Issacharoff and Jones; Lee; Pelias; Schechner; Long and Hopkins). Naravno, postoji opasnost
od anakronizma stilova i tehnika ove suvremene discipline, kad ih nastojimo primijeniti na
drevne izvedbe. Pa ipak, biblijske studije su pri analiziranju drevne literature na tradicionalno
o$troumne nacine koristile suvremene metode kritike. Nema sumnje da suvremene tehnike
usmene prezentacije, preporucene za izvedbu, mogu povecati nase potencijalno shvacanje zna-
¢enja teksta. One nam takoder mogu pomo¢i u razumijevanju dometa moguéih nac¢ina na koje
su drevni izvoda¢i mogli izvoditi/utjeloviti neki sastav. Suvremena praksa usredotoc¢enosti na
raspon glasa (visina i ja¢ina), geste, prikaz licnosti i neverbalna komunikacija izmedu ostalog,
mogu nas upozoriti na dosad neprimijecene dimenzije biblijskih tekstova. Nastojanja kod su-
vremenog izvodenja pruzit ¢e nam iskustva koja ¢e potaknuti nasu mastu o biblijskom svijetu.
U najmanju ruku, prilike za izvodenje omogucit ¢e izvodac¢u da nade razumne, snazne i zani-
mljive nacine za prezentiranje biblijskih materijala u suvremenom svijetu.

Sazetak

Treba biti jasno da kritiku izvedbe treba vidjeti kao diskretnu samosvojnu disciplinu koja ée
biti u stanju usredotociti se na samu izvedbu i tako okupiti mnoge metodologije u sazetu ana-
lizu same izvedbe. Kad vidimo veli¢inu i raznolikost predmeta i metoda kritike izvedbe, onda
mozemo vidjeti kako je vazno da ova disciplina bude eklekti¢na’ i da se udruzi s mnogim
podrudjima proucavanja Biblije. Za razvoj ove discipline bit ¢e vazna kolektivna, suradnicka

7  Pod eklekti¢nim podrazumijeva se izbor onoga $to se ¢ini najboljim od razli¢itih stilova, doktrina, ideja,
metoda i tako dalje.
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studija i istrazivanje. Jasno je da ¢e ova disciplina zahtijevati darove i interese mnogih razli¢itih
ljudi - rekonstruista povijesti, lingvistickih analiti¢ara, tumaca knjizevnosti, prevoditelja, an-
tropologa i izvodaca. A za kritiku izvedbe bit ¢e vazno angazirati izvodace iz razlic¢itih drustve-
nih i kulturoloskih slojeva i one s razli¢itim kulturalnim dozivljajima izvedbe u nekoj usmenoj
kulturi iz prve ruke. Zbog eklekticke naravi kritike izvedbe, moze biti korisno za novu vrstu
komentara, orijentiranog prema okupljanju uvida mnogih disciplina, da stave meso i krv na
ostatke kostura teksta — dopunjavanjem i vadenjem mnogih dimenzija izvedbe/usmenosti u
ovim ,,skriptama“ Drugog zavjeta.

Izvedba kao metoda istrazivanja

Trideset godina sam prevodio, uc¢io napamet i izvodio neke spise Drugog zavjeta, prvo Evan-
delje po Marku, zatim Gala¢anima, Filemonu, Propovijed na Gori i izbore tekstova iz Luke i
Ivana, a u novije vrijeme Jakova, Prve Petrove i Otkrivenja. Na osnovi svog iskustva volio bih
zastupati ¢in izvedbe kao metodoloske alatke za tumacenje. Kako je Whitney Shiner primijetio:
»Da bi ¢ovjek razumio izvedbe i izvodace, mora izvoditi.”

Mi ne mozemo nikad povratiti neku izvedbu iz prvog stoljeca, ali mozemo eksperimenti-
rati s onima u dvadeset prvom stolje¢u. Ovaj pristup zahtijeva veliki pomak u nasim tradicio-
nalnim metodologijama proucavanja ovih spisa. Ako su biblijski spisi sastavljeni za izvodenje,
onda su nam nesumnjivo potrebne izvedbe da bismo ih tumacili. Sam ¢in izvodenja pomaze
tumacu da razlikuje moguce znacenje teksta. Izvodenjem - preuzimanjem razlicitih uloga, kre-
tanjem u masti od mjesta do mjesta, interakcijom izmedu jedne i druge li¢nosti, prisje¢anjem
na svijet naracije iz perspektive naratora i mjerila prosudbe - tumac/izvoda¢ mora prosuditi
kad je rije¢ o potencijalnim znacenjima i retorickim utjecajima, da bi uopée mogao odigrati
jednu recenicu teksta. Cesto otkrivam nova znacenja rec¢enice/epizode/tocke argumentacije i
njihov potencijalni utjecaj na slusateljstvo u tijeku pripreme za izvodenje, pa ¢ak i u samom
¢inu izvodenja. Izvodenje $iri moguénosti za interpretaciju i dopusta nam da izvedemo razlic¢i-
ta egzegetska tumacenja. Izvedbe mogu takoder provijeriti interpretacije, hoce li ,igrati. Ako se
utvrde razlicite izvedbe istog teksta, to ¢e sprijeciti da prosudujemo vrijednost ove procedure
utemeljene samo na jednoj izvedbi.

U ovome $to slijedi, iznosim neke elemente koje sam naucio zahvaljuju¢i izvodenju, a koji
su korisni u nastojanju da shvatimo znacenje i retoriku spisa Drugog zavjeta — gluma, prikaz
svijeta u tekstu, personifikacija, usredoto¢enost na ono $to se dogada na pozornici i izvan nje,
neverbalna komunikacija, emocije, stanje svjesnosti, humor, privremeno iskustvo i retorika.

Izvodac kao umjetnik

Izvodac je umjetnik, a izvedba je umjetnicko izrazavanje (Bozarth-Campbell), ¢ak i ako je ja-
sno, kao u mom sluc¢aju, da izvodac nije izvjezban. Ako govorimo o umjetnosti, onda govorimo
o necemu kao §to je prisutnost na pozornici, smisao za zabavljanje i angaziranje slusateljstva,
vjesto koristenje glasa, sposobnost ozivljavanja razli¢itih licnosti, sredstva za budenje emocija,
sposobnost projiciranja napetosti i razvoja zapleta, i tako dalje. Umjetnik tumaci izvodenjem,
a kriti¢ar tumaci primanjem i komentiranjem izvedbe. Ali §to ako kombiniramo to dvoje, tako
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da egzegeta uci ne samo od slusanja/videnja neke izvedbe, vec i od ¢ina izvodenja? Time $to
postaje ,,glas“ ili ,,utjelovljenje“ naracije ili pisma, egzegeta dolazi u medijski odnos s potpuno
odredenim tekstom. Na ovaj nacin u izvodenju bili bi oboje, proces interpretacije i provjera
neke interpretacije.

Suvremeni izvodac/izvodacica ovih drevnih skripti mora donositi temeljne odluke o svom
vlastitom pristupu. Izvodac treba razlikovati izmedu onda i sada - bilo da izvodi na gr¢kom ili
na svom materinjem jeziku. Ja volim izvoditi na engleskom, jer mi pruza iskustvo stvarnog vre-
mena izvedbe. Za mene je od najvece koristi kada sam radim prijevode i kada ih usavr$avam
kroz izvedbu. Izvoda¢ takoder treba odluciti hoce li izvedba biti utemeljena na tekstu (apso-
lutno pamdenje) ili ¢e biti fluidna, u kojoj on sastavlja i to ponovno ¢ini tijekom same izvedbe.
Fluidne kompozicije su vazne zato §to nam pruzaju osjecaj o nacinu na koji su drevni izvodaci
sastavljali izvedbu. Pa ipak, volim ranije memorizirati izvedbe, jer su najblize stvarnom sastavu
na najmanje jednoj prigodi drevne izvedbe, pa mi je stalo da koristim privremenu izvedbu
kao nacin za razumijevanje biblijskog sastava u njegovom starom okruzenju. Osim toga tumac
mora izabrati hoce li nastojati kopirati stil neke stare izvedbe ili se izraziti u suvremenom stilu
i to s nakanom da bude vjeran sastavu. Meni je draze raditi sa suvremenim stilom izvodenja
za suvremeno slusateljstvo. Mi mozemo mnogo nautiti o znacenju i retorici, a slusateljstvo
nece biti odbijano ,,bombasti¢nim® senzibilnostima drevnih izvedbi - §to je djelomi¢no bilo
zbog uvjeta u kojima je neki sastav izveden (veli¢ina sluateljstva, arena za izvedbu, pozadinska
buka, losa akustika i tako dalje). To su moje sklonosti, ali sam uvjeren da nam je potrebno
dozivjeti razlicite stilove izvedbe i razlicite interpretacije.

., Glumiti“ sastav

Moje je iskustvo da uloga izvodaca nije samo u tome da napamet nauci i zatim ponovi tekst.
Uloga izvodaca je da ga izvede. Da bi izvr$io vjernu interpretaciju, izvoda¢ treba iznijeti ili po-
puniti ono $to nedostaje u tekstu, kao pisanu ,transkripciju“ usmene izvedbe -zvukove, geste,
izraze lica, dobacene poglede, tempo, stanke, visinu glasa, volumen, pokret, stav, govor tijela,
blizinu slusateljstva i tako dalje. U nekim slu¢ajevima upute za ove elemente izvodenja su izricite
ili se bar podrazumijevaju u tekstu. U drugim slucajevima, izvodac ih jednostavno treba pribaviti
ovisno o svojoj interpretaciji. Skolovani pripovjeda¢ Pam Faro isticao je da upravo onako kako
je potrebno da se grékom tekstu doda interpunkcija i samoglasnici za neki hebrejski rukopis kao
osnova za odredivanje interpretacije, tako izvodac na sli¢an nacin treba dodati ono $to dimenzije
izvedbe predlazu ili $to je odsutno iz pisane transkripcije. Da to istaknemo sve §to trebamo uci-
niti je primijetiti naslov jednog nedavno objavljenog ¢lanka: How Do You Report What Was Said
with a Smile—Can We Overcome the Loss of Meaning When Oral-Manuscripts are Represented in
Modern Print Media? (Loubser 2004). Izvodac¢ nastoji vratiti ono $to nedostaje u pismenoj skripti
koju imamo pred sobom, a to moze biti poprili¢na koli¢ina. Razmislite o &esto citiranoj statistici
studije koja tvrdi da je komuniciranje 80 posto govora tijela, 10 posto tona i 10 posto sadrzaja —
premda se to, naravno, odnosi na obi¢an jezik u kulturi tiska.

Kao $to smo predlozili, sam tekst nudi razli¢ite ,,upute za pozornicu“ za glas, pokret, govor
tijela i emocije, i predlaze druge karakteristike izvedbe putem gramatike, sintakse i drugih ele-
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menata govora, kao $to su ironija i nagovjestaj, opis lica pomocu rijeci i postupka, pokret i tako
dalje. Ponavljanjem tekst sugerira prigode kad izvodac treba slusateljstvu pokazati veze izmedu
jedne i druge epizode, kao na primjer veze izmedu epizoda u nizu od tri epizode u Evandelju
po Markuy, i to njihovom izvedbom na istome mjestu na pozornici. Za ostalo mozda je potreb-
no da izvoda¢ popuni praznine u naraciji ili u nekoj prepirci/svadi govorom tijela dade pravi
smisao tekstu - stvaraju¢i veze izmedu uzroka i posljedica, povezanosti i kontinuiteta. Ove
veze mogu pretkazivati ono §to slijedi ili mogu biti odjeci onoga $to je ve¢ receno ili u¢injeno.
Cesto u naraciji postoje veze koje se podrazumijevaju, a ne koje su jasne, zahvaljujuéi pretpo-
stavkama iznesenim od strane slusatelja ili zbog prirode (usmene) naracije. Izvodac treba biti
svjestan ovih praznina i znati gdje je prikladno da ih popuni kako bi naracija imala smisla — ne
dodavanjem tekstu ve¢ onim $to izgleda da se podrazumijeva za izvedbu. Isto to vazi za veze
izmedu nekog niza argumenata ili u¢enja u nekom pismu.

Kao sto je kod vedina egzegeza, ova posljednja procedura nekako je cirkularna. Vi imate hi-
potezu ili zakljucili ste da postoje izvjesni nacini za popunjavanje praznina u usmenoj izvedbi i
onda ove zakljucke koristite u izvedbi da vidite ima li ova interpretacija smisla i da li osvjetljava
pri¢u/govor u toku izlaganja. Na primjer, epizoda kad Isus iscjeljuje ¢ovjeka sa suhom rukom
(Marko 3,1) nagovjestava da farizeji nisu mogli podiéi optuzbu protiv Isusa, jer nije dotaknuo
¢ovjeka i zbog toga nije radio subotom. Kada to izvodim, ne mogu verbalno dodati ovu infor-
maciju, ali mogu sugerirati da je Isus bio upravo spreman da ga dotakne, a onda oklijeva i ne
dotice ga. Glume¢i podrazumijevajuéu prazninu u informaciji, izvoda¢ moze pojasniti moguce
znacenje nekog sastava i mozda rijesiti neke praznine i pukotine s tonom i neverbalnim izra-
zima. U stvari glasom i govorom tijela, te glumom, izvoda¢ moze sluziti stvaranju suvislosti
sastava.

Citav svijet teksta

Sam ¢in memoriziranja i izvodenja omogucuje egzegeti da zna detalje teksta i to temeljito. Kad
memorizirate, nije lako iskljuciti detalje ili ih smatrati nebitnima. Takvo temeljito prihvacanje
teksta vodi izvodaca da iznova odludi $to je u tekstu vazno naglasiti. Poznavajudi ¢itav tekst,
izvodac zna sve §to je u njemu, kao i ono $to nije u njemu.

Osim toga, ¢in memoriziranja ¢itavog teksta i njegova izvodenja ozivljava mastu egzegete
tako da postaje svjestan ,fiktivnog svijeta“ stvorenog naracijom ili pismom. Vise nema atomi-
stickog pristupa tekstu. Umjesto toga egzegeta je uronjen u citav svijet teksta nekog evandelja
ili pisma - zamisljajui njegova lica, sredinu i dogadaje, njegovu proslost i buduénost, njegovu
kozmologiju u prostoru i vremenu, njegovu kulturolosku dinamic¢nost i njegove drustveno-po-
liticke stvarnosti. To je slicno prolazenju kroz zamisljena vrata u druk¢iju stvarnost ili mastom
prijeci preko neke granice u drugu kulturu. Takvim uronjavanjem u tekst i redoslijedu dogada-
ja i uzoraka argumentacije, izvoda¢ moze tumaciti svaku recenicu u okviru razvoja price kao
cjeline.

Izvodenje izvodacu-egzegeti ¢ini apsolutno jasnim da je tekst ¢in komunikacije i da je
shvacanje retori¢kog utjecaja bitno za razumijevanje tog dogadaja. Izvoda¢ nastoji zaokupiti
slusateljstvo, prikazati mu svijet sastava, privuci ga u taj svijet i povesti kroz njega, uvjeriti ga
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da nadvlada svoje opiranje tom svijetu i time prigrli vrijednosti izvodaca/sastava te prihvati
nacin na koji sastav vidi svijet. Pri izvedbi egzegeta postaje izrazito svjestan da je izvedba svake
reCenice govor-¢in namijenjen retorickom utjecaju. Nema izbjegavanja izbora koje netko treba
donijeti kako bi razumio i predstavio pri¢e/pisma nekom slusateljstvu.

Ideja tumacenja nekog teksta putem izvedbe vodi tumaca do dozivljavanja novih dimenzija
interpretacije i retoricke snage, s kojima se egzegete obi¢no ne bave. Ono $to slijedi je nabra-
janje nekih specifi¢nih karakteristika izvedbe koje mogu pridonijeti razumijevanju i interpre-
taciji nekog teksta.

Personifikacija/poistovjeéivanje

Kad je rije¢ o nekoj prici, izvodac¢ preuzima ulogu naratora. A kao narator, on preuzima i ulogu
svih lica dok glumi i govori — personificirajudi ih glasom, tonom, tempom, stavom, izrazima
lica i tako dalje. Glumac Jim Dale ozivio je samo svojim glasom vi$e od dvije stotine lica na
audio snimcima knjiga o Harry Potteru. Evandelje po Marku ima vise od pedeset razli¢itih go-
vornih i mnostvo drugih lica. Personificiranje lica uve¢ava uZivanje. Vie od toga, ono je oblik
tumacenja. Dinamika personifikacije navodi izvodace da se stave u poloZaj u kojem razmisljaju
$to pokrece svako lice, kakav je nacin na koji se odnose prema necemu, $to ocekuje svako od
njih, kakve su njihove ,,Zelje, njihova vjerovanja i vrijednosti, i §to su spremna u¢initi da ostva-
re svoje ciljeve — kako ih je sastav/izvoda¢ prikazao.

Neverbalni izrazi ... su integralna i neophodna
sredstva kojima odredujemo znacenje rijeci i
prenosimo utjecaj retorike.

Takva personifikacija jasno pokazuje da lica ne mozemo svesti samo na funkcije zapleta.
Istovremeno, snazna svijest u izvedbi takvih razli¢itih gledista u karakterizaciji vodi tuma-
¢a-izvodaca da mnogo jasnije shvati razvoj zapleta, $to je na kocki u sukobima, da razumije
razli¢ita gledista obuhvacena sveobuhvatnim glediStem naratora, te snagu samoga teksta. Pri
izvedbi pisma izvodac postaje svjestan odredenih elemenata u nastojanju da personificira posi-
ljatelja — njihove osobne pozive (Gala¢anima i Filemonu), opise samoga sebe (2 Korin¢anima),
prikaze slusateljstva i drugih lica (Filipljanima), zajedno s opisima dogadaja i emocija (pisma u
Otkrivenju). Kao ,,povjerenik® posiljatelja/pisca pisma, izvodac u ¢inu prezentiranja pisma po-
staje posiljatelj. Kako personifikacija ovih elemenata u izvedbi moze oblikovati nase tumacenje
ovih ulomaka i pisama kao cjeline?

Usredotocenost na ono $to se dogada na pozornici ili izvan pozornice

Suvremena usmena interpretacija literature ohrabruje izvodace narativa da razlikuju ono §to se
zbiva na pozornici od onoga §to se zbiva izvan nje. Kad prica pricu, izvodac se izravno obraca
slusateljstvu izvan pozornice. Medutim, kada tijekom pripovijedanja izvoda¢ personificira neki
lik i govori kao to lice, on se na pozornici obra¢a drugom zamisljenom licu, kao da se nalazi u
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samom svijetu price, dok slusateljstvo ,,prisluskuje” ono $to se govori na pozornici - sli¢no kao
kad bi slusateljstvo promatralo kako se jedno lice na pozornici u izravnom govoru obraca dru-
gome. Takvo razlikovanje pomaze slusateljstvu da shvati kad govori narator, a kad on govori u
ime nekog lica. Razliku izmedu lica moze se, izmedu ostalog, pokazati i glasom, visinom glasa,
tempom, naglaskom, stavom i izrazima lica. Na taj nacin izvodac koristi personifikaciju pri
usredotocenosti na pozornicu i izvan nje, kao sredstvo kojim se narator razlikuje od lica i time
navodi slusateljstvo da se s nekim licima poistovjeti, a od drugih distancira.

Nasuprot ovome Tom Boomershine je zastupao misljenje da je kod izvedbi u staro doba
izvodac uvijek oslovljavao slusateljstvo i pravio razliku izmedu lica ne koriste¢i uopée usredo-
tocenost na pozornicu. Ova je razlika znacajna. Stoga, na primjer, kad Isus izravno osuduje
farizeje, narator koji personificira Isusa oslovljava slusateljstvo izravno - a slusateljstvo time
»postaje” dio drame glumeci farizeje za Isusa. Kad Isus uci/savjetuje svoje ucenike, slusatelj-
stvo preuzima ulogu ucenika kojima se Isus obraca. Na taj je nacin slusateljstvo navedeno da
se u jednom ili drugom trenutku poistovjeti sa svim licnostima. Takva razli¢ita dinami¢nost
vodi do snaznog retorickog utjecaja na slusateljstvo. Na primjer, smatra Boomershine, ovakav
pristup mogao je djelovati da se potkopa antijudaizam u sastavima kao $to je Evandelje po
Ivanu - posto je slusateljstvo u jednom ili drugom trenutku navedeno da se poistovjeti sa svim
licima. Sastav ¢e znaditi nesto drugo i imati izravan utjecaj na slusateljstvo kad ono preuzme
ulogu svih lica u prici.

Bit ¢e korisno izgovoriti i ¢uti biblijske naracije sa i bez usredotocenosti na pozornicu i
izvan pozornice kao sredstvo boljeg razumijevanja samog odvijanja price i njezine retorike.
Ovo je takoder zanimljivo kad se primijeni na pisma, u kojima izvedba ukida dihotomiju na
pozornici i izvan pozornice - u kojoj slusateljstvo postaje glavno lice (primatelj pisma) tijekom
citave izvedbe.

Podtekst

Mozda je najkorisniji element izvedbe ,,podtekst. Podtekst se odnosi na poruku koju izvoda¢
daje na nacin na koji iznosi neku rec¢enicu. Ovo je razina egzegeze koja je prili¢no neistraze-
na u biblijskim studijama. Pa ipak svi izvodac¢i moraju odluciti §to ¢e prenijeti na¢inom kako
izgovaraju tu recenicu. Razmotrimo, na primjer, Isusov nacin obracanja ucenicima u Marku
(na primjer recenicu ,,Zar jo$ ne shvacate i ne razumijete?“ u Marku 8,17) - ispitivanje, str-
pljenje, nestrpljenje, sarkazam, razoc¢aranje, prijezir, rezigniranost. Izvedba se ne moze obaviti
bez prenosenja poruke kao podteksta u svakoj recenici, bez obzira kako je to lo$e ucinjeno ili
nedovoljno informirano. Podtekst se uglavnom prenosi uporabom glasa. Uobicajena je vjezba
u usmenoj interpretaciji uzeti jednostavnu recenicu i pokusati je izgovoriti na $to je moguce
vide razli¢itih nac¢ina, mijenjanjem podteksta koristenjem tona, tempa, govora tijela, nagla-
$avanja, visine glasa i tako dalje (vidi Peliasa za ovu i druge vjezbe). To je vjezba koju vrijedi
izvesti samo da biste vidjeli kako su podtekstovi vazni i kakvu razliku mogu uciniti. Procjenom
podteksta, mijenjamo znacenje i utjecaj neke recenice. Podtekst nije dodatak. On je zapravo
integralan i determinantan za znacenje nekog teksta. U nekom tekstu postoje mnogi nagovje-
$taji koji sugeriraju kako treba iznijeti neku recenicu, a neposredni se nagovjestaji procjenjuju
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u odnosu na cjelinu sastava. Traziti u tekstu nagovjestaje koji sugeriraju prikladne podtekstove
za svaku recenicu, znadi vidjeti dimenziju teksta koju bismo inace previdjeli.

Neverbalna komunikacija

I neverbalna komunikacija moze prenijeti podtekst. Neverbalna komunikacija ukljucuje geste,
drzanje, tjelesne pokrete, ,migove” upucene sluasteljstvu, hodanje ili kretanje, kao i izraze lica
kao $to su osmijeh, mrstenje, dizanje obrva, grimasa, izgled iznenadenja ili ¢udenja i tako da-
lje. U okviru izvedbe price ¢ini se da ih ima mirijade. Oni predstavljaju govor tijela, kinetiku
izvedbe. U nekim slucajevima, u tekstu je jasno naznacen govor tijela. Kad izvodite bilo koji
tekst, zacuduje koliko je fizickih gesta opisano ili se podrazumijeva u samome tekstu — dodir,
polaganje ruku, rukovanje, osvrtanje, plakanje, pranje ruku, jedenje i tako dalje. A iznenaduje
koliko se u svakom tekstu sugerira kretanja s jednog mjesta na drugo (na pozornici). U dru-
gim, manje izri¢itim stvarima, neverbalna komunikacija moze se iscitati iz teksta i upotrijebiti
da se prenese znacenje i podtekst neke recenice.

Klju¢no je sljedece: neverbalne komunikacije ne osnazuju niti ilustriraju verbalnu komu-
nikaciju; one su sastavni dio same verbalne komunikacije i ¢esto odreduju njihovo znacenje.
Kad se mrstim ili smijem, ili tijelom pokazujem nestrpljenje, ili izgledam smeten, ili slijezem
ramenima ili dizem ruke u zrak, ja prenosim potencijalno znacenje recenice jednako kao $to
to ¢inim tonom i visinom glasa te koli¢inom rijeci. Kako se, na primjer, sluzimo svojim tijelom
da pokazemo da je neka recenica ironi¢na ili smijesna ili prezriva? I opet, ovi neverbalni izrazi
nisu samo pratnja uz svaki sastav. Oni su sastavna i neophodna sredstva kojima odredujemo
znacenje rije¢i i prenosimo utjecaj retorike.

Emocije

Izvedba povecava emotivne dimenzije teksta i jasno pokazuje da su emocije Cesto primarna
sredstva uvjeravanja — prenosena tekstom, podtekstom, verbalnom i neverbalnom komuni-
kacijom. Uobicajena reakcija slusateljstva na moje izvedbe tekstova Drugog zavjeta je iznena-
dujuca spoznaja da oni imaju snazne emotivne dimenzije. Mnoge, ako ne i najveci broj ovih
emocija spomenuto je u tekstu ili se u retorici snazno podrazumijeva. Raspon emocija izra-
zenih i opisanih u Evandelju po Marku i Otkrivenju, na primjer, zapanjuje — strah, ¢udenje,
divljenje, uZasavanje, iznenadenje, tjeskoba, tuga, frustracija, odlu¢nost, gnjev, radost, ljubav i
jo$ puno toga. Ove se emocije mogu iskazati odmahivanjem glavom, $krgutanjem zuba, smija-
njem, gréenjem, plakanjem i tako dalje. Problem je sljedeci: Kako izvoda¢ izrazava ove emocije
tako da ih izazove i kod slusateljstva? Poslanica Gala¢anima izrazava Pavlovu ljubav prema
Galac¢anima, njegovu ljutnju zbog toga $to su napustili Evandelje koje je propovijedao, njegov
osjecaj izdaje i silnu Zelju da ih vrati milosti. Nekad sam mislio da su neki ulomci u Gala¢anima
osobne naravi, a drugi da su bili neosobni argumenti. Nakon $to sam Galacane uvijek iznova
izvodio, zaklju¢io sam da svaka recenica - bilo putem etosa,® patosa ili logosa — predstavlja
osobni, emocionalni apel, u kojemu Pavao smatra da su ulozi izuzetno visoki. Kako bi izvedba

8 Odredeni karakter, duh i stajaliSta naroda, kulture, ere i drugoga.
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mogla prikazati emotivne dimenzije i uvjeravanje? I kako mozemo integrirati kriticko razmi-
$ljanje kao sredstvo za ocjenjivanje prikladnih emotivnih odgovora?

Stanje svijesti

Povremeno bih kao izvoda¢ presao u neku vrstu ,,zone® u pripovijedanju. Toliko se unosim u
neko evandelje ili pismo da se ,,izgubim u pri¢i® Stje¢em neku vrst sjedinjenja pripovijedanjem
kao i sa slusateljstvom. Ponekad mi ljudi kazu da sam ih hipnotizirao izvedbom u razlic¢itim
trenucima ili da su bili zaokupljeni na nacin koji nadilazi njihov uobicajeni dozivljaj. Bilo je
ljudi koji su mi ponekad rekli da je bilo prilika kad se moglo ¢uti iglu kako pada i da je ¢itavo
slusateljstvo bilo oc¢arano pricom. Ne pripisujem ove dozZivljaje svojoj sposobnosti kao izvoda-
¢a, ve¢ prije naravi pri¢e koju pricam i dinamic¢nosti same izvedbe. Pitam se moze li izvedba
sama po sebi potaknuti promjenu stanja svijesti (Loubser, 2005; Pilch).

Ova prili¢no ograni¢ena iskustva navela su me da razmislim o dramati¢nijim opisima re-
akcije slusatelja na govore iz Drugog zavjeta — govorenje jezicima/krstenje Svetim Duhom na
Pedesetnicu kao odgovor na Petrovo propovijedanje (Djela 2,37-47) ili Pavlov opis ljudi koji
su primili Duha kao reakciju na njegovu objavu (Gala¢anima 3,1-5; 1. Solunjanima 1,2-10).
Takvi su dozivljaji u starom svijetu rijetko kad bili individualisticki. Umjesto toga, ¢ini mi se,
postojao je odgovor okupljenog slusateljstva u nekoj izvedbi — na opce ¢udenje, kad su ¢uli za
iscjeljenje slijepca ili uzvike Zalosti nakon §to su vidjeli Isusove posljednje trenutke, opisane
pred sobom ili radost i iznenadenje pri opisu Isusova izlaska iz groba, sve to moglo se prosiriti
slusateljstvom kao prerijska vatra — na nacin koji bi ¢itav skup zahvatio u preobrazavaju¢em
dogadaju. U tom pogledu studiranje izvedbe moze nam pomo¢i da bolje objasnimo kako je
kr$¢anstvo moglo postati tako velika sila da se tako brzo rasirilo po starom svijetu i osvojilo
odanost ljudi bez obzira na progonstvo.

Humor

U tekstovima ima i humora koji izvoda¢ moze izvesti u ¢inu izvodenja. Da u tekstu posto-
ji humor mozemo zakljuditi iz isprekidane gramatike, neobi¢ne sintakse, ironije, sarkazma,
kontrasta, paralela, nedosljednosti, igara rije¢ima, sukobima, nerazumijevanjima, otkrivanjem
ljudske naravi i jo§ viSe toga. Humor vi$e prozima Drugi zavjet nego $to smo to mislili. A
izvedba teksta to istice. Jednom prigodom nisam mogao prekinuti s humorom u Evandelju po
Marku, tako da se slusateljstvo ¢esto smijalo. Scene s pogreskama ucenika u Marku mogu isto-
vremeno biti tragi¢ne i smije$ne. Dijalozi s pogre$nim shva¢anjem izmedu Isusa i drugih osoba
u Evandelju po Ivanu mogu biti veoma smije$ne ako ih promatramo kao neku vrst duhovitosti
Abbotta i Costella’ u skecu ,,Tko je Prvi?* s licima koja se zbog neobi¢nih imena nikako ne
mogu sporazumjeti. Takva ironija moze odrazavati suhi humor koji se prenosi velikom suptil-
nos$¢u ili apsurdnoséu glumljenom pomocu pretjerivanja. Humor je znacajan dio izvedbe. On
zabavlja, zaokuplja slusateljstvo, pruza uvid, uspostavlja vezu izmedu izvodaca i slusateljstva,
stvara zajednicu s onima koji su shvatili humor, zadrzava zanimanje i djelotvorno je sredstvo

9  Duo poznatih ameri¢kih komicara koji su bezbroj puta izvodili nezapaméeno uspjesan skec.
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uvjeravanja. Sto ¢e za nase interpretacije nekog teksta znaciti da pomocu izvedbe unesemo
dimenzije humora?

Privremen dogadaj

Uz sve to, izvedba nekog teksta od pocetka do kraja omogucuje dozivljavanje teksta na neki
privremen nacin. Navikli smo da o tekstu mislimo kao prostornom prikazu stranice i da tek-
stove identificiramo po poglavljima i redcima (ponovno prostorni prikaz). Time smo izgubili
osjecaj vremena koje je sastavni dio retorike teksta. Pri interpretiranju nekog pisanog teksta mi
Cesto skupljamo reference po tekstu bez obra¢anja pozornosti na redoslijed. Kad izvodite neki
tekst, vi postajete svjesni vremenskog redoslijeda onoga §to slusatelj zna i kada to zna, kada je
uvedeno nesto novo, kako raniji dio teksta priprema slusatelja za kasniji dio i kako taj kasniji
dio pojasnjava i razraduje raniji dio. Postajete svjesni ¢injenice da epizode u evandelju obi¢no
nisu zamjenjive; njihova lokacija u razvoju price prikladna je i Cesto veoma bitna za razvoj
zapleta i cjelovita za znacenje i utjecaj epizoda koje prethode i slijede (Rhoads 2004: 63-94).

U stvari, ¢ini se kao da kod neke price ili pisma ili apokalipse postoji razvojna logika, pro-
ces uvjeravanja korak po korak, koju je bez doZivljavanja teSko razumjeti — neka unutarnja lo-
gika (dublja od rijeci, veza i prijelaza) koja omogucuje izvodacu da se prisjeti $to dolazi sljedece
u naraciji ili tijekom neke prepirke. Zanimljivo je da sam ustanovio kako se ova vremenska
uskladenost teksta ne moze nac¢i u samome tekstu, nego u odredenoj sekvenci utjecaja koji se
podrazumijeva kod slusateljstva koje dozivljava vremensko kretanje sastava — sli¢cno koracima
kod lokota sa Sifrom koji se otvara tek nakon niza okretanja brojeva za kona¢no ,,otkljucava-
nje Slusatelji prvo moraju znati ovo, prije nego $to su pripremljeni da doZive ono, $to opet
omogucuje slusateljstvu da prihvati ono $to sljedece dolazi, a onda ih vodi kona¢no do mjesta
gdje izvodac Zeli da budu. U dozivljavanju Gala¢anima, na primjer, sluateljstvo mora proci
kroz niz poziva i argumenata, prije nesto $to Pavao s uvjerenjem kaze: ,\Vi necete druk¢ije mi-
sliti.“ (Gala¢anima 5,10.) U Otkrivenju citatelji prvo moraju znati $to Isus ocekuje i da moze
vidjeti u njihova srca (pisma); zatim moraju poznavati zlu narav Rima (Zvijeri), prije nego
§to su spremni odbaciti Rim; a onda, moraju Zaliti zbog svog vlastitog gubitka Rima i time se
odvojiti od njega, prije nego $to mogu prigrliti Novi Jeruzalem. Izrazi obozavanja/klanjanja u
Otkrivenju pripremaju ih da se pridruze Novom Jeruzalemu kad dode, i time ih osposobi da
se sada povuku od Rima i budu spremni umrijeti iz odanosti Bogu novog neba i nove zemlje.
Drugim rije¢ima, postoji dinami¢nost kognitivne i emocionalne katarze kroz koju se slusatelja
vodi od pocetka do kraja — retoricka dinami¢nost koja daje kontinuitet tekstu smjestenom u
susljedne reakcije slusateljstva i koju je tesko razvidjeti bez iskustva dozivljene izvedbe.

Retorika i sluSateljstvo

Izvedba omogucuje ¢ovjeku da postane posebno svjestan znacenja slusateljstva i konteksta. Mi
egzegete ¢esto govorimo o drevnom slusateljstvu i zamisljamo njegove reakcije. Izvesti tekst
znaci na veoma poseban i neposredan nacin biti svjestan slusateljstva i njegovog utjecaja na
izvedbu. Da bi izveo tekstove na sveucili$tu ili u crkvi, u zatvoru ili na uglu ulice, ili u skloni-
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$tu za beskucnike, izvodac¢ ih mora razli¢ito prikazati. Bitan je drustveni polozaj slusateljstva.
Tekstovi dobivaju razlic¢ita znacenja izgovoreni pred ljudima u razli¢itim drustvenim stalezima.
Ljudi se poistovjecuju s razli¢itim licnostima, vezuju uz razli¢ita kazivanja, zele razlicite zavr-
$etke zapleta i tako dalje. Bitan je kontekst. Ono $to se u tom trenutku dogada u zivotu ljudiiu
$irem svijetu, donosi probleme i reakcije na dozivljenu izvedbu.

Nema boljeg nacina da budemo u dodiru s retori¢kim utjecajem na slusateljstvo od izvo-
denja pred Zivim auditorijem. Izvoda¢ nesumnjivo nastoji uvuci slusateljstvo u svijet sastava
i uvjeriti ga da prihvati glediste Zivota prikazano u tekstu. Tijekom tog izvodenja izvoda¢ po-
staje svjestan $to tekst navodi slusateljstvo da zna, $to navodi da osjeca, §to navodi da odluci,
$to navodi da cijeni, $to navodi da ¢ini i $to navodi da postane. Marko ne daje ljudima samo
razloge da ne budu paralizirani strahom; umjesto toga, retorika evandelja nastoji u slusateljstvu
pobuditi stvarnu sposobnost da bude hrabro i da prema toj hrabrosti postupa.

Osim toga, izvedba stvara zajedni$tvo. S obzirom da sudjeluje u pracenju izvedbe, slusa-
teljstvo dozivljava solidarnost. Izvedba stvara zajednicu slusatelja u odnosu na izvodaca putem
unutarnje informacije, ironije, humora, drame, pobudivanja emocija i jo$ viSe toga. Osim ovo-
ga sastavi Drugog zavjeta bavili su se takvim drustvenim problemima kao §to su strancarenje,
letargija, strah od progonstva, otpad i nesporazumi, a oni su nastojali donijeti zajednici jedin-
stvo, nadahnucde, zajednic¢ku hrabrost, odanost i jasno¢u. Osim toga, stvaranjem novog nacina
zivljenja u svijetu, sastav/izvodac nastoji povesti drustvenu zajednicu da sama vidi alternativni
nacin razmisljanja o svijetu i Zivljenju u tom svijetu. Izvedba predstavlja stvaranje svijeta. Usta-
novio sam da mi razgovori sa sluateljstvom nakon izvedbe pruzaju priliku da razmatramo sve
ove ¢imbenike i da ih utvrdimo.

Svaka izvedba je izrazaj te posebne izvodaceve interpretacije teksta. Cak i ako su izgovo-
rene rije¢i potpuno iste, tekst je u izvedbi ipak fluidan u svojim razli¢itim utjelovljenjima. Isti
izvodac odglumit ¢e tekst na razlicite nacine u razli¢itim prigodama s razli¢itim slusateljstvom.
Drugi ¢e izvodaci tumaciti tekst drukdije i podrzati svoju interpretaciju. Stvar je u tome da eg-
zeget kao izvodac dolazi u dodir s ¢injenicom da postoje retoricke dimenzije za svaku recenicu
u razvoju sastava, a sve pridonose opéem utjecaju svake izvedbe.

Izvedba kao test interpretacije

Cesto dajemo interpretacije teksta, a da uopce ne pitamo: Bi li se re¢enice mogle ¢itati na takav
nacin da bi slusatelj mogao razumjeti znacenje koje im vi dajete? Ovdje ne govorim o ¢injenici
da bi suvremeni ¢itatelji morali poznavati izvjesne kulturalne informacije da bi mogli razumje-
ti reCenicu. Umjesto toga pitam se, bi li se ova recenica ikad mogla kazati na takav nacin da se
njome izrazi odredena interpretacija. Na primjer, neki stru¢njaci za Marka razumiju Isusove
rije¢i upucene siroma$noj udovici u hramu (Marko 12,41-44) tako da su kritika udovice $to
je toliko dala pokvarenom hramu osudenom na unistenje. Medutim, ne mogu smisliti nacin
na koji bih izveo ovu recenicu - u kojoj je Isus uzdize kao primjer (12,43.44) - prenosenjem
njezinog negativnog znacenja. Ili, bi li netko mogao prenijeti Isusov uzvik napustenosti na
krizu (Marko 15,34 iz Psalma 22,1) tako da izrazi beznade? Uzmite svoju interpretaciju necega
i provjerite je izgovaranjem tih recenica tako da zamisljenom slusateljstvu, bilo drevnom ili
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suvremenom, prenesete tu interpretaciju teksta. Naravno, tekst ima niz mogu¢ih znacenja i
isto tako niz mogucih izvedbi. Pa ipak, izvedba moze biti jedan nacin za provjeru granica mo-
gu¢ih interpretacija. Kao takve, izvedbe mogu pruziti kriterij za stvaranje kritickih prosudbi u
prosudivanju interpretacije.

Izvedba i egzegeti

Kroz sve ove korake kritike izvedbe izvodac/egzeget ce osigurati izvedbe koje dozvoljava-
ju drugim biblijskim kriti¢arima da sudjeluju u kritici izvedbe, dozivljavajudi interpretacije
teksta u ulozi slusateljstva. Cuo sam kako biblijski znanstvenici govore da je doZivljaj slusa-
nja teksta iz temelja promijenio njihov nacin razmisljanja o toj literaturi. Dozivjeti sastav-
u-izvedbi osigurava znacajan svjezi medij kroz kojega susreCemo ovaj tekst i razmatramo
probleme interpretacije. Egzegete mogu biti pogodene nac¢inom na koji izvoda¢ izgovara
neku re€enicu na poseban nacin pa komentiraju: ,Nikad dosada nisam o tome tako razmi-
§ljao.“ Kad ¢ovjek ¢uje tekst, on ne moze zastati, razmisljati i vratiti se, kako je to slu¢aj kod
¢itanja. Prica teCe dalje i ¢ovjek bude njome zaokupljen, ona ga ponese. Kriti¢ar sve to moze
upiti i odlu¢iti ima li to smisla, ili ovo ili ono treba prevesti ili izvesti na druk¢iji nacin. Na
ovaj nacin izvodacdi i egzegete kao slusateljstvo mogu raditi na prosirenju dometa (u nekim
slucajevima) vjerojatnih tumacenja znacenja i retorike, kao i na suzavanju njihova dometa
(u drugim slucajevima).

Postupci i procedure u kritici izvedbe

Mozda je korisno nabrojiti postupke i procedure kritike izvedbe kako smo ih razvili.

Objasnite karakteristike usmenih kultura, uklju¢ujudi i one drevne, zajedno s ulogom
izvedbe i dinamic¢nosti usmenog jezika u njima. Objasnite ulogu rukopisa i pisara u preovla-
dujucoj usmenoj kulturi, posebno u odnosu na izvedbu, te razumijte razli¢ite nac¢ine na koje
usmeni i pismeni medij mogu uzajamno djelovati u nekoj odredenoj kulturi.

Popunite povijesnu sliku drevnog svijeta pomocu izvedbi - uz pomo¢ razli¢itih tipova
izvedbi (muskih i Zenskih): obukom, mjestima i kontekstima, slusateljstvima, drustvenim sta-
leZzima i tako dalje.

Procijenite usmeni kontekst spisa u Drugom zavjetu i nastojte ih staviti u kontekst drevne
usmene kulture.

Razvijte model ,,dogadanja izvedbe“ sa svim njegovim komponentama i konstruirajte neke
scenarije za izvedbu u prvoj Crkvi. Odredite ulogu i vaznost izvedbe u povijesti ranog kré¢an-
stva.

Koristenjem mnogih metodologija i slusanjem grckog jezika, jasno razlucite usmene ka-
rakteristike spisa Drugog zavjeta kao i podrazumijevajudi slusni utjecaj svakog dijela svakog
spisa, kao i svakog spisa u cjelini.

S obzirom na gore navedene postupke, protumacite spise Drugog zavjeta i njihovu retoriku
u izvornom usmenom mediju. Budite svjesni onoga $to bi se moglo podrazumijevati i $to bi
moglo biti odredeno za biblijsku interpretaciju uz pomo¢ znanstvenog paradigmatskog poma-
ka za studij nekog usmenog medija.
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Izvrsite izvedbe u nekom prijevodu pripremljenom za izvodenje pred nekim slusatelj-
stvom. Razvijte kazaliSne teorije i prakse te usmene interpretacije zajedno s komentarom na
osnovi uvida steenih od izvodaca i kritic¢ara takvih izvedenih interpretacija.

Obratite pozornost na snazno djelovanje svih elemenata izvedbe.

Pridonesite obnovi drugih biblijskih metodologija zahvaljuju¢i uvidima ste¢enima u kritici
izvedbe.

Zakljucak

Nastojao sam identificirati jednu metodologiju koja se upravo pojavljuje u studijama Drugog
zavjeta kao sredstvo da se upozori na zanemarenu dimenziju izvedbe u ranom kr§¢anstvu;
nastojao sam za ovu metodologiju formulirati neka organizacijska nacela i procedure. Prijed-
log je da ozbiljno prihvatimo usmeni/slu$ni medij preko kojega su prvi kr$¢ani dozivjeli spise
i predaje koje danas imamo u Drugom zavjetu. Ozbiljno shvacanje ovog medija zahtijeva da
razumijemo drevni element usmenosti i da obratimo pozornost na ljude, mjesta i okolnosti
ukljucene u konkretne izvedbe. Na taj nacin kritika izvedbe moze pomoc¢i u (re-)konstrukciji
elemenata usmenosti/izvedbenosti prve Crkve. A to moze pomoci egzegetama da dodu u dodir
s usmenom snagom teksta, $to je bilo dugo zanemareno i $to ¢e preoblikovati nase interpre-
tacije. U tom procesu kritika izvedbe moze koristiti tradicionalne discipline (rekonfigurirane
na oralnost i izvodenje) kao sredstva za razumijevanje same izvedbe. Kritika izvedbe moze uz
to nastojati razviti neki jezik za izricanje kritickih prosudbi, koje mogu sluziti kao kriterij za
vjerne interpretacije. Na kraju, izvodenje pred suvremenom publikom izo$trit ¢e nase interpre-
tativne sposobnosti i osigurati nove uvide.

Ne pretpostavljam da Ce to biti lako. Kritika izvedbe uklju¢uje paradigmatski pomak. Nece
biti dovoljno uzeti metodologije koje smo razvili analiziranjem tiskanog teksta i primijeniti ih
na usmeni sastav. Izvodenje u nekoj usmenoj kulturi predstavlja ozbiljan izazov za biblijske
stru¢njake $kolovane u pisanim tekstovima. Ovaj medijski pomak trebamo pratiti s metodolos-
kim promjenama i razvijanjem novih metoda i modela. Ali uzimanjem u obzir usmenosti, mi
prosirujemo i/ili suzujemo interpretativne mogucnosti tekstova Drugog zavjeta, osiguravamo
vjerniji prikaz prvog kri¢anstva i obja$njavamo nacine na koje je nasa isklju¢iva usredotoce-
nost na Drugi zavjet kao tiskani tekst mogla iskriviti nase interpretacije.

Zbog toga pozornost usmjerena na izvedbu ima moguénost da opcenito preobrazi nase
razumijevanje Drugog zavjeta. Kritika izvedbe mogla bi posluziti mnogim disciplinama i re-
vitalizirati tradicionalne interpretativne pristupe. Lingvisticka kritika moze imati koristi od
analiziranja slu$nog zvuka nekog teksta, a narativna kritika i kritika citaca-reakcije mogle bi
ponovno ocijeniti narative Drugog zavjeta imajuci u vidu izvedbene scenarije; kritika retori-
ke mogla bi se oZivjeti interpretiranjem govora/pisama u konkretnom okviru neke izvedbe; s
izvedbom ¢e povijesne konstrukcije prvog kr$¢anstva izgledati druk¢ije, a u komentare biblij-
skih spisa moglo bi se unijeti shvacanja ste¢ena kritikom izvedbe. Osim toga, kritika izvedbe
uvela bi nove metodologije za studije Drugog zavjeta — kao §to su kazali$ne studije i usmena
interpretacija — koje nas obje mogu mnogo nauciti o naporima, stvarnostima i rezultatima ve-
zanima uz izvodenje. A skupljanje svih njih zajedno moze jo$ bolje obogatiti sve njih i osigurati
velu interpretativnu kontrolu.
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Ovaj je esej pokusao ponuditi jedan prolegomenon za razvoj jedne discipline. Oni koji su
ga procitali, s nekim Ce se stvarima sloziti, a s drugima se nece slagati i smatrati da treba dosta
toga dodati. Razgovori o ovim slaganjima i razlikama samo ¢e dati poticaja nasim kolektivnim
naporima da otkrijemo na koje nacine izvedba moze postati sastavni i znacajan dio studija
Drugog zavjeta.

SUMMARY:

Performance Criticism: An Emerging Methodology in Second Testament Studies-
Part I1

In Part 1 of this article, I sought to depict performance criticism as an emerging dis-
cipline in Second Testament studies. I explained how the first-century Mediterranean
area comprised predominantly oral cultures, that writing primarily served orality, that
performances were central to early Christian communities, and that the Second Testa-
ment writings were basically “remnants” of oral performances. I proposed an outline of
the key features of the performance event in an effort to encourage us to interpret Second
Testament writings in the context of such performance scenarios. Part 2 comprises two
sections. In the first section, I want to lay out the eclectic nature of performance criticism
and identify the contributions of many potential partners in the enterprise. These par-
tners include traditional methodologies, recent methodologies, and new approaches to
biblical studies related to performance. In the second section, I will lay out the insights
and benefits that come from my personal experience of performing biblical materials
and of incorporating these experiences into the methods of interpretation that comprise
performance criticism. My hope is that performance criticism may not only add to the
tools of research in the field but also that the paradigmatic shift in medium from written
to oral may bring changes in the way Second Testament disciplines in general pursue
their subject matter.

Key words: biblical text; performance criticism; oral tradition; hermeneutics; exegesis; se-
cond testament
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