IKONOGRAFSKE MIJENE
U CRKVI GOSPE OD ZDRAVLJA U SPLITU

Milan IvaniSevi¢

UDK 75.046(497.13)"19":929
DULCIC, L

Izvorni znanstveni rad
Milan IvaniSevi¢
Galerija umjetnina, Split

Samostanska (od 1946. godine i Zup-
na) crkva Gospe od Zdravlja u splitskom
predgradu Dobri gradena je na istom mjes-
tu tri puta: 1731—1732. (manja jednobrodna
s tri oltara), 1771. (ve¢a jednobrodna s pet
oltara) i 1937. (trobrodna s devet oltara). Na
sjevernom zidu crkve iz 1937. naslikao je Ivo
Dul¢i¢ 1959. godine fresku Krist Kralj. Za
bolje razumijevanje sadasnje crkve popisan
je ikonografski sadrzaj u svim dosadasnjim
bogostovnim prostorima na tom mjestu
i opisani pokusaji izrade freske na istom zi-
du prije narudzbe slike u Iva Dul¢i¢a. Okol-
nosti nastanka Dulci¢eve slike pokazuju
namjere naruditelja i oporbu njima, razlici-
te zamisli slikara i njegove zakljucke o slici
kad je bila dovrsena (ovdje prvi put tiska-
ne).

Slika Iva Dul¢i¢a u samostanskoj crkvi Gospe od Zdravlja u Splitu
bila je zamiSljena i ostvarena u prostoru s dvijestotine ¢etrdeset i tri go-
dine trajanja vjerskog zivota na tom mjestu pod vodstvom franjevaca.
Za bolje razumijevanje ovog znactajnog suvremenog ostvarenja, koje ¢e
zadugo u buduénosti usmjeravati oblikovanje i ikonografski sadrzaj sa-
dasnje crkve, dobro je promotriti promjene bogostovnog prostora i iko-
nografskog sadrzaja u proslosti.

Prvi bogostovni prostor bio je u redovni¢kom gostinjcu, osnova-
nom 10. studenoga 1723, pod upravom sinjskog samostana. Nije poznato
kakav je bio ikonografski sadrzaj u njemu. Drugi bogostovni prostor bio
je od 1729. u drugoj ku¢i redovnickog gostinjca, kupljenoj za fratre 1728.
od nasljednika Ivana Filipovi¢a. U tom prostoru stovana je slika Bogoro-
dice s Djetetom (Bogorodica Hodegitrija), darovana oko godine 1731. od
fra Filipa Grabovca iz Mletaka. O toj slici znamo da je za vrijeme kuge
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1732. godine bila izloZzena na ogradi koja je dijelila okuzeni grad od ocu-
vanog predgrada Dobri i da je sliku tada blagoslovio nadbiskup Antun
Kagcic¢ i odredio da bude javno §tovana. Slika je postala stozer nastanka
i trajanja svih bogostovnih prostora od 1731. do sada.

Trec¢i bogostovni prostor, a najstariji kao samostanska, odvojeno
gradena crkva, nastao je 1731—1732. godine. Dozvola drzavne vlasti za
gradnju novog samostana i crkve dana je 6. svibnja 1730. Za trajanja ku-
ge, prenesene u Split u kolovozu—rujnu 1731. ve¢ je zapocCeta gradnja
samostana i crkve. Nadbiskup Kaci¢ dozvolio je za vijernike ogradenog
predgrada podizanje oltara pod drvenom nadstresnicom uz gostinjac.
Jedno od svjedocanstava predstavnika vlasti iz 1732. godine opisuje
crkvu u vrijeme posSasti kao zapocetu gradevinu koja je puku i vojnici-
ma u predgradu otvorena za bogosluzje, a drugo svjedoc¢anstvo tvrdi da
je crkva sagradena od sobe u gostinjcu. O¢ito su franjevci u svom tijes-
nom gostinjcu iskoristili zanos poboznosti nastao u strahotama bolesti i,
na zemljiStu jo§ 1730. darovanom (uz gostinjac) za crkvu, ostvarili naum
gradenja. Jednostavna jednobrodna crkva s dvostresnim krovistem (vje-
rojatno vidljivim iznutra) bila je dovrSena prije 16. svibnja 1732, usprkos
protivljenju ostalih prosjackih samostana u gradu (19. veljace 1732,
a kad nisu uspijeli i kad je gradnja ve¢ bila dovrSena i gostinjac, takoder
novogradnju uz crkvu, nadbiskup Kaci¢ ve¢ bio.proglasio, opet neus-
pjesno 15. prosinca 1732. i 15. sije¢nja 1733).

Katastarski nacrt mjernika Petra Kurira prikazuje tlocrte gradevi-
na i vlasni¢ke odnose zemljiSnih Cestica izmedu 22. kolovoza 1749. i 18.
lipnja 1776, pa su po njemu poznate obje stare, sada sruSene crkve. Ona
iz 1731—1732. godine je na krajnjem jugoistocnom dijelu samostanskog
sklopa. U tlocrtu je gotovo kvadrat, a usmjerena je istok—zapad. Jedna
vrata su na istoku, s op¢inske ulice, a druga su uz sakristiju, na sjevero-
zapadnom uglu. Na zapadnom zidu je oltar Bogorodice, ocito glavni, na
juznom je oltar sv. Paskala Baylona, a na sjevernom sv. Antuna Pado-
vanskog.' Drveni oltar za sliku Bogorodice izdjelao je u Dubrovniku ki-
par Francesco Maria Della Casa sa 15 dukata, a pozlatio ga u Splitu
Mlecanin Pietro Bovis (prije 31. studenoga 1731). Na oltaru sv. Paskala
Baylona bio je svecev kip, dar trgovca Antuna Kati¢a. Na oltaru sv. An-
tuna Padovanskog bila je sveCeva slika, dar iz Mletaka fra Filipa Gra-
bovca. Na tom je oltaru bila $tovana (neugradena u oltar) i slika sv.
Franje Asiskog. Na zidovima su bile (uokvirene) slike postaja Puta kriza.
Zabiljezeno je da su postavljene 6. sijeCnja 1754, a nije poznato jesu li pri-
je bile neke druge. Ova crkva prestala je biti bogoStovni prostor 1. velja-
¢e 1772, a prijenos fratarskih grobova iz nje u novu crkvu obavljen je 5.
listopada 1774. te je konac¢no preuredena u dio samostana.’

! Podaci na osnovi izvornika u samostanskom arhivu, jer je necitljiva fotografi-
ja u: A. Crnica, Naga Gospa od Zdravlja i Njezina slava, Sibenik 1939, 149.

* Ovdje nabrojeni podaci su iz djela: A. Crnica, o.c., (bilj. 1), bez naznake strani-
ca, jer su provjereni i dopunjeni koliko je najviSe bilo moguce u izvorima iz sa-
mostanskog arhiva. On nije sreden, pa nema sve potrebne oznake, stoga ni ti
Eodaci nisu uvrsteni u biljeSke. Potvrde iz drugih izvora imaju vlastitu biljes-

u.
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Zelja za gradnjom prostrane i umjetnicki oblikovane crkve i sa-
mostana bila je stalna. Dva sa¢uvana nacrta, Mihaela Luposignolia od
2. veljace 1738. 1 od graditelja kojem nije saCcuvano ime i vrijeme nastan-
ka nacrta, svijedoce o tome. Nova crkva nije gradena ni po jednom od tih
sac¢uvanih prijedloga, nego mnogo jednostavnije. Temeljni kamen joj je
postavljen 29. rujna 1759, a gradnju je od veljace 1768. do svibnja 1770. vo-
dio splitski graditelj Petar Manger. U godini 1771. uredivana je iznutra,
pa je mogla biti blagoslovljena 21. studenoga 1771. godine. Iz stare crkve
u novu sveCano su prenesene slike Bogorodice, sv. Antuna Padovan-
skog, sv. Franje AsiSkog, postaje Puta kriza i kip sv. PaSkala Bayléna.
U novoj crkvi bilo je pet oltara: u apsidi (na sjevernoj strani crkve) bio je
glavni. U oltarnim udubinama, koje tvore prosirenja poboc¢nih zidova,
bili su sporedni oltari: na zapadu (sjeverno) Bogorodice, (juzno) sv. Fra-
nje Asis$kog; na istoku (sjeverno) sv. Paskala Baylona, (juzno) sv. Antuna
Padovanskog. Godine 1771. svi su bili drveni. Poznato je da je za kip sv.
Paskala Baylona kupljen oltar u (vjerojatno splitskih) dominikanaca za
288 libara. Sve oltare je u¢vrstio i bojadisao splitski slikar Toma Jesi¢ po-
¢etkom 1772. godine. Na oltaru sv. Antuna Padovanskog bila je stovana
(neugradena u oltar) slika sv. Margarite Kortonske, kupljena 1. rujna
1775. U svibnju 1778. kupljene su u Torinu slike postaja Puta kriza. Za ol-
tar sv. Franje AsiSkog kupio je novu sliku fra Jeronim Koji¢ 1779. godine.
Iz Svete zemlje poslao je 12. lipnja 1799. fra Augustin Burilovi¢ uz druge
darove i kip Novorodenoga Krista za izlaganje Stovanju u bozi¢no vrije-
me. Nova briga starje§ind samostana bila je ugraditi u crkvu mramorne
oltare. Iz zadarske crkve Sv. Tome, zvane poslije i Sv. Silvestar i Sv. Kriz,
prodan je glavni oltar iz godine 1768,° kad je 1822. godine crkva prestala
biti bogostovni prostor. Kupljen je i prevezen u Split da bude takoder
glavni oltar, iako sveci na njemu, Toma apostol (na strani Poslanice)
i Silvestar papa (na strani Evandelja), nisu slavljeni u crkvi na Dobrome,
pa je samo Uskrsnuli Krist, okruzen Sestoricom andela klanjatelja (dio
velikog svetohranista), bio stovan kao naslovnik Provincije (od 16. kolo-
voza 1745. do 18. listopada 1757. bio je 1 naslovnik ovog splitskog samos-
tana). Za trajanja dvanaestogodi$njeg rada fra Franje Buri¢a (zabiljeze-
no 30. sije¢nja 1834) u crkvi su sagradeni jos i mramorni oltari Bogorodi-
ce i sv. Pagkala Baylona. Za Cetiri i pol godine rada fra Antuna Jukica
(zabiljezeno 30. rujna 1840) sagradena su i preostala dva mramorna olta-
ra: sv. Franje AsiSkog (na svecevoj slici zapazena je u vrijeme skidanja,
14. travnja 1936, zapisana godina 1838, jer je za novi oltar slika bila pove-
¢ana) i sv. Antuna Padovanskog (kad je rastavljen istog dana 1936, zapa-
zen je na desnoj strani ugraden kamen s necitljivim natpisom, reljefom
lade i godinom 1630). Zidove i svod crkve oslikali su 1865. godine splitski
slikari Marin Betica i Josip Voltolini. Na svodu broda bilo je Bezgresno
zactecCe Bogorodice i Cetiri evandelista, a na svodu apside Bog Otac. Po-
slije 1875, kad je sav franjevacki red posveéen Srcu Isusovu, kupljena je

* (. F. Bianchi, Zara Christiana, I, Zara 1877, 428—430.
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za ovu crkvu slika tog sadrzaja i vjerojatno bila izlozena Stovanju na ol-
taru sv. Franje Asiskog, jer je na tom oltaru od 1929. godine kip Srca Isu-
sova. Godine 1885. kupio je fra Spiro Tomié¢ i izlozio §tovanju u zidnim
udubinama uz trijumfalni luk kipove Bezgresnog zaceca (zapadno od
luka) i sv. Josipa, zaru¢nika Bogorodice (isto¢no od luka). U to vrijeme
zapocelo je stovanje Ruzarija, pa je na oltaru sv. Paskala Baylona bila
(neugradena u oltar) Bogorodic¢ina slika. Vjerojatno su od davnine uveli
fratri iz sinjskog samostana, od kojeg je nastao ovaj splitski, Stovanje
(na Uznesenje) slike Bogorodice iz sinjske crkve: jedna starija (umnoze-
na) slika bila je iza glavnog oltara (u redovni¢kom koru), a godine 1928.
kupljena je novija (takoder umnozena) i izloZzena na zidu sjeverno od ol-
tara sv. Franje AsiSskog. PoboZnost prema naslovniku crkve i samostana
Gospi od Zdravlja (Prikazanje Marije u Hramul) bila je sve ja¢a, pa stoga
i nezadovoljstvo izgledom starog oltara. Gradnju novoga vodio je fra
Honorat Milo§, a odobrenje je dao provincijal 11. rujna 1889. Oltar je na-
rucen u splitskog kipara Josipa Bariskovica, a kad je bio postavljen, na-
ruditelj nije bio zadovoljan, pa je 7. ozujka 1890. zamolio od provincijala
odobrenje dopuna po nacrtu graditelja Ante Bezi¢a (popis troskova do-
pune od istoga je kipara). Sve je bilo pla¢eno 3800 forinti 20. sije¢nja 1891,
a stari je oltar prodan za 600 forinti Zupnoj crkvi sv. Luke u Otoku.* Na
novom oltaru radio je Josip Bariskovi¢ i 2. svibnja 1900 (zapis i potpis na
straznjem licu kamena na zabatu). Sav taj oltar prenesen je u sadasnju
crkvu i ostao je u naglasenom neskladu s njom. Kad se u svibnju 1906.
urusila oslikana Zbuka sa svoda crkve, narucene su iste godine u zagre-
backog slikara Marka Antoninija nove zidne slike. On je na sredini svo-
da broda naslikao Bezgresno zacete (u pokretu glave Bogorodice sad-
rzana je i ikonografija Uznesenja), u ¢etiri polukruzna okvira na rubnim
dijelovima svoda su dogadaji Marijina zivota: Rodenje (juzni dio), Prika-
zanje (isto¢ni), Navjestenje (sjeverni) i Zaruke (zapadni dio). Nad trijum-
falnim lukom dva andela kadionicama ¢caste monogram A(ve) M(aria).
Na sredini svoda apside je Kristovo uzasasc¢e, a oko njega u kruznim ok-
virima Cetiri evandelista (sudeti po mladenackom licu Ivan je bio u sje-
vernom dijelu apside, a ostale po fotografijama nije moguce prepozna-
ti). Na zidu apside, iznad pjevalista i orgulja (tvrtke Rieger u Jagerndor-
fu, ¢eski: Krnov, opus 1337 iz 1906) naslikani su u kruznim okvirima: sv.
Franjo Asiski (u vrhu luka), sv. Antun Padovanski (na zapadnom kraju)
i sv. Ivan Kapistranski (na isto¢énom kraju). Tada su kupljene i nove (um-
nozene) slike Puta kriza, a stare su prodane ili darovane sada nepozna-
toj crkvi u Boki kotorskoj. U udubini zazidanih (1925. godine) isto¢nih

Oltar nije satuvan u Otoku, jer je sadasnji oltar Bogorodice po stilskim odli-
kama djelo iz radionice Pavla Bilini¢a u Splitu, iako dosadasnji istrazivaci po-
vijesti crkve ne spominju kipara. A. Krolo, Zupa Otok kod Sinja, Otok 1979,
31—32; tu se spominje da je stari.oltar kupio u Splitu otoc¢ki zupnik fra Franjo
Bili¢ 1899. godine (ista cijena kao u podatku iz splitskog izvora), da je novi ol-
tar Bezgresnog zaceca u Otoku sagraden 1913. godine, a stari tada prevezen
rodice. Crkva je razorena pozarom u ratu 16. kolovoza 1944. Prema usmenoj
vijesti od oltara je sacuvana samo slika Gospe od Zdravlja, koja je jo§ uvijek
u Stovanju.
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vrata crkve bio je drveni oltar za (vjerojatno umnozenu) sliku Ukazanja
Bogorodice u Lourdesu. Godine 1926. izloZena je §tovanju, na zidu juzno
od oltara Bogorodice, (umnozena) slika sv. Terezije od Djeteta Isusa. Te
godine kupljeni su u Belgiji (vjerojatno tvornicki) kipovi Bozi¢nih jaslica
za izlaganje u crkvi, a stari su ostali za samostansko blagovaliSte. Kad je
ustanovljena (11. prosinca 1925) svetkovina Krista Kralja svega stvore-
nja, pocele su 1926. godine poboznosti, a 1929. godine ovjeSeno je o za-
glavni kamen trijumfalnog luka, da bude ¢aséeno u vrijeme poboznosti,
Raspelo u znacenju Krista Kralja. Takav je bio ikonografski sadrzaj
u drugoj crkvi sve do ru$enja (od 14. travnja do 10. lipnja 1936). Niti jedan
dio te crkve nije u onodobnoj javnosti pobudio misao o zastiti, o ruSenju
nije ostao spomen u konzervatorskim spisima. Rastavljeni oltari podije-
ljeni su ovako: sav oltar Bogorodice opet je sastavljen u novoj crkvi; sti-
pes glavnog oltara ostao je stipes oltara sv. Josipa u novoj crkvi; ostali
dijelovi glavnog oltara, tri sporedna oltara i okviri dviju zidnih udubina
prodani su novosagradenoj zupnoj crkvi Duha Svetog u Lovrec¢u, a tamo
su i sada; oltar sv. Paskala Bayléna postao je oltar sv. Josipa (na istoc-
nom zidu juznog broda); oltar sv. Antuna Padovanskog je sada upotreb-
ljen za kip Bogorodice Lurdske (juzni brod, u retabl je ugraden okvir
zidne udubine kipa Bezgresnog zaceca iz Splita; dok je bila u sjevernom
brodu pecina lurskog ukazanja, ovaj je oltar bio sv. Stjepana prvomuce-
nika); oltar sv. Franje Asiskog postao je oltar sv. Nikole biskupa (na sre-
dini sjevernog broda; u prostor retabla ugraden je za svecev kip okvir
zidne udubine kipa sv. Josipa iz Splita; prije ugradnje u retable ovih
dvaju sporednih oltara, oba su okvira bila u zidnim udubinama juznog
i sjevernog zida svetista crkve), oltar Bogorodice ostao je u Splitu i bio
uzidan na srednjem dijelu zida zapadnog broda sadasnje crkve.

Zamisao graditelja nove crkve Lavoslava Horvata, mnogo puta mi-
jenjana, pa i nasuprot odobrenim nacrtima, pokazuje ociti nesklad pre-
ma smjestaju tog starog oltara na njegovom sadas$njem mjestu: on re-
meti red prozora jer visinom prekriva donji dio jednoga (to je upravo
ona visina oltara postignuta 1900. po dopuni Ante Bezica).

Sav nesklad unutras$njeg uredenja nove, trobrodne crkve, pokazao
se kad je ona sagradena i posvetena 25. travnja 1937. Usmjerena jug-
—sjever, kao i crkva prije nje na istom mjestu, imala je u vrijeme grad-
nje prostorna i novcana ogranicenja toliko jaka da su odredila sve njene
oblike: stubove bez temeljnih i zavr$nih dijelova, usko predvorije (to je
zapazio i Ivan Mestrovi¢ kad je u drustvu Joze Kljakovi¢a dosao pogle-
dati jos neuredenu gradevinu; ljetopisac fra Vjekoslav Mrden biljezi da
je Mestrovi¢ savjetovao fratrima narudzbu nacrta crkve u Horvata,
a sudionik dogadaja narudzbe i povjesnik crkve i samostana fra Ante
Crnica piSe da je taj savjet dao splitski graditelj Ivan Ivaci¢), stari zvonik
(stoga i nejednolik raspored prozora) i umjesto apsidalnog zavrsetka
svakog broda — ravan zid kojim je u istoj Sirini zatvorena sjeverna stra-
na crkve (zbog protivljenja vlasnika zemljista nije mogao biti niti uspo-
redan sa juznim zidom crkve). Nesklad su pokazali i novougradeni olta-
ri. Stari oltar Bogorodice ugraden je dok je trajalo uredenje prostora, od
16. do 27. ozujka 1937. Oltar za sliku sv. Josipa sastavljen je (na srednjem
dijelu zida isto¢nog broda; ugradnja 31. ozujka 1937) od starog stipesa
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glavnog oltara i novog retabla koji je klesao kipar Antun Frank po uzo-
ru na nasuprotni oltar Bogorodice. Raspelo, koje je bilo izloZzeno u pri-
jasnjoj crkvi za trajanja poboznosti Kristu Kralju, ovjeseno je u novoj na
sredinu sjevernog zida, iza glavnog oltara, kojemu je to bio jedini iko-
nografski sadrzaj. '
Vrijedno je zapaziti stari i novi postupak posvecenja crkve. Stara,
blagoslovljena 1771, posveéena je tek 8. listopada 1843, poslije ugradnje
svih mramornih oltara, a mozda je ve¢ bila i oslikana drugacijim iko-
nografskim sadrzajem od onog iz 1865. Nova crkva u ¢asu posvete ima
samo dva sporedna oltara od mramora, oblikovana u skladu s tadas-
njim (opéenito ve¢ zastarjelim i njegovanim samo u radionic¢koj izradi)
shvacanjem izgleda bogosluzne opreme. Svetohraniste je drveno; sreb-
renu oplatu po zamisli slikara Frane Bace izradio je splitski zlatar Milo§
Botta, a postavljena je 21. studenoga 1937. Nema oltarne ograde; drvenu,
po zamisli graditelja Horvata, izradio je splitski drvodjelac Josip Paut
i postavljena je za Bozi¢ 1938. Prostor nije bojadisan; to ¢e udiniti splitski
majstor Bartul Grgi¢, po zamisli slikara iz Zagreba Ernesta Tomasevica,
graditelja Horvata i domaceg slikara Bace, (rodak je provincijala fra
Stanka Petrova) u rujnu 1937: sjeverni zid svjetlosmedom, ostali zidovi
bijelom, stubovi tamnosmedom bojom (kamenu oplatu imaju tek od ve-
ljace 1939, postavljana vjerojatno i u 1940. godini, jer je prikupljanje nov-
ca bilo sporo). Novi oltari su najbolji dokaz posvemasnje neuskladenosti
uredenja unutrasnjosti crkve: na kamenom podnozju s jednim stubom
postavljena su kao stipes dva kamena stuba (sa zadebljanjem na dnu
i na vrhu) i (uz zid) dva kamena polustuba (sliéne obrade), a na njih na-
slonjena drvena menza; iznad nje je, na mjestu retabla, o zid ovjeSena
(uokvirena) slika. Oltari su nastajali 1937. godine redom kako su na nji-
ma blagoslivljane nove slike: sv. Paskala Baylona (14. svibnja) na isto¢-
nom dijelu sjevernog zida, sv. Antuna Padovanskog (2. lipnja) na sjever-
nom dijelu isto¢nog broda, sv. Cirila i Metodija’® (3. srpnja) na zapadnom
dijelu sjevernog zida, sv. Franje AsiSkog (25. rujna) na sjevernom dijelu
zapadnog broda, sv. Terezije od Djeteta Isusa (30. rujna) na juznom dije-
lu zapadnog broda. Sve te slike i onu na oltaru sv. Josipa naslikao je
Frano Bace.® Sliku (tada blazenog) Nikole Taveli¢a naslikao je fra Miros-
lav Cosi¢ (ljetopisac biljezi da se fratrima nije svidio sveéev nos, pa ga je
preslikao Frano Bace) i blagoslovljena je 11. studenoga na oltaru u juz-
nom dijelu isto¢nog broda. Slike i kipovi iz stare crkve izloZeni su §tova-
nju u novoj: na zidovima pobocnih brodova slike postaja Puta kriza, na
oltaru sv. Josipa kip Srca Isusova, na zidu izmedu oltara sv. Franje Asis-

Godine 1924. osnovan je u Splitu odbor za gradnju oltara sv. Cirila i Metodija
u crkvi Gospe od Zdravlja. Nepotpisani pisac vijesti: Za oltar sv. Cirila i Meto-
da, Gospe Sinjske, Sinj, XVI, 2, veljaca 1937, 55—586, tvrdi, ali ne dokazuje, da je
u »ona doba kada je Split na prvom mjestu vodio borbu za slobodnu upotrebu
glagolice«, ona »tada nalazila jedino uto¢iste u crkvi Gospe od Zdravlja na Do-
bromesc, §to se ¢ini malo vjerojatnim u Redu koji je slavio Euharistiju latinski.

* A. Crnica, o.c., (bilj. 1), 584 piSe o jo$ jednoj slici sv. Josipa, na drvu, koju je Fra-
no Bace darovao provincijalu fra Stanku Petrovu i ona je tada bila u njego-
vom uredu u samostanu.
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kog i Bogorodice slika Gospe Sinjske (6.kolovoza 1938). Kip Gospe Lur-
dske (vjerojatno tek kupljen) izloZen je $tovanju na oltaru sv. Paskala
Baylona. Takav je bio ikonografski sadrzaj u sadasnjoj crkvi.’

Oblikovnu i bogostovnu vrijednost novog prostora ocijenio je
u svojoj povijesti fra Ante Crnica ovako: »Proc¢elje s neobi¢nim, cetvero-
uglastim stupovima obecaje, da ¢e i unutra biti neSto neobi¢no. Ali, kad
stupi unutra, posjetitelj ostaje nekako razocaran. (...) Oltari, osim Gospi-
na i sv. Josipa, samo su privremeni. (...) ima tri lijepe odlike: prostranost,
akusti¢nost i svjetlost (...). Medutim, gledalac dobiva dojam, da je nutri-
na (...) previSe jednostavna — obi¢na pacetvorina. To se opaza osobito
na prezbiteriju, kojega zapravo i nema.« Pisac predvida da »¢e dobiti
sasvim novi izgled, kad bude potpuno gotovo, to jest kad budu podignuti
lijepi mramorni oltari, kad stupovi budu oblozeni mramornim plocica-
ma, a pod poplo¢an mramoriziranim plo¢ama, zidovi i svod ukrasen li-
jepim slikama iz Zivota BlaZene Djevice Marije (...) kad zid iza velikog
oltara bude odstranjen i bude podignuta odgovarajuéa apsida.«®

Novi upravitelj samostana fra Karlo Nola (od 30. prosinca 1934),
koji je naslijedio Horvatove zamisli gradnje, zapoceo, dovrsio i dao po-
svetiti crkvu, prihvatio je samo dio radova uredenja unutrasnjosti kako
ih je Crnica opisao. Stubovi su obloZeni kamenom (pocevsi od 1939),
a pod pokriven mramoriziranim plo¢ama (tek 1953), ali sjeverni zid nije
namjeravao srusiti i graditi apsidu. Dva sporedna oltara na tom zidu
srusena su 1959. za oslikavanje svega zida, a oltari u brodovima ostali su
isti, samo je poslije slikanja lika bl. Nikole Taveli¢a na fresci skinuta
s oltara njegova slika i ovjeSena slika sv. Paskala Baylona. Glavni oltar
je preoblikovan kad su nastali novi bogosluzni propisi: po zamisli gradi-
telja Frane Gotovca klesao ga je Petar Marovi¢, a posvecen je 26. listopa-
da 1969.°

Zamisao slikanja freske na sjevernom zidu nastala je i pojavila se
u javnosti veoma rano. U listopadu 1937. objavljeno je: »(...) na cijeloj plo-
hi (20 x 10 m) ima do¢i u triptihonu velika 'afresko’ slika Krista—Kralja.
To ¢e biti kao pozadina Velikog Oltara. Oltar ¢e s tim 'afreskom’ praviti
jednu jedinicu i nece izgledati malen.« U prosincu te godine zamisao je
bila jos i ovako objasnjena: »Velika oltarna slika koja ¢e do¢i u praznom
polju iza Velikog oltara predstavljat ¢e bas Krista Kralja u slavi, kako
Mu se klanjaju svi narodi.« Kad je u veljaci 1938. bilo pisano o fresci Fra-
ne Bace u sakristiji (iz sijeCanja 1938, uniStena 1983. u gradnji novog sa-
mostana) dodana je Zelja: »da uprava crkve bude §to prije u stanju da
gospodinu Baci povjeri ne 'pokusaj’, nego pravo majstorsko remek-djelo
u ‘afresku’, to jest sliku Krista Kralja koja ¢e se izraditi na velikoj plohi
(20 x 10) iza Velikog oltara.« Nove vijesti ne potvrduju suradnju s Batom
nego najavljuju novu: »U slici ¢e svakako biti glavno lice Krist—Kralj,

" A. Crnica, o.c., (bilj. 1), 614—618 upotpunjeno vijestima u listu Gospa Sinjska,
Sinj, XVI, 11, studeni 1937, 271; XVIII, 3, ozujak 1939, 79—80; XVIII, 4, travanj
1939, 103.

® A. Crnica, o.c., (bilj. 1), 615—616.

* Vjesnik Nadbiskupije splitsko—makarske, Split, XVI, 6, prosinac 1969, 38.
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ali ne sa Zezlom nego sa krizem (...). Na slici ¢e biti dostojno izrazena
i nasa Gospa od Zdravlja, kojoj je i crkva posveéena. Slikanje ¢e, kako
danas stoji stanje stvari, izvesti jedan franjevac slikar profesor A. Jero-
ne iz Firence. (...) Mi smo mu se obratili, i on se je rado odazvao. Poslao
nam je oglede svojih radova, i uprava je crkve s njima zadovoljna. Sada
radi u Palermu, a k nama ¢e do¢i u mjesecu svibnju (1940) i odmah poce-
ti sa radom. Jerone je ve¢ uvjezbaniji slikar (ima oko pedeset godina), pa
¢e tehniku rada moc¢i lakSe i brze svladati.« U listopadu 1940. je javljeno:
»Pocetkom kolovoza posjetio je nasSe SvetisSte akademski slikar Padre
Antonio Jerone, franjevac iz Firenze. Mi smo ga pozvali (...). On je do-
Sao, razvidio polozaj i okolnosti te sastav malte na zidu, ustanovio — da
bi po okolnostima zida puno bolje prijala jedna slika 'a tempera’, nego li
‘a fresco’. On je napravio jednu prethodnu ’skizzu’ te velike slike. Nacrt
slike bit ¢e proucen od drugih umjetnika i kada bude odobren onda ¢e
se poceti izvadati, valjda u aprilu godine 1941. Ne Zuri nam se mnogo,
jer ¢e slika biti skupa (...)«. Slikani prijedlog Antonia Jeronea je sacuvan
u akvarelu, potpisan: »P Ant Jerone Split. 10—VIII —940«, dakle u skladu
s tiskanom vije§¢u. Slika je predvidena samo na srednjem dijelu zida,
koliko je sirok srednji brod, i zamiS$ljena je kao privid polukruzne apside
odijeljene stupovima u Sirini stvarnih stubova crkve. Donji rub slike je
u visini stvarnog glavnog oltara. Uz taj rub naslikan je skup franjevaca
koji se klanjaju ili pokazuju na koso postavljeno prijestolje pred njima
s visokom nebnicom, a na njemu stoji Krist u bogosluznom ruhu, desni-
com blagoslivlja, a ljevicom drzi Zezlo s krizem. Uz desnu Kristovu stra-
nu, na podu ispred prijestolja, stoji Zena ogrnuta velom i ruku skloplje-
nih u molitvi. Na istom podu, ukoso ispred Krista i blize franjevcima,
stoji licem okrenut gledatelju, a desnicom pokazujuc¢i na Krista, franje-
vac sa stabljikom (vjerojatno ljiljan) u ljevici. Lijevo od Krista, prislonjen
uz ogradu i stup stoji (& mozda i sjedi na ogradi) bradati muskarac sa
Stapom u desnoj ruci (a mozda i knjigom u lijevoj). Iako sva tri lika ne-
maju svetokrug, vrlo je vjerojatno da su to Bogorodica, sv. Antun Pado-
vanski i sv. Josip. Iza prijestolja i lijevo od Krista su brojni likovi naroda
od kojega najbliza Kristu kle¢i Zena sklopljenih ruku.*

Umjesto vijesti o poCetku slikanja, u travnju 1941. godine drugacije
je javljanje: »Slika ima da prestavlja Krista Kralja na prijestolju. S Nje-
gove desne strane ima stati Marija, sv. Frano, sv. Ante, Bonaventura, sv.
Ivan Kapistran i Bl. Nikola Tavili¢, sv. Klara, sve franjevacki sveci. S lije-
ve strane: sv. Josip, sv. Petar, Pavao, sv. Dujam, sv. Ivan Trogirski, Bl.
Augustin Kazoti¢, Bl. Marko Krizev¢anin, Bl. Gracija iz Mula i Bl. Hoza-
na Kotorska, nasi domaci i hrvatski sveci i blazenici. Spomenuti sveci
imaju biti kao u slavi nebeskoj oko Krista Kralja — (Slavna Crkva).«

' Vijesti u listu Gospa Sinjska, Sinj, XVI, 10, listopad 1937, 245—247; XVI, 12, pro-
sinac 1937, 283—284; XVII, 2, veljac¢a 1938, 56; XIX, 38, ozujak 1940, 80; XIX, 10, lis-
topad 1940, 248. Slika je sacuvana u gradi koju ima fra Stanko Romac u sa-
mostanu; mjere papira: visina 27,5 cm, $irina 26 cm; izloZena na izlozbi: Ivo
Dulci¢ i crkva Gospe od Zdravlja (Samostanska zbirka Gospe od Zdravlja,
Split, 25. studenoga — 10. prosinca 1989; bez kataloga).
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I ovaj slikani prijedlog je sa¢uvan u akvarelu, potpisanom: »Am (...) rdi
1941«, ali tako da je srednji dio potpisa izgrizen od crva. Na lijevom i des-
nom rubu papira rukopisom, na talijanskom, napisana su imena nasli-
kanih svetaca, ali ih je na lijevoj strani naslikano deset, a popisano Sest
uz prepoznatljivu Bogorodicu, dok su na desnoj svi popisani. Na slici se
ne raspoznaje odnos prema stvarnom zidu. Glavna podjela je na likove
na tlu i na oblaku. Na tlu ve¢ina likova gleda uvis i stoji na nogama,
osim dva kle¢ec¢a franjevca u sredini, dva lika na konjima s lijeve strane
slike i jedan na konju s desne strane. Sredisnji likovi na tlu su s lijeve
biskup (u bogosluznom ruhu sa $tapom u ljevici, a desnom blagoslivlja)
i s desne strane franjevac (ruku uzdignutih u molitvi). Narod je u narod-
nim no$njama, a oni na rubovima slike nose koplja i zastave. U oblaku
je sredisnji lik Krista u dugi. On sjedi na oblaku, desnicom blagoslivlja,
a u lijevoj drzi zatvorenu knjigu. S njegove desne strane je Bogorodica,
a s lijeve sv. Josip. Oba lika kao da nagnuta sjede, a ruke su im skloplje-
ne u molitvi. Desno i lijevo od Krista su redovi svetaca, prvi red kleci,
a drugi stoji. Desno su franjevacki sveci i sv. Dujam. Neke franjevce je
moguce prepoznati po ikonografskim znacima. U prvom redu (od Krista
prema rubu slike): sv. Franjo Asiski, sv. Antun Padovanski (prepoznat-
ljiv samo po blizini) sv. Ivan Kapistranski. U drugom redu: sv. Dujam
i sv. Bonaventura. Bez ikonografskih znakova su u prvom redu jos je-
dan svetac, a u drugom jos tri, pa nije moguce odrediti gdje je sv. Nikola
Taveli¢. Lijevo od Krista svi su sveci prepoznatljivi po ikonografskim
znacima. U prvom redu: sv. apostoli Petar i Pavao i sv. Jeronim. U dru-
gom redu: sv. slavenski apostoli Metodije i Ciril, sv. Venceslav kralj i sv.
Kajo papa."

Iz godine 1948. sa¢uvan je jos jedna od slikanih prijedloga. On je iz-
vorno vjerojatno bio crtez tuSermn na prozirnom papiru, jer je sacuvan
otisak, proizveden svjetlos¢u na sloju posebno priredenog osjetljivog pa-
pira. Potpisan je: »J. Merli¢«, a drugim rukopisom je dodano: »Varazdi-
nac<«. Crtez je providen mjerama: visina 10 m, ukupna Sirina 19,35 m,
Sirina srednjeg dijela 8,70 m, §irina svakog boc¢nog dijela 4,70 m, Sirina
svakog stupa 0,60 m. U crtezu su i obrisi tri oltara pa je moguce zakljuci-
ti da je slika zamisljena kao stvarni triptih. Ima veoma zamrsen i dije-
lom necitljiv ikonografski sadrzaj (natpisi uz likove svetaca). Na sredini
se s donjeg ruba slike diZze Stablo spoznaje dobra i zla, a uz njega su
Adam (lijevo) i Eva (desno, kako vidi gledatelj). U deblu Stabla, kao u ob-
laku, je NavjeStenje, a u srednjem dijelu krosnje Presveto Trojstvo: Krist
Kralj, iznad njega znak Duha Svetog i na vrhu Bog Otac s andjelima tru-
bac¢ima. Krosnja Stabla Siri se od Krista ukoso do pobo¢nih dijelova sli-
ke: u njoj su najblizi Kristu znakovi evandelista, a sve dalje od njih su
poprsja svetaca i svetica u kruznim okvirima s natpisima: na srednjem
dijelu zida po devet lijevo i desno, a na pobo¢nim dijelovima lijevo trina-
est 1 desno dvanaest poprsja. U preostalom dijelu obiju poboénih slika,

11

Vijest u listu Gospa Sinjska, Sinj, XX, 4, travnja 1941, 97. Slika je sacuvana
u gradi koju ima fra Stanko Romac u samostanu; mjere papira: visina 62 cm,
Sirina 70 cm; izloZzena na izlozbi; kao u bilj. 10.
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kao okoli§ Stabla i za isticanje privida prostora, slikan je pejzaz: lijevo
gradevina u gradnji, desno splitska gradska luka sa zvonikom stolne
crkve. U tom pejzazu su skupine ljudi: lijevo u poljodjelskim i graditel-
jskim poslovima, desno u ribarskim i pomorskim poslovima. Slika je bi-
la predvidena iznad menza sva tri oltara.'?

Ovo nesto opSirnije nabrajanje prijedloga za oslikanje sjevernog
zida nove crkve dokazuje da je nastojanje svih samostanskih uprava od
vremena gradnje crkve usmjereno samo na taj zid. Ostali zidovi i strop,
glavni i sporedni oltari, sve je prepusteno trajanju u onom neskladnom
suzivljenju dvaju starih i sedam novih oltara, slika Puta kriZa, nejednoli-
kog rasporeda prozora, remecenog starim oltarima, zvonikom i samos-
tanom. Iako je sjeverni zid bio jedino stjeciSte razli¢itih prijedloga za
oslikanje, ostvarenje bilo kojeg od njih nije pobudilo i snagu za dovrSe-
nje zamisli. Svi prijedlozi su ostavljeni u arhivskom zaboravu, ali je za-
misao opet ozivila.

U meduvremenu samostanska crkva postaje i Zupna: 9. lipnja 1946,
odijeljena od stare Zupe Sv. Kriza, osnovana je Zupa Krista Kralja. Od
1949. do 1952. godine je upravitelj Zupe fra Stanko Romac, a od 1955. go-
dine je upravitelj samostana. On je glazbenik i pisac nabozZnog S§tiva,
svojim radom S$iri krugove veza samostana s javno$cu, usprkos
nepovoljnim op¢im postupcima Drzave prema Crkvi, a u redovnickim
krugovima pronalazi potporu svom naumu, ukazujuc¢i na zakljucke te
povijesno-umjetni¢ke javnosti. Snagom upornosti i uvjerenosti da naru-
¢uje sliku za pretvaranje sjevernog zida u okosnicu cijelog prostora
crkve, zapoceo je traganje za novom slikom. Izbor slikara bio je sku¢en
na mali broj onih nadahnutih kr§éanskim ikonografskim sadrzajima,
a medu njima je bio jo§ manji broj umjetnicki vrijednih, a od njih opet
najmanji broj onih koji bi se osmijelili raditi za Crkvu. Izbor fra Stanka
Romca bio je Ivo Dulci¢. Najvjerojatnije je potekao iz kruga BruSana ko-
ji su se okupljali u Bogorodi¢inoj crkvi iste Provincije u Zagrebu,
a u tom krugu je bio slikarev rodak Pere Dulc¢i¢. Izbor je imao i prve za-
govornike. Fra Josip Ante Soldo, tada na povijesnim naucima u Zagre-
bu, prati slikarev rad u kuéi njegova rodaka u Palmoti¢evoj ulici. Knji-
zevnik i katolicki djelatnik Petar Grgec podupire izbor jer odavno pozna
slikareva razmiSljanja i vjerska uvjerenja. Slikar Ljubo Babi¢, blizak iz-
razavanju kr§canskih ikonografskih sadrzaja, ocjenjuje vrijednosnim
prosudbama nastanak razli¢itih prijedloga za sliku koje mu njegov uce-
nik pokazuje. Iako je Ivo Dulci¢ sudjelovao na skupnim izlozbama
u Splitu, njegove slike ovdje nisu potakle izbor fra Stanka Romca, jer
one nisu pokazivale slikareva usmjerenja ka kr§¢anskom ikonograf-
skom sadrzaju, a slike u kojima je bilo takvih naznaka nastajale su
u udaljenosti radionice i bile ¢uvane jo§ uvijek samo za uski prijateljski
krug (svjedocanstvo slikara fra Vinka Fugosi¢a, u izvorima). Slikar je do

2 Slika je nadena u samostanskom arhivu za izlozbu kao u bilj. 10; mjere papi-
ra: visina 40 cm, Sirina 67 cm. Nazalost su lijepljenjem na drvo (za izlozbu)
unisteni rukopisni podaci na poledini, pa valja te ili slicne podatke traziti
u samostanskom arhivu.
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tada imao iskustva u slikanju djela krs¢anskog ikonografskog sadrzaja:
bl. Nikola Taveli¢ (1939), strip u listu Obitelj (jos neistrazeno), prijedlozi
za zidne slike u Bogorodic¢inoj crkvi u Mariji Bistrici (vrijeme rata, pre-
ma sjecanju Ante Kastelancica, jo§ neistrazeno), sv. Mihael svladava Lu-
cifera (1948, zidna slika u udubini iznad vrata na zapadnom procelju
crkve sv. Mihajla u Dubrovniku, uni$tena 1969), Put kriza (1957, od 1961.
u crkvi NavjeStanja Bogorodice na Kosljunu).®

U sije¢nju 1957. Ivo Dulci¢ je doSao razgledati prostor za buduéu
sliku. Proc¢ulo se o novoj namjeri slikanja za splitsku crkvu (opet iz kru-
ga Hvarana): pa 5. studenog 1957. piSe kratku ponudu zagrebacki slikar
Milan De¢ak. On bi (prema usmenoj poruci samo za stan i hranu) slikao
zajedno s Mihovilom Krus$linom i Ivanom Pu$akom, ali u prou¢enoj gra-
di nisam vidio njegov nacrtani prijedlog, a doznajem da su ga neki frat-
ri podrzavali (fra Bernardin Buljevi¢) pa je moguce da su predlozenu
sliku vidjeli. Dana 20. prosinca 1957. sklopljen je s Ivom Dul¢i¢em predu-
govor za slikanje freske. Samo na povrsini srednjeg dijela zida, ikonog-
rafski sadrzaj je Raspelo okruzeno plami¢cima u nebeskom prostran-
stvu. Za slikanje ¢etrdeset ¢etvornih metara zida, bez zidarskih i drvod-
jelskih radova, cijena je bila 450.000 dinara, a obveza je do lipnja 1958.
zavr$iti predradnje: sliku cjeline freske i slike pojedinih dijelova po koji-
ma Ce biti slikana feska, a fresku dovrsiti do 15. kolovoza 1958. Fra Stan-
ko Romac nije zadovoljan predloZzenim sadrZajem i povrSinom, trazi
Krista Kralja i slikanje poboc¢nih dijelova zida. Najvjerojatnije je to uzro-
kovalo razlike u predloscima koje sam u istrazivanju grade mogao
upoznati. Jedan je fotografija slike sac¢uvana u gradi fra Stanka Romca
uz sjecanje da je tu fotografiju njemu donio Pere Dul¢i¢. Drugi je slika
u vlasnistvu Krune Prijatelja.’* U domi$ljanju o mogu¢em redoslijedu
1 uzrocima nastajanja razlika u tim predloScima, sklon sam zaklju¢ku
da je sadrzaj na fotografiji nastao u zelji da to bude Krist Kralj, da na
zemlji bude narod, a na nebu zvijezde i znakovi evandelista (od lijeva,
kako vidi gledatelj: Ivan, Luka, Matej i Marko). Pojedinosti su naslikane
posve dovr$eno, a oblik upucuje da je slika jo§ uvijek predvidena za
srednji dio zida. Sadrzaj na slici u vlasnistvu Krune Prijatelja nastao je
u zelji da se slika prosiri i na pobocne dijelove sjevernog zida, a u iko-
nografiji su dodana po dva sveca na svakom pobo¢nom dijelu: lijevo Ci-
ril i Metodije, a desno (blazeni) Nikola Taveli¢ i Marko Krizev¢anin.
Pojedinosti na slici su samo naznacene: narod nema prepoznatljiva
ljudska obli¢ja, a umjesto znakova evandelista samo su listovi s njiho-
vim imenima (Ivan, Matej, Luka i Marko). Kruno Prijatelj je u Zagrebu
vidio i prihvatio novi prijedlog za sliku koji mu je slikar u radionici po-
kazao, kako o tom svjedoc¢i pismo fra Josipa Ante Solde iz vremena pred

¥ M. IvaniSevié¢, Razmi$ljanja uz slike Iva Dulc¢i¢a u crkvama, Crkva u svijetu,
Split, XXI, 4(92), 1986, 414—415.

" Slika nije potpisana; tempera; mjere papira: visina 49,5 cm, Sirina 83 cm; izlo-
zena na izlozbama: Ivo Dulci¢ (priredena i odrzana najprije u Umjetnickoj ga-
leriji u Dubrovniku, zatim: Galerija umjetnina, Split, 18. rujna — 18. listopada
1986, Osijek i Zagreb; u katalogu od Antuna Karamana, broj 87, ima godinu
1959, fotografija na strani 51) i izlozba kao u bilj. 10.
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Uskrs (6. travnja) 1958. godine, te on najavljuje skoro zavrsenje prijedlo-
ga. Jedan od tih novih prijedloga je slika koju je najprije imao u Zagrebu
slikarev prijatelj Jozo Dujmi¢, a sada je u vlasnistvu Joze Jeli¢i¢a Lovre-
kovi¢a u Splitu.”” Ikonografski sadrzaj je veoma sli¢an ve¢ opisanom na
slici u vlasnistvu Krune Prijatelja, drugaciji je samo raspored evandelis-
tickih znakova (Matej, Marko, Luka i Ivan), sveti Ciril nosi knjigu s &etiri
(prije tri) slova, a na vrhu slike je natpis: CHRISTUS DEUS HOMO VIN-
CIT REGNAT IMPERAT. Pojedinosti pokazuju ve¢u mjeru dovrsenosti,
ali i druge odnose boja. Prema sje¢anju fra Stanka Romca slikar je do-
nio u Split tri slike koje ¢e posluziti raspravljanju o narudzbi i slikanju
freske: na jednoj slici je cijela povrSina buduée freske, na drugoj je lik
Krista Kralja s najblizZim znakovima evandelista (Luka i Matej), a na tre-
¢oj Kristova glava.'®* Zamoljeni su odabrani povjesnici umjetnosti, po-
vjesnici i jedan slikar za njihove prosudbe o predlozenoj slici i oni su ih
zapisivali.'” Ove slike su ikonografskim sadrzajem posve iste kao izvede-
na freska (znakovi evandelista: Ivan, Luka, Matej i Marko nose jos i lis-
tove, ali na njima nisu napisana imena; Ciril nosi ¢etiri napisana slova,
a na vrhu slike nema natpisa). Pojedinosti su dovrSene poput onih na
slici, od koje poznam samo fotografiju i koja je ovdje prva opisana. Raz-
like prema naslikanoj fresci su u odnosima boja, izrazitijim naznakama
narodnih nosnji na fresci, u pokretima svetaca i oblikovanju zvijezda
i znakova evandelista. Mozda jo$§ negdje ima slika koje su bile priprema
za fresku, ali su one meni ostale nepoznate.'® U vrijeme slikanja freske,
slikar je na molbu fra Stanka Romca naslikao Krista Kralja svega stvo-
renja, okruzenog plamiécima na zemlji i zvijezdama na nebu.’* U knjizi
fra Josipa Ante Solde o fresci, izdanoj u Splitu 1960. godine, tiskani su
ovi slikarevi crno-bijeli crtezi: Krist Kralj (strana 1), Znak evandeliste
Mateja (strana 3) i Luke (strana 21), Zvijezde (strane 7 i 11), Narod na oto-
ku (strana 29).

Od sredine mjeseca srpnja 1958. kad je u samostanu izlozena za-
vrina slika za buduéu fresku, poceo je zivot tog novog djela u javnosti.

»  Slika potpisana u lijevom donjem uglu: Duléi¢; tempera; mjere papira: visina
92 cm, $irina 160 cm; izloZena na izlozbama.: Ivo Dulci¢ (Moderna galerija, Za-
greb, 18. prosinca 1970 — 17. sije¢nja 1971; u katalogu od Vesne Novak—OSstri¢,
broj 74, ima, godinu 1959; jos je u vlasnistvu Dujmi¢) i izloZba: Ivo Dul¢i¢ (Gale-
rija umjetnina, Split, 11 — 13. ozujka 1985; bez kataloga). Neto¢an je podatak
u katalogu (kao u bilj. 14) da je bila na izlozbi u Dubrovniku.

'* Slike nisu potpisane; tempera; mjere papira: visina: 167,5 cm (sadrzaj kao na
fresci), 236,5 cm (Krist i dva znaka evandelista), 61 cm (Glava Krista), Sirina:
342 cm, 197,5 cm, 59 cm; Glava Krista bila izloZzena u Splitu (izlozba kao u bilj.
14); sve tri slike bile izloZzene na izlozbi: kao u bilj. 10. Slike su za tu izlozbu li-
jepljene na drvo; poslije izlozbe biti ¢e izloZzene u samostanu.

7 Uvezani svezak u gradi koju ima fra Stanko Romac u samostanu.

'*  Ivo Dulci¢ piSe fra Stanku Romcu 4. rujna 1963. o svom putovanju u Firencu,
gdje izlaze sliku koja je bila priprava za fresku. Prema sjeCanjima koje sam
sakupio, to nije bila niti jedna od ovdje opisanih slika. Izlozba je bila od 18. do
30. rujna 1963. u galeriji Lo Sprone, a u katalogu je ta slika pod brojem 2: »Cris-
to Re (Chiesa S.Maria della Salute—Spalato)«. Koja slika je bila izloZena i gdje
je sada, valja jos istrazivati.

' Slika nije potpisana; tempera; mjere papira: visina 178 cm, Sirina 125,5 cm; iz-
loZzena na izlozbi: kao u bilj. 10.

280



Oporba slici sada ima uporiste u videnom i ona jaca i Siri se medu one
koji sliku nisu vidjeli. Korov raste i bez muke sijanja, pa ga upravitelj sa-
mostana odmah zeli iSCupati kamo god dosegne uvjerenjem onih koji
o0 umjetnosti viSe znaju i svoje su zakljucke napisali na njegovu molbu.
Cvito Fiskovi¢ (18. srpnja), Davor Domanc¢i¢ (19. srpnja), fra Vinko Fugo-
§i¢ (20. srpnja), Kruno Prijatelj (22. srpnja) prihvacaju Dul¢i¢evo djelo bez
uvjeta i svojih prijedloga. Liturgi¢ar fra Jure Radi¢ (22. srpnja) razmatra
sliku na osnovi enciklike pape Pija XII »Mediator Dei«, trazec¢i zadovo-
ljenje da u njoj bude: prava umjetnost, svetost, opéenitost. Bez posebnog
dokazivanja isti¢e zakljucak: na prva dva zahtjeva u slici je potvrda bez
primisli. No trec¢i pisac razmislja o sumnji koja proistice iz nasih crkve-
nih predaja i navika po kojima je »ova umjetnina doista neobi¢nax, jer
>mi nismo navikli u crkvama gledati ovakve slike. Medutim, danas je
ovakova i sli¢tna umjetnost po svijetu toliko opcenita, da se gotovo
u svim zemljama u crkvama primjenjuje. Mislim da je s ovoga gledista
slika u potpunom skladu s onim §to Crkva trazi (...)«. Lovre Kati¢ (24.
srpnja) nema prigovora slici (promakla mu je pogreska, jer je Marka
KrizevCanina protumacio kao Augustina Kazoti¢a). Fra Vjeko Vrc¢ic¢ pise
iz Metkovic¢a (24. srpnja) provincijalu fra Jerku Lovri¢u protiv buduce
slike, iako je o njoj samo slusao. Ivan Delalle je ve¢ prije bio vidio i sada
(25. srpnja) otpisuje fra Stanku Romcu. Pored odusevljenja iznosi i svoje
prijedloge: »da se figura Kristova nekako bolje poveze (misti¢nije) s am-
bijentom, nekako s istaknutijim izrazom tradicionalnog odijela Kristo-
va, Sto je slikar obetao da ¢e uc€initi s nekim fluidom’ §to on stvarno
znade.« Delalle bi dodao jo$ svetaca »i to ovako: kod Zadra sv. Donat,
biskup; kod Sibenika bl. Nikola Taveli¢, kod Trogira bl. Augustin Kazoti,
a na juznom dijelu Boke bl. Gracija i bl. Hozana. (...) A moglo bi se staviti
kod Splita sv. Duje, apostol krs¢anstva u Dalmaciji (svakako!), a da bude
dekorativnije stavio bih kod Dubrovnika sv. Vlaha (...)<. On svjetuje ne-
ka §to prije poSalju molbu Biskupskom Ordinarijatu. Molba je vec¢ bila
poslana i biskup, apostolski administrator Frane Frani¢, koji po prvom
svom utisku nije bio posve odusSevljen, poslije ovakvih stru¢nih mislje-
nja odobrava slikanje freske u crkvi (25. srpnja). Ljubo Babi¢ je svoje po-
hvale ve¢ iskazao u Zagrebu, a 30. srpnja je to ponovio i u pismu. Fra
Josip Jankovi¢ piSe iz Vrlike (1. kolovoza) neka na slici bude mucenik
fra Filip Grabovac (nije imao pravo na oltar, ali gorljivi fratri su uvijek
rado isticali svog vrlog subrata kojemu je u ovoj splitskoj crkvi ostao tra-
jan spomen: darovana slika Gospe od Zdravlja, Stovana od pocetaka
kao ¢udotvorna). Gvardijan fra Stanko Romac je ve¢ bio uspio u samos-
tanu uvjeriti istomisljenike, ali su bila tek dva protiv tri. Kad je u Omisu
(od 4. do 9. kolovoza) okupljen provincijalni kapitul, devet glasova je bilo
za sliku, dva su protiv, a petorica nisu vidjela sliku, pa nisu dali glas. Fra
Jerko Bakotin, pohoditelj, koji je vodio kapitul, napisao je 11. kolovoza
kako je na kapitulu primio pisani utok protiv slike, pa je zamolio gvardi-
jana izvje&¢e o postupku kojim je bilo dokazano da je samostansko vije-
¢e prihvatilo sliku, da su najpozvaniji prosuditelji umjetnicke vrijednosti
pohvalili sliku i da je crkvena vlast dala pristanak. Stoga je ve¢ina na
kapitulu prihvatila slikanje predlozene slike, a pohoditelj dodaje i svoj
osobni sud, povoljan, iako mu je »ponesto neprijatna figura Kristova,
koja uza sve to dominira masama (...). Ako propovjednici Evandelja ima-
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ju propovijedati jezikom vremena, dajmo tu slobodu i umjetnicimal! I bu-
dimo ponosni, $§to se takvi nalaze!« U listopadu 1958. vidio je prijedlog za
sliku njezin najljuci osporavatelj fra Ante Crnica. Znanjem kanonskoga
prava, zaslugama povjesnika samostana i crkve, ali tvrdokornos¢u za-
starjelih zakljuc¢aka o umjetnickim vrijednostima koje dolikuju prostoru
bogosluzja, on ¢e uporno na ¢etiri razine vlasti slati svoje prosvjede i po-
zive na sudovanje protiv slike, jer prosuduje nedovoljnom odluku mjes-
ne vlasti. Najprije piSe StarjeSinstvu Provincije (23. oZzujka 1959), pa Ge-
neralu Reda (23. travnja), ali ne prima odgovor. Zatim Generalnom defi-
nitoriju i Svetom Oficiju (7. lipnja). Kad 2. srpnja 1959. opet piSe Starje-
Sinstvu Provincije dokazuje da je posvemasnjom Sutnjom svih vlasti bio
odbijen. Dana 18. travnja 1959. Ivo Dul¢i¢ poc¢inje slikati. Jo§ ima prijed-
loga kako sliku promijeniti: slikar Bruno Buli¢ piSe sa KoSljuna (21.
srpnja 1959) da budu naslikani Zrinski, Frankopan i Matija Gubec. Do-
daje da je o slici govorio u Zagrebu Ivanu Mestrovi¢u. Zaista kipar dola-
zi u pratnji sina Tvrtka 12. kolovoza 1959. viditi dovrSenu sliku i ostaje
u samostanu jedan sat. Ljetopisac je zabiljeZio njegove rijeci: »Dobro je,
lijepo jel«, a slikar je poslije toga odahnuo, jer je dobro znao koliko mno-
go vjernickoj javnosti zna¢i MeStrovi¢evo prihvacanje.

Pripreme za oslikanje zida pocele su skidanjem stare Zbuke i ruse-
njem dvaju sporednih oltara. Sjeverni zid je tada bio vanjski, pa je s te
strane bio potpuno zasti¢en od vlazenja, a na unutra$njem licu bio je uc-
vrs¢en vodenim staklom i cin¢anom Zicom na kojoj su tri naslage tuca-
nika i vapna; na trecéoj je freska. Sve je obavljeno po slikarevim uputa-
ma. Freska je slikana od zapada na istok, visoka je 8,75 metara, a Siroka
19,34 metra (169,22 ¢etvorna metra); nije potpisana. Slikar je u poslu bio
spretan, iako je prije bio fresko slikao tek malu povrsinu u dubrovac-
kom Sv. Mihajlu (1948). Odmah bi zapazio gdje treba $to raditi, posebno
na osjetljivim spojevima slikanih dijelova. Za slikanje mu je sluzio pred-
loZzak u mjerilu freske, koji je radom unisten. Pomagali su mu slikar Du-
ro Pulitika i u¢enik ljubljanske Akademije Josip Pavlovi¢,* a zidar je bio
Frano Zic (pomagali su mu: njegov sin, Fabijan Braski¢ i fra Simun Cu-
bura; sac¢uvane su fotografije svih sudionika). Boje su kupovane u Rimu
(crvena za 25.000 lira) i Kélnu, ukupno ih je Sesnaest, u tezini oko 73 ki-
lograma. Zidarima je (2. srpnja) plac¢eno 41.200 dinara. Slikar je za sebe
i pomo¢nike, uz hranu i boravak u samostanu, primio 4,800.000 dinara.**
Slikanje je zavrSeno 24. srpnja 1959.

Poslije je bojadisan sav prostor crkve bojama koje je slikar odre-
dio, u prozore su ugradena stakla, kupljena u Miinchenu, u bojama i
rasporedu koje je dao slikar, a po njegovom nacrtu Andro Duzevic je iz-
radio kovinsku ogradu pred freskom (pismom iz Dubrovnika 22. rujna

*  Puro Pulitika, roden 26. sijeénja 1922. (Bosanka kod Dubrovnika), zavrsio Aka-
demiju 1950. (Herceg—Novi). Josip Pavlovi¢, roden 27. veljae 1934. (Nova Ra-
Ga), zavrsio Akademiju 1961.

2 Za usporedbu cijena evo podatka iz arhiva Galerije: na izlozbi 1960. godine
prodane su pojedincima i ove dvije slike: Kupac¢i u plavu (ulje; platno, visina
75 cm, Sirina 110 cm; novac primljen 19. prosinca) i Golubovi (ulje; platno, visi-
na 68 cm, §irina 88 cm; novac primljen 26. prosinca) za 40.000 dinara.
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1959. slikar upozorava da te poslove valja dovrsiti). Svecanost otkrivanja
slike odrzana je od (Cetvrtka) 1. listopada do (nedjelje) 4. listopada (na
svetkovinu sv. Franje Asi§kog), a u ¢ast sedamstotina i pedesete obljetni-
ce franjevackog reda. Za svecanost je fra Stanko Romac napisao i izdao
(umnozenu provincijalnim ciklostilom) knjizicu o slici.?* Od pet predava-
nja u crkvi, jedino je fra Josip Ante Soldo sustavno protumacio i ocijenio
sliku, ostali su govorili opéenito. On je uskoro poc¢eo pripreme za tiska-
nje svoje knjige o slici.”® Javni tisak je o slici Sutio. Tiskati je smjela samo
Crkva, a u javnosti koju je Drzava nadzirala tada se o slici smjelo samo
govoriti. Radio Split je u nedjelju 18. listopada 1959. u 13,10 sati, pod na-
slovom »Muzi¢ki mozaik« (tako je najavljeno u tisku), koji je u govoru
bio objasnjen: »Cetrdeset i pet minuta muzike, zabave, smijax, ispri¢ao
zgodu o zbunjenosti viernika pred novom i nerazumljivom slikom.** Svo-
je videnje i ocjenu umjetnicke i drugih vrijednosti slike iskazao je govo-
rom u dubrovackom Biskupskom sjemenistu 30. studenoga, a u Domini-
kanskoj bogosloviji 1. prosinca, mladi kulturni djelatnik Ivan Boskovi¢.*
U pripremi izlozbe svojih djela u splitskoj Galeriji umjetnina poslao je
Ivo Dulc¢i¢ kratki rukopisni zivotopis. U njemu nije nabrojio i nedavno
slikanje freske, pa to nije u¢injeno ni u Galeriji, koja je dijelom dopunje-
ni Zivotopis (upravo splitskim izlozbama) poslala listu Slobodna Dalma-
cija kao nepotpisanu obavijest o otvaranju izlozbe 25. studenoga 1960.?
Fresku ne spominje Frano Lenti¢ u prikazu izlozbe.?” Svemu bi se moglo
ista¢i opravdanje da slikar u svom izboru nije izlozio i slike koje su pre-

*  Fresko—slika u crkvi Gospe od Zdravlja Split—Dobri, Split 1959, 1—16. Fra
Stanko Romac (nepotpisano) je napisao Tumac fresko slike (strana 5—15), od
pet Soneta koje je spjevao Petar Grgec u knjizici je Drugi (potpisan P. G, stra-
na 15—16), a u programu su nabrojena predavanja (propovijedi) svecenika:
Krist vjetno mlad u umjetnosti od katakomba do danas (Ivan Delalle 1. listo-
pada), Likovna ostvarenja Krista kroz vjekove hrvatske povijesti (Lovre Katic¢,
2. listopada), Znacenje i tumac fresko—slike Krista Kralja (fra Josip Ante Sol-
do, 3. listopada), Krist neiscrpni izvor slikarske inspiracije (Ante Kusi¢, 4. listo-
pada, ujutro) i Sv. Franjo i umjetnost (fra Krsto Krzani¢, 4, listopada, uvecer).
Nepotpisana vijest: Svecanost u crkvi Gospe od Zdravlja u Splitu, Sluzbeni
vjesnik Biskupije splitske i makarske, Split, VI, 8—12, 10. studenoga 1959, 8(75);
ciklostilom; ima podatak da je slika od akademskog slikara Iva Dulci¢a i da
»najvecu zaslugu, da je doslo do ostvarenja ove slike, izradene u modernom
poluabstraktnom stilu, ima svakako gvardijan O. Stanko Romac.«

#  Krist Kralj. Monumentalna freska Iva Dulcica u crkvi Gospe od Zdravlja. Split
1960, 1—32; neuvezano, svaki po 4 strane, su prijevodi na francuski, talijanski,
engleski i njemacki; od 10 fotografija (prva na omotu je Glava Krista, opisana
u bilj. 16, o kojoj nije zapisano cija je fotografija, a naslov joj dovodi u zabunu
da je dio freske), 8 je fotografirao Marijan Szabo (II—IX, snimljeno 21. listopa-
da 1959. za 30.000 dinara), a 1 Ivo Muniti¢ (I, zaklju¢ujem na osnovi fotoarhiva
Regionalnog zavoda).

* U gradi koju ima fra Stanko Romac u samostanu sacuvan je zapis Don Veljka
Jadronje na osnovi snimljenog tona.

# U gradi koju ima fra Stanko Romac u samostanu sacuvan je primjerak ruko-
pisa, uz popratno pismo od 28. travnja 1960.

* Izlozba Iva Dulci¢a u splitskoj Galeriji umjetnina, Slobodna Dalmacija, Split,
XVIII, 4904, cetvrtak 24. studenoga 1960, 5.

*  Slikarska poezija Iva Dul¢ic¢a, Slobodna Dalmacija, Split, XVIII, 4915, srijeda 7.
prosinca 1960, 4.
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thodile fresci, pa nju i nije trebalo spominjati. To bi smjeli isticati oni ko-
ji ne poznaju ili koji bi Zeljeli prekriti onodobnu stvarnost u kojoj je
samo urednik Pometa smio dati naslutiti vezu slikara i fratara.*® Ni po-
java knjige fra Josipa Ante Solde nije 1960. godine izazvala u nas$oj jav-
nosti zapise o slici. O njoj je tada pisala Clara Bezi¢ u Becu.*”

Tako se Ivo Dulci¢ zaputio na put koji ¢e mnoga njegova djela do-
vesti u crkve i blizu njih, sve do Vatikanskoga Grada. Kad bude sastav-
ljen ljetopis uno$enja umjetnina novog likovnog izraza u nase bogostov-
ne prostore, ne raspravljajuéi sada o tom bez to¢nih podataka, najvjero-
jatnije ¢e' biti dokazano da je Dulci¢eva slika u Splitu vremenski najsta-
rija, likovno najvrednija i utjecajem na druge narucitelje i umjetnike
najsnaznija. Pogled na sve njegove slike koje su bile priprema za fresku,
a ovdje su prvi put popisane, otkriva niz pojedinosti koje je on slikajuci
fresku mogao oblikovati jo§ likovno vrednije, novije i dosljednije svom
tadanjem slikanju na platnu i papiru (narod i zvijezda). O htjenjima na-
rucitelja u ¢asu slikanja freske nema sigurnih sje€anja, jer je sve pre-
krio ponos nad djelom koje je postalo hvaljeno, ali je medu uspomena-
ma moguce otkriti Zelju za pojednostavnjenim i prepoznatljivim oblici-
ma. Slikar je bio sklon pokazati razumijevanje zahtjeva za crkveni pro-
stor, iako je prema drugima bio nepopustljiviji i tako drzao na udalje-
nosti narucitelje javnih slika. Tu njegovu sklonost ustupcima u djelima
za crkvu posvjedocuje sjecanje na razgovor o slikama Puta kriza na
Kosljunu s fra Vinkom Fugos$i¢em, koji ih je hvalio, a Dul¢i¢ »re¢e da ni-
je to ono $to bi on zelio, ali, vezan je na puk, za koji je slikao«. U tom raz-
govoru fra Vinko nije bio narucitelj koji trazi promjene na slikama,
nego kupac koji ih kupuje ve¢ za drugoga dovrSene.*

Slika Iva Dul¢i¢a u crkvi Gospe od Zdravlja doprinosi dvama istra-
zivanjima. Upotpunjenje podataka zavreduje svaka njegova slika
u crkvama. On je naslikao niz slika pripremajuéi se za svako slikanje,
pa samo cjelina svih slika tvori jednu koja je ostala trajno u crkvi i ona
se moze povijesnoumjetnicki proucavati samo u tom zajednistvu. Grada
o ovoj slici bila je raznovrsna i bogata, ako smijem usporedivati s onim
$to djelomi¢no znam o drugima, mozda bogatija od drugih, stoga je za-
vrijedila prikazivanje u ovom obliku. Ikonografski sadrzaj Duciceve sli-

* Slobodna Dalmacija, Split, XVIII, 4912, subota 3. prosinca 1960, 6 (LisSne visti):
»Ivo Dulci¢, slikar iz Fora, a zavicajan u Dubrovniku di je tiS¢a slikarsku sku-
lu, visokomislilac, pravnik i mestar za velike freske po Bibliji, ariva je u Split
iz Grada. Prvi put je izlozi kvadre na uje i tempere u Galeriji na Lovretu. Na
otvorenju ni bilo navale, zapazeno je nikoliko fratri zaradi njega, i nikoliko
fuzbaleri zaradi dotura Krune.«

Loderndes Fresco in Split. Daw Werk des Malers Ivo Dulc¢i¢, Die Firche, Wi-
en, XVI, 52—53, 25. prosinca 1960, 26. Spisateljica je slikarica i dramski sopran,
poznavala je povijest umjetnosti i svjetske muzeje i galerije. Supruga je Zvoni-
mira Bezi¢a (djevojacko prezime Berger), sina Ante Bezica, graditelja koji je
nacrtao dopunu oltaru Gospe od Zdravlja 1890. Dobro je poznavala splitske
dogadaje, iako je zZivila u Becu (podaci Nevenke Bezi¢—Bozani¢, koja je spo-
menula svoga strica u radu: SjeCanje na Mestroviceve pocetke u Splitu, Mo-
guénosti, Split, XXX, 10—11, listopad—studeni 1983, 933—936, fotografija izme-
du strana 930—931).

U nastavku sadrzaja pisma koje je ovdje tiskano u izvoru 1.
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ke bio mi je poticaj prikupljanju podataka o ikonografiji (ne i o izgledu)
slika i kipova koji su bili stovani u crkvama na Dobrome od 1732. do
1959. Tako je moguce zapaziti promjene koje uzrokuju crkvene uredbe
i obi¢aji na njima utemeljeni. Sacuvana grada o njima omogucila je sas-
tavljanje te ikonografske cjeline. Ona otkriva pomicanja u stovanju od
sporednog prema glavnom, bilo od zida prema oltaru ili na samom olta-
ru, od prislonjenog do stalnog ili u rasporedu oltara od udaljenijih do
blizih svetistu. Otkrivaju se pojave i nestajanja Stovanja svetaca, poseb-
no kad se obazremo na mnostvo koje je bilo predvideno na slikama koje
nisu nikada ostvarene (1940—1948), ali dokazuju svoje vrijeme. Valja za-
paziti kada i kako nastaje Stovanje slavenskih i hrvatskih svetaca, pa
i u onim prijedlozima koji na Dul¢i¢evoj slici nisu prihvacéeni. Uspored-
ba nekadasnje posvemasnje zatrpanosti ikonografskim sadrzajem pre-
ma sadas$njim prazninama (i bez onih koje se pripremaju u skorasnjim
uredenjima), dokazuje ovisnost o obi¢ajima svakog vremena.

Dulciceva slika nas zaustavlja u svom i jo§ uvijek nasem vremenu.
Ona istaknutim likovnim vrijednostima zasluzeno vlada prostorom op-
terecenim neskladom, neznanjem i nov€anim nemogucénostima grade-
nja vrednijega joS od vremena prvih zamisli sadasnje crkve do nasih
dana. Slika je nastala, iako onom zastarjelom svom vremenu u Crkvi
i u Drzavi u prkos, a to zna¢i muéno, u jednom sretnom trenutku i za
Ivu Dulci¢a i za crkvu Gospe od Zdravlja. Taj trenutak kao da traje do
sada, jer osim neznatne promjene glavnog oltara, prostor jos ¢eka u svoj
svojoj neuskladenosti. Pozeljeti je da do¢eka onog koji ¢e spoznati vri-
jednosti Dulc¢i¢eve slike i uskladiti joj, a ne nametnuti svoje vrijednosti,
postovati je jer je ona ve¢ sada bogatstvo nase bastine.

IZVORI
1
Oko 1956. i 1958, srpanj, 20.

S Dul¢icem sam bio kolega sve godine Akademije u Zagrebu. Upoznao sam
ga i prije toga u Dubrovniku, kad je kao gimnazijalac u Male brace slikao pozor-
nicu za priredbe Domagoja. Od njega sam u Zagrebu doznao da je u Svetojero-
nimskom (drustvu) slikao — kopirao slike bl. Nikole Taveli¢a, koje su se tada
umnazale za potrebe crkava. Desetak godina nakon Akademije, ¢ini mi se da je
to bilo 1956, bio sam kod njega na Lapadu u njegovu ateljeu. Medu ostalim slika-
ma opazio sam Unutrasnjost crkve na Dan¢ama. S juzne strane velikog oltara je
visio crveni zastor na prozoru, da zastiti poliptih od sunca. Sunce je na slici zarilo
i prolijevalo crvenilo zastora po svoj unutrasnjosti crkve. Dul¢i¢eve boje. Posebno
sam mu pohvalio tu sliku. »Lijepa je crkva sa svojim poliptisima« — rekao mi je
Dul¢i¢. »Ali — trebalo bi i danas slikati za crkvu, obogatiti je«. Nije mi bilo jasno
na $to misli. »Vidi§, ta crkva na Danéama, lijepa gradevina, bogata_ poliptisima,
a u njoj visi onaj Krizni put — oleografija! I u koliko crkava je tako. Sto ne bismo
mogli mi danas barem tu bijedu ukloniti i obogatiti?«<. Mozda je ve¢ tada poceo
svoj Krizni put, koji je napokon zavrsio na Kosljunu.
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Nekoliko godina iza toga Zivio sam u Zadru. Jednog dana dobijem poziv od
provincijala oca Jerka Lovri¢a da dodem u Split. Pokazali su mi Dul¢i¢evu skicu
za afresko u crkvi Gospe od Zdravlja, da dadem svoj sud i pruzise mi biljeznicu
u koju ¢u napisati svoje miSljenje. Bilo mi je neugodno. Ipak sam napisao svoje
miSljenje, prvi, a kasnije su slijedili drugi, kompetentniji, medu njima, ¢ini mi se,
i Mestrovi¢. (iz biljeznice) »Vidio sam skicu gospodina Dul¢i¢a za fresko—sliku
u franjevackoj crkvi na Dobrom. Prema toj skici iznosim ove misli. To je djelo:
umjetni¢ko, moderno, religiozno. — Umjetnicko: do ostvarenja je doslo procesom
koji se zove umjetnicko stvaranje. — Moderno, ne u mislu modno, nego mozda
tocnije: suvremeno, to jest ukljucuje zadnje pozitivne rezultate slikarskog izraza-
vanja. — Religiozno: sadrzaj je ¢isto i duboko religiozan. Djeluje i vrlo dekorativ-
no. Sare i boje — bez obzira na prikaz — tvore sklad, koji kao skupocjeni sag
krasi pozadinu oltara. Time — makar je to djelo najmodernije — u najblizoj je ve-
zi s mozaicima starokrs§¢anskih bazilika i slikanim prozorima starokrs$¢anskih
katedrala: tvori rasko$ni ambijent sredi$tu crkve, oltaru. I u liturgijskom smislu
je to djelo najblize starokri¢anskom shvacanju — iz doba bazilika i gotskih ka-
tedrala — kad oltar nije postolje za slike i kipove, ili samo povod da se one izloze,
nego je oltar stol novozavjetne Zrtve i srediSte svega u crkvi, a slike i kipovi imaju
— u doli¢noj distanci — da svojim prisustvom uzveli¢aju taj prostor. Zato slike,
u tom smislu, ne smiju pripovijedati bilo kakav dogadaj, makar i ne znam kako
svet, jer ¢e time voditi misli vjernika za sobom, a odvoditi od dogadaja oltara.
One treba da djeluju — izrazavaju ideju, koja ¢e pratiti i povezivati se s idejom ol-
tara. Takvo je djelo slikara Dul¢i¢a. Ono ne pripovijeda, ne buci, ne vuce za so-
bom i ne rastresa; zato se i udaljilo od fizickog oblika i materijalnosti, pa djeluje
idejom tiSe i dublje. A sklad boja i Sara, makar ostvaren skromnim materijalom
zidnog slikarstva, tvori pravu raskos. Sve zajedno: to je sveCanost za oci, a to tre-
ba da bude slika. Sto se tie odnosa slike prema ambijentu kamo ima doéi, ne
mislim samo da ¢e pristajati, nego i da ¢e arhitektura crkve mnogo dobiti, kad
slika zauzme svoje mjesto. Split, 20. srpnja 1958. Otac Vinko Fugosi¢, OFM, sli-
kare.

Drago mi je da smo se svi — slozili! Kasnije sam se nasao jednom u Splitu
dok je Dulci¢ slikao fresku. Vidio sam da je zadovoljan. Pita mene §to ja kazem.
A ja: »Bit ¢e dobro, samo Steta da to nije u mozaiku ili na staklu. Tvoje boje su za
te dvije tehnike«. Ne znam je li Dulci¢ ve¢ prije mislio na to, ali iza toga je on pri-
hvatio slikanje prozora u franjevackoj crkvi na Kaptolu (u Zagrebu), bio na studi-
ju francuskog slikarstva na staklu i izveo Pjesmu bratu Suncu u Zagrebu. A za-
tim na mnogim mjestima u domovini i u inozemstvu, i u Splitu u Svete Obitelji.
Tako je bilo i s mozaikom. Cini mi se da je te dvije tehnike najvolio. Ali i kad je sli-
kao u ulju, bilo je to kao mozaik ili staklo: pala na oltaru sv. Antuna u Male brace
u Dubrovniku (slijedi opis nastanka slika Puta kriza, od 1961. godine na Koslju-
nu).

Galerija umjetnina, Split, arhiv spisa 1986. godine, broj 16—1/78. Pismo fra
Vinka Fugosica, 28. svibnja 1987. iz Crikvenice.

Za ovo izdanje pismo je dopunjeno izvornom izjavom od 20. srpnja 1958, koja je
saCuvana u gradi kao u bilj. 17.

1959, srpanj, poslije 24.

U osnovnoj zamisli graditelja nase crkve, koja je gradena prema suvreme-
nim potrebama, na glavnom zidu, iza sredisnjeg oltara, predvidena je zidna sli-
karija u vidu freske. Trebao je pro¢i priliéni niz godina, da se ova osnovna zami-
sao graditelja ostvari. Sporedni oltari i kojekakve druge stvari iz stare crkve jo$
su ostali ruzeéi stilsko jedinstvo graditeljeve zamisli. U narednom preuredenju
crkve treba se pozabaviti daljnjim proc¢is¢enjem tako, da bi ¢itava crkva imala je-
dinstveno stilsko obiljezje i u neku ruku ona bi, prva u na$im stranama, pred-
stavljala ozbiljan napor, da se dostignuéa suvremene umjetnosti stave u sluzbu
crkve. Jedna od vrlo vaznih uloga Crkve od njenog osnutka pa sve do danas je
njena briga da upotrebi sve najbolje umjetnicke snage kako bi uvijek ziva umjet-
nost tekla usporedno sa uvijek zivom vjerom. Moramo imati na umu ¢injenicu,
da su vjera i umjetnost, misao o Bozanstvu i misao o ljepoti dvije osnovne osi koje
¢ovjeka uzdizu nad animalno.
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Postoji miSljenje, da slikarstvo ima svoj jezik koji se otkriva gledaocu pu-
tem vida (»tko ima oci da vidi, neka vidi«) i da nisu potrebna nikakva posebna
razjasSnjenja. Prema ovakovu misljenju bile bi izliSne sve knjige i sva literatura,
koja se splela oko ove umjetnosti. Medutim, nije samo oko pomo¢no sredstvo, da
se priblizimo jednoj umjetnini. Ukazivanjem na neke odlike umjetni¢kog djela
mozemo se uputiti u sagledavanje ljepota, koje nam ono ne bi pruzilo bez posred-
nog upucivanja. Kao u svakom stvaralackom ¢inu, pojavi, postoji jedan red, po-
stoji nutarnja zakonitost koju brizljivim gledanjem i prouc¢avanjem otkrivamo,
a otkrivaju¢i ovu zakonitost i ovaj red pratimo tvorca u njegovoj ideji i mislima.
Ovo nam otkrivanje pruza uzitak, koji je rijeSen svih materijalnih koristi i spada
rukom tvorca (dar, koji nam je Bog dao, On kao najveéi Tvorac) i kao §to je Ko-
pernik uzivao kad je pronasao velebni red u naSem sun¢anom sistemu tako je
i Paolo Ucello, proucavajuc¢i zakone perspektive sa zanosom uskliknuo: O, kako
je slatka stvar ova perspektiva? Ova dvojica velikana, pratec¢i veliki ¢in najveceg
Tvorca, vidno su uzivali u ovim otkri¢ima i ovo ih je uvjeravalo o veli¢ini Tvorc¢e-
ve misli.

Istinsko umjetnicko djelo posjeduje nesto od ovog zapanjujuceg reda kojeg
otkrivamo u kosmosu i kad gledamo jedno takvo djelo, pomnim motrenjem otkrit
¢emo taj red, tu nutarnju arhitektoniku, otkrit ¢emo osnovnu misao i tako, u ne-
ku ruku sudjelovati, putem samog djela, u stvaralackoj metodi umjetnika, odnos-
no obnoviti u sebi proces njegova stvaranja.

Da li je potrebno o ovoj freski nesto reéi, da li je potrebno ukazati na njene
kvalitete, koje se prosjecnom gledaocu ne pruzaju od prvog casa? Svakako je po-
trebno, isto tako kao Sto treba onom koji se ne bavi botanikom, razjasniti zasto
stabla imaju lis¢e i zasto je ono zeleno, iako stablo vidi i uZiva u njegovoj ljepoti.
Radi lak$eg nacina priblizavanja, podijelit éemo stvaralacku metodu na dva vi-
da, na idejno-misaonu i na likovnu, jer svako istinsko umjetnicko djelo mora po-
sjedovati ove dvije komponente. Osnovna ideja ove freske je sam lik Krista, lik
najveceg, svemocnog Tvorca »po kojemu je sve postalo, §to je postalo«, koji uzdig-
nutim rukama ukazuje na pravu svrhovitost na ovoj nasoj planeti Zemlji. Mi smo
ovdje prolaznici, ovdje je usputna stanica, nase putovanje se ovdje prekida ali na-
stavlja, u vjecnost.

Uzdignute ruke simboliziraju i Kristovo milosrde, pomaganje malom ¢ov-
jeku da svoje patnje podnosi strpljivo, duhovnim o¢ima gledaju¢i u beskraj, gdje
ga Ceka naknada za mucan zivot. Ova ideja patnje utisnuta je u ¢itav Kristov lik,
a narocito je ona kristalizirana u Kristovoj glavi, jer ovaj Krist nije Krist Miche-
langela, divnog Golijata Apolonovskih smjernica, nije ni Krist Berninijevskih ni
Murillovskih formi, niti stilizirani Krist beuronske §kole, ovo nije ni Krist Pantok-
rator bizantske zamisli sa kraljevskim skiptrom i jabukom, §to samodopadno sje-
di na prijestolju, ovo je najmanje Krist ulickanih frizerskih ambicija, koje se nala-
ze na poplavi bezvrijednih oleografija i nazovi svetih sli¢ica. Ovaj Krist je blizi
gotickom Kristu, rijeSenom svake sjetilnosti ili Kristu prvih stranica kri¢anstva.
Uzdignute ruke simboliziraju i Kristove razapete ruke na Golgoti aludiraju¢i na
poznatu pjesmu: »i zavlada Bog sa drveta«, kao i evandeoske Kristove rijeci: »Kad
budem uzdignut sa zemlje, sve ¢u privuéi k sebi«. Ovo je spiritualizirani Krist iz
kojega izbija isto toliko milosrde kao i energija. On simbolizira i nase vrijeme, na-
Se patnje, nasa strahovanja od nevolja svake vrsti, od bojazni za sutrasnjicu kao
i bojazni od atomskih opustoSenja. Ovo je Krist suvremeni, Krist dvadesetog sto-
lje¢a. Sto nam govori ovo plavetnilo, koje se prosirilo od jednog ugla do drugog?
Ono nam sugerira misao o beskonac¢nosti i vjeCnosti, ono nam sugerira misao
o nedostiznosti golemih sunc¢anih sistema i dalekih zvijezda, koje nam dusu obu-
zimaju zaprepastenjem zbog nase ograni¢enosti u poimanju beskonac¢nosti vre-
mena i prostora. A ova krivulja zemlje s naSom dalmatinskom obalom i nasim
morem? Sigurno ste promatrali mravinjak i ono uzurbano i skoro nervozno kre-
tanje mrava u raznim pravcima, reklo bi se bez ikakove svrhovitosti; vjerojatno
ste se popeli na neko brdo ili zvonik i promatrali svoju subrac¢u, ljude; niste ni ot-
krili tog casa zapanjujucu sli¢nost nas i mravi? Ista bezglava jurnjava tamo amo,
isto nervozno kretanje i nemir. U naSem slucaju je ova asocijacija uzeta kao mo-
tiv za ovu masu ljudi koja se po naSem terenu, na malom djelicu nase planete
krece i zivi. Oni su ovdje prikazani veoma maleni, kao pajaci za djecje igre. Misao
je bila ocita: na ovaj nacin htjelo se kazati da je naSa sudbina iz jednog vida §to
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i sudbina mravi i svega zivoga na zemlji: mi se radamo, Zivimo i umiremo. Koliko
je nepreglednih masa proslo ovim na$im terenom i gdje su oni? Nestali su netra-
gom kao 5to ¢emo i mi nestati, do¢i ¢e drugi ljudi, drugi mravi i druga Ziva bica,
a onda ¢e i oni dati mjesta uvijek novim i drugim. Sto su na freski prikazane na-
rodne no$nje prvenstveno hrvatskih krajeva to je samo iz dekorativnih razloga.
Na plavetnilu neba vidimo c¢etiri insignije evandelista, prema Apokalipsi sv. Iva-
na apostola i evandeliste: Orao, Vo, Covjek i Lav; oni nose knjige koje simbolizi-
raju Cetiri evandelja. Ova Cetiri evandelista dokumentiraju Kristovo bozZanstvo
i veli¢inu. Na sporednim stranama s lijeve i desne nalaze se Cetiri sveca, koji su
usko vezani uz historiju hrvatskog naroda: sv. Ciril i Metod, koji su po predaji po-
krstrili Hrvate i dali im pismo. Prikazani su kako upravo sv. Ciril pokazuje sv.
Metodu uzorke glagolskih slova a on ih odobrava i blagosliva. S druge pak stra-
ne su bl. Nikola Taveli¢ i bl. Marko Krizevcanin. Bl. Nikola je dat u gesti koja sim-
bolizira energiju. Energija se istice robustnoséu njegovih tjelesnih formi. On gle-
da prema Kristu i preporuc¢uje Hrvatski narod. Bl. Marko je u kontemplaciji
molitve. Svi su sveci naslikani u nadnaravnoj veli¢ini htiju¢i time prikazati njiho-
vu duhovnu veli¢inu.

I najve¢a misao obuc¢ena u rdavo likovno ruho ne moze se othrvati negativ-
noj ocjeni. Slikarstvo posjeduje svoj vlastiti govor, eminentni slikarski govor, koji
je razli¢it od bilo koje grane umjetnosti. On moze imati samo neke daleke slutnje
o drugim podruc¢jima umjetnosti, ali ¢im se udalji od osnovnog slikarskoga govo-
ra priblizava se nekim drugim granama umjetnosti, specijalno literaturi (zelji da
se slikom pripovijeda), time se gubi ili umanjuje njegova vrijednost. Ideja je isto
tako vazna kao i likovno rjeSenje, kazu jedni, drugi kazu: vazna je samo ideja, tre-
¢i: vazno je samo likovno rjeSenje. Mi éemo reci: ideju treba zaodjeti u likovno ru-
ho, ili slika je jedinstvo ideje i likovne obrade. Slika bez ideje je isto tako manjka-
va kao i ideja bez likovne obrade; sve drugo su ekstremi. Kako ¢emo priéi likov-
nom pogledu? Kompozicija same freske uvjetovana je nutarnjom arhitekturom
ckrve, odnosno arhitektura crkve diktirala je arhitekturu freske. Crkva je ovim
dvoredom stupovlja podijeljena u tri lade, po uzoru na starokr$¢anske bazilike,
zato je i freska podijeljena na tri dijela, takozvani triptihon, a sva tri dijela opet
prave jedinstvenu cjelinu. Pasivne zone su iza stupovlja. Ako pogledamo central-
ni dio freske, on ¢e nam se otkriti kao cjelina, isto tako i oba pokrajna dijela. Cen-
tralni i ogromni je lik Krista (jedinstvo misli i likovne obrade), u bijeloj haljini
prozrac¢ne fakture, bjelini koja se uskladuje u odnosu »trozvukac: bijelo, plavo,
maslinastozeleno. Bijele partije na freski podijeljene su i idejno i tonski. Kristova
haljina je najintenzivnije bijela, druga su bjelila: knjiga ¢etverokuta slabijeg in-
tenziteta i razli¢itih nijansi, isto tako linija obale, knjige s glagoljicom i rokete bl.
Marka. »Zlato«, zutilo aureola takoder je podijeljeno idejno i koloristicki. Kristo-
va aureola je najintenzivnija; oko evandelista je slabijeg intenziteta. Kompozicio-
na shema je simetricna, odnosno mali paradoks: forsiranjem malih asimetrija
postignuta je simetrija u cjelini: velika okomica, os Kristova lika, dva evandelista
u sredini, dva sa strane, dva lika svetaca s jedne i dva s druge strane, dva Getve-
rokuta knjiga u sredini, dva sa strane. Oni drze gornji dio freske, knjiga s glago-
ljicom s jedne i roketa bl. Marka i glava bl. Nikole s druge predstavljaju okosnicu
donjeg dijela same freske. Moralo se pomisljati bezuvjetno na presudnu funkciju
glavnog oltara i on je, u kompozicionoj shemi dio centralne lade, iza koje izvire
majestozni Kristov lik kao ogromni bijeli plamen. Moglo bi se ¢isto graficki
u glavnim simetralama, zabiljeZiti osnovna shema kompozicije i otkrilo bi se da
sve ima svoju svrhovitost i da upravo na ovom i na onom mjestu mora biti ovaj ili
onaj lik, bez moguc¢nosti bilo kakvog rotiranja. To je nutarnja arhitektonika, to je
likovna geometrija, to je rjesenje plostine.

Mozemo odmah reci, da je ova freska koloristi¢ki koncipirana. Boja je izra-
zajno sredstvo kojim su se slikari sluzili jo§ na pecinskim stijenama. Delacroix,
veliki francuski kolorista, ovu je ¢injenicu uobli¢io u kratku i sazetu misao: »Sli-
ka je svecanost za oko«. Koloristicki koncept ove freske bazira na trozvuku: pla-
vo, maslinasto-zeleno i tamno plavo-zeleno, akcentuacije su bijele, crvene, zele-
ne, zute i crne u manjim partikulama. Sve one skupa tvore jedinstven sklad, koji
godi oku. Lijeva strana freske sa sv. Cirilom i Metodom zbog intenzivnog crveni-
la njegove kazule Zari toplim akordom, dok desna zbog ljubi¢asto-hladne i zelene
tvori hladnu gamu. No sve se centrira u intenzivno zutoj aureoli oko Kristove
glave. Mnogi ¢e se zapitati (to su oni, koji sliku gledaju samo s pripovjedalacke
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strane) Sto su oni likovi u raznim bojama na nebu. Ako ih budu gledali pojedinac-
no, onda ¢e oni biti samo obojeni likovi, §to materijalno i jesu. Ali, ako ih budu
gledali u cjelini, onda ¢e oni fosforescirati, podsjecaju¢i nas na sjaj gorué¢ih zvi-
jezda. Treba odbaciti materijalni izgled stvari, da bi otkrili u njima ideju.

Mozda je potrebno jos jedno razjasnjenje i uputa. Mnogi su ¢uli za razne
pravce u suvremenoj likovnoj umjetnosti: impresionizam, ekspresionizam, kubi-
zam, apstraktno slikarstvo i tako dalje. Svakako da je i ova freska morala dati
dug svom vremenu. Ne bi bilo oportuno pod svaku cijenu ugurati je u jednu od
ovih podjela na likovne pravce. Ona ima ponesto od jednog, drugog mozda i tre-
¢eg, ali, sto je najvaznije, ona nosi pecat izrazitog dozivljaja i licnosti umjetnika
samog. Ovdje je kondenzirana njegova umjetni¢ka volja, koja ¢e zraciti fluidom
za svakoga, koji joj dobrohotno pride. Ona ¢e pobudivati na misao o veli¢anstvu
Kristovu i o nasoj nistetnosti a ujedno ¢e biti ugoda za nase oko. Zar se moze vise
ocekivati od jedne zidne crkvene dekoracije?

Samostan Gospe od Zdravlja, Split, grada koju ima fra Stanko Romac.

Rukopis Iva Duléica, papir, 20,5 x 29 cm, listovi I—XI.

Rukopisom fra Stanka Romca na vrhu lista I: »Autor freske o slici«, a na dnu lis-
ta XI: »Autograf g. Ive Dulci¢a koji je naslikao fresku iza glavnog oltara u crkvi
Gospe od Zdravlja Split—Dobri. Misli nakon zavrSenog rada 24. VII 1959.«
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CAMBIAMENTI ICONOGRAFICI NELLA CHIESA DI MADONNA
DEL LA SALUTE A SPLIT (SPALATO)

M. IvanisSevi¢

La chiesa conventuale (e parrocchiale dal 1946) della Madonna
della Salute fu costruita nel quartiere occidentale di Spalato, Dobri (in
italino Pozzobon), quando tra gli abitanti poco numerosi, per lo piu pro-
venienti ugualmente dalla zona continentale della Dalmazia, si stabili-
rono i Francescani dell'ordine dei minori che allora appartenevano alla
vasta provincia bosniaca. In citta non cera un altro luogo disponibile
per la costruzione di un convento e di una chiesa, neppure in luoghi
precedentemente abbandonati, e per questo i frati rimasero in mezzo
alla popolazione che gia conoscevano. La prima chiesa fu costruita ne-
gli anni 1731—1732. Era un edificio a una sola navata di modeste propor-
zioni, senza alcun valore stilistico, ma vi si venerava la miracolosa Ma-
donna della Salute (Presentazione di Maria al Tempio), dipinto donato
a questa nuova chiesa e all’'ospizio (che precedette il convento) dal frate
Filip Grabovac (fu nell’esercito veneziano e imprigionato per scritti anti-
patriottici mori in carcere). Questa chiesa aveva solo tre altari (della
Madonna della Salute, di S. Antonio da Padova, di S. Pasquale Baylon).
11 culto del dipinto della Madonna diede impulso alla costruzione di una
nuova chiesa nelle forme barocche estremamente semplici, qui consue-
te (1795—1771), sebbene vi fossero i disegni per una chiesa barocca mol-
to ricca, che non si poterono realizzare per la poverta della popolazio-
ne. Questa chiesa aveva cinque altari (oltre a quelli enumerati, il mag-
giore dedicato alla Ressurezione di Cristo e uno laterale di S. Francesco
d’Assisi), I'autore riporta anche gli altri dipinti e statue secondo i dati
d’archivio. La chiesa fu demolita nel 1936 con l'intenzione di costruirne
una ancora piu grande in funzione dei numerosi pellegrinaggi. L'ammi-
nistrazione della chiesa non aveva possibilita finanziarie né influenza
sulle autorita di allora, e non poté (per la seconda volta nella sua storia,
come era gia accaduto nel XVIII secolo) realizzare le diverse proposte
per una chiesa piu sontuosa e stilisticamente piu valida. Nel 1937 fu in-
nalzato un editicio molto semplice, con pianta a tre navate, senza absi-
di, ricoperto a soffitto. Aveva nove altari, (oltre a quelli enumerati, tra
cui l'altare maggiore cambid titolare, nella nuova chiesa c’erano un
Crocifisso in onore di Cristo Re e i seguenti altari: degli apostoli slavi
Cirillo e Metodio, del martire croato (del XIV secolo), allora beato, oggi
santo, Nikola Taveli¢, di S. Giuseppe e di S. Teresa del Bambin Gesu.
L'autore ha riportato tutto il contenuto iconografico, desiderando sotto-
lineare come e quanto si fosse trasformato e fosse aumentato fino
a raggiungere il numero piu alto con le proposte degli affreschi per il
muro settentrionale della chiesa. Tutte queste proposte (1940—1948), tra
cui vi sono anche gli acquarelli di due pittori italiani: Antonio Jerone
(1940) e un altro del cui nome é rimasto solo: Am...rdi (1941), non furono
realizzate. Nel 1957 riprese nuovamente vita l'idea di affrescare quel
muro e fu scelto il giovane pittore Ivo Dul¢i¢ (Dubrovnik, 1916 — Zagreb
1975). Egli era conosciuto per i dipinti molto moderni che aveva presen-
tato in varie esposizioni, ma questa era la prima commissione per una
chiesa (aveva gia iniziato a dipingere alcune iconografie cristiane, come
S. Nikola Taveli¢, S. Michele, la Via Crucis). Preparandosi all’'esecuzione
degli affreschi il pittore realizzo un certo numero di tempere iconogra-
ficamente simili, che l'autore qui descrive tutte insieme per la prima
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volta. Si tratta di Cristo Re, dei simboli dei quattro evangelisti, di S. Ci-
rillo, Metodio e Nikola Taveli¢, e del beato Marko Krizev¢anin (martire
croato del XVII secolo), e in cielo le costellazioni e i simboli degli evan-
gelisti, in terra il popolo nei vari costumi popolari e alcuni francescani
sul luogo dove sul dipinto della nostra terra e delle isole vi & la citta di
Spalato, i quali tutti insieme circondano i santi in piedi sulla terra e sul
mare. Sebbene durante l'esecuzione degli affreschi vi fossero state di-
verse integrazioni all'iconografia, che l'autore riporta secondo i dati
d’archivio, il committente non cambio la sua concezione in base alla
quale dovevano essere rappresentati solo i quattro santi da lui proposti.
Il dipinto con i suoi moderni caratteri stilistici e per la prima volta pre-
senti nell'arte dalmata, ancor prima di essere realizzato a fresco (altez-
za 8,75 m, larghezza 19,34 m) sul muro settentrionale della chiesa (dal
quale furono tolti due altari laterali: S. Cirillo e Metodio, e Nikola Tave-
li¢), dietro l'altare maggiore, suscitd reazioni molto diverse di lode e di
riprova. Sebbene il vescovo avesse dato il suo benestare all’esecuzione,
tuttavia fu aperta una procedura contro la realizzazione di tale opera,
dapprima da parte di alcuni frati presso 'Amministrazione della loro
provincia, successivamente da un solo frate presso ’Amministrazione
del suo Ordine e presso la Congregazione del Santo Officio, ma nessu-
na protesta fu accettata e I'affresco fu eseguito (dal 18 aprile al 24 luglio
1959, inaugurazione ufficiale 4 ottobre 1959). L'autore sottolinea che nei
rapporti Stato-Chiesa di quel tempo, pubblicamente, al di fuori degli
spazi della chiesa, I'esistenza di quest’opera molto importante nell’am-
bito della pittura croata contemporanea non fu ricordata. Il primo mo-
desto libretto su tale affresco fu stampato da fra Josip Ante Soldo per le
edizioni del convento nel 1960, mentre la prima notizia giornalistica
sull’affreso fu pubblicata a Vienna (Die Flurche, 25 dicembre 1960). Ivo
Dulc¢i¢ organizzo la prima mostra dei suoi dipinti con iconografia cri-
stiana a Firenze, alla Galleria Lo Sprone (18-30 settembre 1963). L'autore
in appendice riporta I'autografo di Ivo Dul¢i¢ sul dipinto di Cristo Re
a Spalato, che risale a immediatamente dopo la conclusione del dipinto.

Con il repertorio del contenuto iconografico di tutte e tre le chiese
costruite sullo stesso luogo, 'autore illustra i mutamenti delle tradizioni
nel culto dei santi, soprattutto agli inizi del culto di santi slavi e croati.
Tutta questa iconografia influi sul contenuto del affresco, ma ebbe an-
che una grande influenza sulla formazione dell'iconografia successiva
della chiesa. E possibile aspettarsi che in armonia con gli attuali ordina-
menti ecclesiastici sulla liturgia molti altri laterali verranno rimossi
dalla chiesa (verosimilmente tutti eccetto l'altare della Madonna della
Salute), allora il valore del affresco determinera la sistemazione succes-
siva di questo spazio ecclesiastico. L'autore ritiene che questo dipinto di
Ivo Dulci¢ a Spalato (in seguito in altre chiese dipinse ancora tre opere:
il mosaico e la vetrata nella cappella dell'arcivescovando, nel 1969
e 1961, e la vetrata alla Sacra Famiglia, nel 1974, I'ultima opera), il piu
antico in ordine di tempo, € artisticamente quello di maggior valore
e per l'influenza artistica sui committenti e sugli artisti anche la pit im-
portante nell’'ambito dell’arte croata contemporanea, e che gia al tempo
in cui fu realizzato era una prova eccezionale di forza artistica con la
quale Ivo Dul¢i¢ supero i limiti che dividevano l'arretratezza delle no-
stre arti figurative dai contemporanei risultati mondiali nelle opere de-
stinate a spazi sacri.
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