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OSNOVNA PRAVILA ZA ARHIVIRANJE |
KONZERVACHU FOTOGRAFIJA

Petar Dabac
Zagreb

ako u svijetu stalno raste broj fotografskih izlozaba,
fotografskih publikacija kao i ljudi koji se bave
fotografiranjem, ophodenje s fotografskim snimkama
najéeSce ne odgovara historijskoj i umjetni¢koj vrijednosti
njihova sadrzaja, kao ni njihovoj tehnickoj osjetljivosti.
Podcjenjivanje fotografije kao kulturnog dobra i neznanje s
podru¢ja konzervacije dovela su dotle da fotografijama u
obiteljskim albumima, agencijama, izdavackim kuéama,
institutima, arhivima, bibliotekama, muzejima i zbirkama
prijeti uniStenje.
Zato u daljnjem tekstu upozoravam na najosnovnije momente
koje treba izbjegavati, odnosno primjenjivati, u ophodenju s
fotografskim dokumentima namijenjenima za Cuvanje.

Osnove

Velika je zabluda miSljenje kako se fotografija moze bezbroj
puta reproducirati i da je zbog toga briga i njeno oCuvanje
posao manjeg znacenja.

Fotografiju treba gledati ne samo kao slikovnu informaciju vec¢
i kao materijalni predmet. U tom smislu treba izbjegavati sve
kemijske, bioloske i fizikalne €inioce koji mogu fotografiji
naSkoditi, treba koristiti upute koje slijede u tekstu kao i
savjete stru¢njaka i stru€nu literaturu.

Treba paziti na klimatske uvjete na koju je fotografski materijal
veoma osjetljiv, a posebno je osjetljiv na nagla kolebanja
klimatskih uvjeta. Isto tako je bitan i materijal koji je u
neposrednom doticaju s fotografijom. Stoga ne treba rabiti
proizvode koji su namijenjeni za aktiviranje drugih materijala,
Cak ni u slucaju da nose oznaku kao npr. “permanent”, “za
dokumente”, “arhivski” i sl. Za €uvanje fotografija treba koristiti
samo one materijale koji su proli Photographic Activity Test
(P.AT.) u Image Permanence Institute, Rochester, N.Y.

Radi koristenja treba napraviti “radni arhiv” koji se sastoji od
reprodukcija odnosno duplikata, a drugi, “tihi arhiv”, u
kojemu su originali trajno pohranjeni.

Svakako treba onemoguciti direktan pristup originalima, a
prije svega dobronamjernu pomo¢ raznih restauratorskih
autodidakta.

O mjerama koje treba poduzeti za konzervaciju (po potrebi i
restauraciju) treba koristiti savjete kvalificiranih fotorestauratora
koji se striktno drze, Sto se struke i etike ti¢e, kodeksa ICOM-a.

Prostor

Buduci da razni predmeti zahtijevaju Cesto veoma razlicite uvjete
konzervacije, fotografska zbirka mora biti pohranjena u posebnom
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prostoru. Pri tom treba paziti da u zidovima i stropovima nema
vodovodnih instalacija kao ni protupoZarnih rasprsivaca vode, jer
su Stete od vode za fotografsku zbirku fatalne.

Potrebno je unaprijed imati razraden plan evakuacije zbirke u
sluCaju katastrofe.

Prostor arhiva mora biti izdvojen od radnog prostora i u
njemu treba omoguditi i odrzavati odgovarajuce klimatske
uvjete. Svakako treba izbjegavati prostore sa svjeze olicenim
zidovima ili namjeStajem, s aparatima za fotokopiranje i
laserskim printerima, kao i dotok zraka iz prometnih ulica da
se sprijeCi utjecaj oksidantnih plinova na osjetljivo srebro u
fotografskoj slici. Podne obloge moraju biti iz neutralnog
materijala. Parket nije dobar jer hodanjem iz njega izlazi
praSina. Atmosfera u “tihom arhivu” treba imati kontrolirane
maksimalne koncentracije plinova (S02 NOx 03, HCI,
octene kiseline itd.) i ostalih zagadivaca.

Kolebanja temperature i vlage mogu biti veoma Stetne, prije
svega ako su nagla moze doCi do napetosti izmedu razlicitih
slojeva na fotografiji (pucanje emulzionog sloja) ili dolazi do
kondenzacije vode te medusobnog zaljepljivanja filmova i slika.
Temperatura prostora trebala bi biti niza od 20°C (toplina
ubrzava kemijske procese eksponencijalno!). Niske temperature
su u biti najvaznija konzervatorska mjera, u prvom redu je to
vazno za materijale u boji jer se njihovo propadanje moze
usporiti jedino hladenjem.

Tabela A

Utjecaj temperature na stabilnost slike
Temperatura °C Predvideno vrijeme (t) pri 40% relativne vlage
Za gubitak gustoce od 0,1 od pocetne D = 1,0

30 V2t
24 t
13 41
4 16t
- 18 340 t

Prema: Fundamentals ofPhotograph Conservation: A Study
Guide National Archives of Canada, 1991.

Tabela B

Utjecaj temperature na stabilnost slike ako su uvjeti Cuvanja
mrak i 40% relativne vlage

Tempe- Relativni iznos blijedenja Relativno vrijeme
ratura °C slike oCuvanja slike
30 2 12
24 1
19 12
12 15
7 110 10
-10 1/100 100
-20 1/1000 1000

Prema: Conservation of Photographs, Eastman Kodak Company
1985.
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Prema tabeli A vidimo da se trajnost slike koja se Cuva na -18
°C povecava u odnosu na Cuvanje pri 24 °C, 340 puta. To
znaci, ako bi neka fotografija pohranjena pri temperaturi od
24 °C mogla bez vidljivih promjena trajati npr. 50 godina, pri
temperaturi od -18 °C ona teoretski ima trajnost 340 x 50 =
17.000 godina.

Relativnu vlagu optimalno je drZati izmedu 30 % i 40 %.
Kod relativne vlage od 60 % i viSe stvara se plijesan na
organskim fotoemulzijama i papirima, a vlaga povezana s
tvarima iz zagadene atmosfere tvori i Stetne kemijske spojeve.
U prostoru treba takoder paziti da fotografije (negativi,
pozitivi, dijapozitivi) ne budu izlozene svjetlu, jer energija
vidljivog i prije svega nevidljivoga kratkovalnog podrucja
spektra uzrokuje pozutjeli papir, promjene srebra u slici i
izbljedivanje boja.

Originali se zato ne smiju izlagati svjetlu koje sadrZzava UV
(suncevo, obicne neonske cijevi), odnosno po potrebi treba
upotrijebiti zastitne filtar-folije na takvim izvorima svjetla.

Ormari

Postoje fotomaterijali koji se razlikuju po nacinu obrade,
sastavu emulzije i vrsti podloge. Potrebno je razdvojiti i
pohraniti u isti ormar samo istovrsne materijale. Pogotovo je
vazno razdvojiti one na bazi od acetata od onih na bazi
nitroceluloze. Negativi na bazi nitroceluloze prigodom starenja
ispustaju Skodljive tvari koje mogu naSkoditi preostalom
arhivskom materijalu. Filmovi na bazi nitroceluloze moraju biti
smjeSteni u ormarima s omogucéenim protokom zraka, a vazno

Isti negativ kao na prethodnoj slici kada se gleda
prema izvoru svjetla pokazuje na oSte¢enom
podrucju najéeSée smedu mrlju. Iz takvog negativa
nije vise moguce dobiti korektno povecanje.
Restauracijaje moguéa, ali rizicna.

Vrrecica od papira najloSije kvalitete. Sadrzi negative
snimljene 1955. godine
© Arhiv Tose Dobca

© Arhiv Toe Dobca

Fotografija povecana iz originalnog negativa na plastifiiciranom papiru.
Tokom obrade strogo su poStovane upute proizvodaca za razvijanje,
prekidanje, fiksiranje i pranje.

Fotografija je poslije pohranjena u kuvertu od recikliranog papira.
Promjene na gornjem i desnom rubu slike primijeceni su ve¢ nakon 2
mjeseca, a to su ona podrucja do kojih je dopirao utjecaj okolne atmosfere.
© Arhiv To%e Dabca

je postovati propise za skladiStenje nitroceluloze. Ako klima
prostora nije kontrolirana, treba upotrebljavati u pravilu
zatvorene ormare u koje ne dopire svjetlo, praSina, a ujedno
smanjuju utjecaj klimatskih kolebanja. Za arhiviranje
fotografija ne smiju se Kkoristiti ormari od drva, eloksiranog,
pocincanog ili lakiranog metala, jer takav namjestaj oslobada
Stetni lignin, otapala odnosno metalne ione. Povoljni su celicni
ormari zaSti¢eni zapeCenim lakom ili ormari iz kromiranog
Celika.

Cesti primjer propadanja cb negativa je
redukcija metalnog srebra u srebrni sulfid sto
je najéesce posljedica ¢uvanja u uvjetima
poviSene temperature i vlage, a u vreéicama i
kutijama od lo3eg papira. OStecenje se na
emulzionoj strani negativa vidi kao srebrni
refleks i to na onim podrucjima do kojih je
dopirao utjecaj okolne atmosfere.

© Arhiv ToSe Dobca
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Dijapozitivi u boji u plastiénim vreéicama u kojima su stigli iz laboratorija za razvijanje. Dijapozitiv na prvoj slici bio je, osim toga, u tiskari gdje
su ga dodatno ‘zaStitili’samoljepljivom trakom da ne ispadne iz vreCice. Starenjem nastaje unutar vreCice veoma nepovoljna mikro-klima, zato
laboratorijsku ambalazu treba prihvatiti samo kao provizorij za transport od laboratorija do arhiva i odmah je zamijeniti.

© Arhiv ToSe Dabca

Kutije

Prikladne kutije za negative i fotografije ne samo da
omogucavaju red i lakSe pretraZivanje, one onemogucuju
takoder pristup prasini, Stetnim plinovima, a ujedno ublaZzuju
utjecaj klimatskih promjena.

U svakom slucaju treba izbaciti iz upotrebe drvene kutije,
kutije za cipele, registratore, standardne vise¢e mape i kutije
od fotopapira i filmova te ambalaZzu iz recikliranog papira jer
oni svi sadrzavaju Stetne tvari.

Kod preseljenja fotografija u nove kutije, izradene za
fotoarhiviranje od prikladnih i provjerenih materijala, koji put
je potrebno saCuvati staru ambalaZzu ako ona sadrzava
historijski vazne informacije. Takvu staru ambalaZu treba
pohraniti na posebno mjesto. Najbolje je rabiti kutije koje se
mogu sloZiti bez posebnih sredstava za fiksiranje, tj. bez
upotrebe ljepila ili metalnih spojnica. Metalne spojnice su
Cesto od pocinCane Zice i podloZne su koroziji, izuzetak je ako
su od nehrdajuceg Celika. Materijal za kutije mora biti od
papira odnosno kartona koji je ispitan P.A.T. testom i
dopusten za fotoarhiviranje, i koji je s unutraSnje strane
neutralan, a s vanjske ima bazi€ni zastitni sloj (tj. punjen sa 2-
3 % kalcijeva karbonata), koji neutralizira utjecaj kiseline iz
okolne atmosfere.

Za pohranu filmova na bazi acetata i nitroceluloze trebalo bi
koristiti kutije od kartona s ugradenim filtrom od ugljika
(Micro Chamber Bord) koji apsorbira plinove oslobodene
starenjem takvog materijala. Te Kkutije su dobre i za Cuvanje
posebno vrijednih fotografija.
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Takoder treba paziti da ambalaza po formatu nije ve¢a od slika
ili negativa koje sadrzava jer se u protivhom slike odnosno
negativi mogu oStetiti. Zato je bolje poslagati arhivski materijal
po formatima. Stakleni negativi moraju biti postavljeni
uspravno. Ako su odloZeni polegnuto, postoji opasnost da se
uslijed tezine oSteti emulzija ili da pukne staklo.

U svakom slucaju je bolje vide kutija s manjim brojem
fotografija ili negativa u njoj.

Vrecice

Vredica je u direktnom dodiru s fotografijom i zato treba
veoma paziti od kakvog je materijala. U jednoj vrecici smije
biti samo jedan negativ odnosno pozitiv. Hoce li vreice biti
prozirne ili neprozirne ovisi 0 objektu koji je u njoj, o
uCestalosti koriStenja i troSkovima.

Za staklene negative treba izbjegavati plasti¢ne vredice. Za njih
se upotrebljava papirnati zaStitni omot na preklapanje.
Plasti¢ne vrecice se nikako ne smiju Kkoristiti za filmove na
bazi acetata i nitroceluloze jer ubrzavaju njihovo propadanje i
povecavaju opasnost od samozapaljenja nitroceluloze.
Transparentni materijali su uglavnom plasti¢ni i time
onemogucéuju normalno “disanje” objekta koji je u njemu i
zato ih treba izbjegavati za dugoro¢no arhiviranje. Vrecice od
polivinilklorida (PVC) su strogo zabranjene.

U “radnom arhivu” slobodno se za duplikat-negative i slike
upotrebljavaju vredice od zavarenih folija od poliestera,



IM2000, 3/4 Zastita / Conservation

NEGATIV

Originalna fotografija Zagreba iz proSlog stolje¢a, kasirana na karton.

Karton je ofito bio vecegformata i obrezan je kako bi se prilagodio standardu arhivske kartice na koju je pri¢vrs¢en samoljepljivom trakom.

© Arhiv Tose Dabca

polipropilena i polietilena. Prednost providnih vrecica je ta da
se za promatranje objekt ne mora vaditi.

Za “tihi arhiv” pogodne su Sivane vre€ice ili viSestruko
preklopljeni omoti od kemijski neutralnog specijalnog papira
koji sadrzava mnoge Ciste -celuloze.

Treba imati na umu da i bezkiselinski pergamin papir zbog
strukture s kratkim vlaknima nije postojan i zato nije
prikladan za dugorocno arhiviranje.

Postupanje

U svrhu €uvanja ili prezentacije fotografija ne smije se
poduzimati nista Sto bi moglo Stetiti originalu.

Ako je ikako moguce, treba koriStenje originala zamijeniti
kvalitetnom reprodukcijom, a s originalima treba postupati kao
s najvrednijim grafikama.

Jesti, piti i pusSiti u sklopu fotografskog arhiva treba izbjegavati
jer se time otklanja mogucnost da fotografije dodu u dodir s
masnocom, vodom i praSinom.

Nacin na koji veéina ljudi prima fotografiju i posljedica takvog rukovanja.

© Arhiv Tose Dabca

Direktni dodir rukama moZe prouzro€iti trajne kemijske
promjene (znoj!), prasina pak moze biti uzrokom mehanickih
osteéenja emulzije. Stetna su i kozmetitka sredstva za njegu
ruku. Zato treba prije poCetka rada s arhivskim materijalom
oprati ruke neutralnim sapunom i navuci zaStitne pamucne
rukavice. Rukavice moraju toCno odgovarati veliCini ruke.
Kako prihvatiti fotografiju rukama, odnosno kako se ne smije
prihvatiti, pokazano je na slikama 5a, 5b i 5c.

Eventualne mrlje na dijapozitivima, filmovima, staklenim
negativima i fotografskim pozitivima ne treba dirati, a njihovo
odstranjivanje valja prepustiti fotorestauratoru.

Sitan materijal koji se lako nabavlja u trgovinama ne smije se
upotrebljavati u fotografskom arhivu. To su razna ljepila,
samoljepljive etikete i folije, samoljepljivi fotouglovi,
samoljepljive trake (Tesa, Tixo, Scotch, Filmoplast, Celotape
itd.), razna sredstva za pisanje, tinte za zigove, crtaci tus,
proizvodi od gume. Neki od tih proizvoda nose Cak i natpis
“photo”, §to ne zna€i da su pogodni za fotoarhiviranje. Vecina
tih proizvoda sadrzava tvari koje lako prodiru kroz strukturu

Ispravno drzanje fotografske slike. Treba
koristiti zaStitne rukavice i prihvatiti
fotografiju na rubovima palcem i kaziprstom
a ispodje podrzati ostalim prstima.

© Arhiv ToSe Dabca
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papira i reagiraju sa srebrom u emulziji. Stete koje nastaju na taj
nacin nije moguée popraviti. Za opisivanje treba koristiti obi¢nu
olovku, a za lijepljenje Cistu metilcelulozu ili ljepilo na bazi
pSenicnog ili rizinog Skroba.

Ako se unutar arhiva fotografije prenose s jednog mjesta na
drugo, treba koristiti kutiju za prenoSenje ili, joS bolje, mala
kolica. Tako se moZe opasnost od oStecenja smanjiti. Ako nosite
nezasticen original u rukama, uvijek postoji mogucnost da se u
hodu poskliznete ili slucajno sudarite u prolazu s drugom osobom.
Stakleni negativi ne smiju se promatrati drzeéi ih rukama
prema izvoru svjetla; njih treba poloZiti na svjetleCu kutiju s
hladnim svjetlom koje ne sadrzi UV.

U slucaju gledanja originalne fotografije, ona mora biti
poloZena na Cisti papir, a na nju zastitna providna folija.
Originalni dijapozitivi ne smiju se projicirati dulje od 1
minute, a za ucestalu upotrebu valja koristiti njihove
duplikate. Originali se ne smiju davati tiskari kao predlosci za
tisak. U tiskarama se loSe postupa s predloScima i uslijed
brzine rukovanja i postupka skeniranja vrlo vjerojatno ce biti
oSteceni. Za tisak se daju kvalitetni duplikati.

Duplikati

Da se §to je moguce vise izbjegne rad s originalima, treba
koristiti njihove duplikate, kako negativa tako i pozitiva. Za
njihovu izradu treba pak koristiti samo kvalificirane laboratorije i
iskusne fotografe. lako se radi o duplikatima, njihova
laboratorijska obrada mora biti takva da im osigurava arhivsku
trajnost. Fotomaterijal za izradu duplikata mora biti najbolje
kvalitete. Tako je za crno-bijele snimke najbolje uzeti filmove na
bazi poliestera i niske osjetljivosti (sitnije zrno). Za izradu
duplikata Kkoriste se filmovi veceg formata, najceS¢e planfilmovi
9x12 cm ili 4x5". Odmah je potrebno napraviti po dva ista
duplikat-negativa. Jedan sluZi za upotrebu a drugi kao sigurnosna
kopija. Ako su svi duplikati istog formata, onda to olakSava i
pojednostavnjuje njihovo arhiviranje kao i pretraZivanje.
Konvencionalno fotografsko dupliciranje ne moZe se zamijeniti
digitalnom tehnologijom. Fotografski duplikat neka bude
ishodiste za elektronski medij Cije prednosti onda treba
koristiti za dokumentaciju, prelistavanje arhiva, ogledne
predloske za tisak ili didaktiCke prezentacije.

Izlaganje

Za trajno izlaganje treba izbjegavati koristenje originalnih
fotografija. Treba Koristiti reprodukcije, a ako se ipak radi s
originalima, vremenski ograniciti njihovo izlaganje. Posebno su
riskantne putujuce izlozbe, kada se originali izlazu Cesto u veoma
razlicitim klimatskim uvjetima koje ne moZemo uvijek kontrolirati.
Prostor za izlaganje mora biti kemijski neutralan, a to znaci da
ne smiju zidovi, panoi ili vitrine, biti svjeZe obojeni zbog
isparavanja otapala u bojama.

Rasvjeta na izlozbi mora biti takoder prilagodena.

Ne smije biti dnevno svjetlo, ne smije biti prejaka umjetna
rasvjeta, prije svega ona koja sadrzava UV. Za to postoje
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Vretica u kojoj se nalazio stakleni negativ. Smede mrlje nastale su od loSeg
liepila $to je djelomi¢no unistilo i negativ koji se nalazio u toj vrecici.
© Arhiv To%e Dabca

rasvjetna tijela koja ne sadrzavaju UV zraCenja ili se moraju
upotrijebiti zastitne filtar-folije i zaStitna stakla.

Dopusten intenzitet rasvjete za fotografije nastale prije 1900. i
za kolorirane fotografije je do 50 luxa, za fotografije nastale
nakon 1900. do 100 luxa,, s time da je UV zraCenje ispod
20 pW/Im. Ako je moguce, bilo bi dobro predvidjeti prostor
za adaptaciju ociju posjetilaca, Cije nezadovoljstvo zbog slabe
rasvjete mozemo izbjeci odgovaraju¢im objaSnjenjima o
konzervatorskoj nuznosti takve rasvjete. Odabirom tamnije
pozadine i uporabom usmijerenog svjetla slike ¢e i u tim
okolnostima doéi bolje do izraZaja.

I konacno, fotografija za izlaganje mora biti tako opremljena
da je sigurna od dodira, praSine, nepovoljne klime i krade.
Povrsina slike ne smije biti u direktnom dodiru sa staklom ili
pleksijem. Potreban razmak omogucuje paspartu.



IM/2000, 3/4 Zastita / Conservation

Izradu paspartua i stavljanje fotografije u njega ne smije se
prepustiti uramljivaCima slika. Taj osjetljivi posao treba da rade
pouzdani ljudi koji ¢e ga obaviti po strogim pravilima i uz
upotrebu dopustenih materijala.

Kod posudbe fotografija za izlozbe treba u ugovor o posudbi
uvrstiti i konzervatorske uvjete koje valja osigurati u toku
transporta i izlaganja. Sve promjene koje tijekom koriStenja
nastaju na slici, paspartuu i okviru treba zapisati.

Ovih nekoliko osnovnih uputa namijenjeno je svima koji
Cuvaju vlastite fotografske zbirke ili su zaduZeni za njih kao
kustosi u muzejima i galerijama. Ne zato da odmah sami
prionu konzervaciji ili - a na to se bojim i pomisliti -
restauraciji. Kao prvo, restauracija je u svojoj biti oprecna
konzervaciji, kao drugo, fotorestauratora kod nas nema.

Ono §to se moze u prvoj fazi jest ne Ciniti niSta Sto moze
fotografiji direktno Skoditi, a to je nauciti pravilno
manipulirati njome, upotrebljavati zaStitne rukavice, Cuvati
fotografije u tamnom, suhom i Sto hladnijem prostoru bez
prasine i izvora Stetnih plinova, onemoguciti pristup
neovladtenim osobama.

Svaka, makar i bila dobronamjerna, intervencija na originalu
nedovoljno strune osobe moze vise Stetiti nego da se nije
niSta poduzelo, ¢ak i obi€no Ciséenje negativa ili pozitiva moze
uzrokovati oStecenje ili uniStenje. Za te poslove potrebno je
poznavanje fotografskih tehnologija, emulzija i nosata emulzija.
Druga faza je prebroditi financijske probleme, jer konzervacija
nije jeftina, kao i razraditi plan financiranja i rada, pronaci
ljude koji ¢e biti sposobni obavljati taj posao i, naravno,
poslati neke od njih na specijalizaciju u inozemstvo. Naime, za
poslove konzervacije fotografskih dokumenata nisu dovoljna
znanja steCena studijem povijesti umjetnosti, kako se to kod
nas Cesto misli, tu su potrebna znanja iz povijesti fotografije,
poznavanje fotografskih tehnologija, ali i smisao za praktian
fotografski i fotolaboratorijski rad, i to treba imati na umu pri
izboru buducega kadra.

Treda faza je dovesti fotografski arhiv u takvo stanje koje
potpuno odgovara svim propisima i uvjetima dobre
konzervacije. To, medutim, ne znacCi da se arhiv mozZe ostaviti
bez nadzora s uvjerenjem da se niSta vise ne moze dogoditi.
Potrebna je stalna kontrola arhiviranog materijala i, ako se
primijete promjene, valja poduzeti odgovarajuée mjere da se
one zaustave. Provodenje kontrole u malim arhivima nije
problem. U velikim arhivima je to, medutim, ogroman posao
pa se onda provodi metoda periodi¢ne kontrole ili kontrola
karakteristicnih uzoraka, no ta metoda nije potpuno pouzdana
jer dijelovi arhiva izmiCu kontroli.

I na kraju, Cetvrta faza:

Bojim se da ée, dok se kod nas ne razvije svijest 0 tome da
fotografija nije samo komad jeftinog filma ili papira, za mnoge
fotografske zbirke biti ve¢ prekasno.

Hvar/Zagreb, 1X. 2000.

OD DAGEROTIPIUE DO DIGITALNE
FOTOGRAFIJE

Miljenko Smokvina*
Rijeka

uvoD

anasnje doba mnogi smatraju “vizualnom
erom”, nju svakodnevno doZivljavamo
tiskanom slikom u novinama i Casopisima, na
ekranu televizora, na monitoru raCunala, na
platnu kinematografa, na oglasnim posterima.
To novo vizualno “doba” zapoCelo je prije samo 161 godinu,
svetanom i javnom inauguracijom novog izuma, fotografije,
procijenjenom tada kao jednim od najvecih dostignuca u
povijesti civilizacije.
Ondasnje nekriticko oduSevljenje fotografijom danas moZemo
smatrati pretjeranim, ali iz perspektive javnosti koje je Zeljela
“istiniti i realni odraz stvarnosti”, pojava dagerotipije - tog
“zrcala koje pamti”, kako su nazvali taj novi izum - bila je
zaista bitni odmak od dotadanjih napora da se slikarskim,
grafickim i drugim tehnikama dobije precizna i autorski
neiskrivljena slika stvarnosti.
Pisanje svjetlom, tj. fotografija, ve¢ je u svojim prvim danima
Zivota pokazala da moZe postati nepatvoreni odraz okoline.
Fascinacija s preciznom slikom na prvim dagerotipijskim
snimkama krajolika i portretima, istaknula je osnovne
prednosti fotografskog zapisa. Fotografija je tijekom svog
dosadasnjeg Zivota, u neSto viSe od 150 godina, doZivjela svoje
brojne transformacije, u izrazajnom i tehnickom smislu, ali ni
u jednom trenutku njen znaCaj kao sredstva za dokumentiranje
zZivota nije doSao u pitanje. KoliCina informacija koje sadrzava
i najbanalnija i najjednostavnija fotografija neusporediva je s
bilo kojim drugim dokumentacijskim i komunikacijskim
sredstvom. Ljudskim okom primamo dominantnu koli¢inu
informacija, gotovo 4/5 obavijesti iz okoline u ljudski um
dolazi vizualnim putem, a sva ostala ljudska Cula obraduju
ostalu petinu impresija. Kada se to uzme u obzir, nije ni
najmanje ¢udno da je fotografija odmah u ljudskom Zivotu
zauzela vrlo znacajno mjesto. Iz fotografije su se tijekom njena
Zivota iznjedrila dva druga vizualna medija, kinematografija i
televizija. Svaki od njih formirao je svoj vlastiti vizualni svijet,
ali u osnovi oba jest fotografija, tj. svjetlosni zapis slike. Zapisi
oba medija jednako su bogata vizualnim informacijama, pa
njihova pokretna slika /te prateci ton/ €ine osnovu danasnjeg
vizualnog svijeta.
Otvaranje teme Cuvanja fotografija nije sluajno. U 160
godina svog Zivota fotografija je prosla nekoliko radikalnih
tehnickih mijena. DanaSnje fotografske tehnike samo su u
principima svoje namjene povezane s tehnikama u doba izuma
fotografije. Najstarije fotografske tehnike i materijali koristeni
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