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Radovan Vukadinovi¢: Politicki profil Pabla Picassa:
filatelisticka interpretacija

STAJER-GRAE Zagreb, 2013., 296 str.

Tema politickog Picassa zahtjevna je i posebna. Podrazumijeva poznavanje djela
velikog slikara, vremenskoga konteksta u kojem je stvarao i njegovih politickih uvjere-
nja. Picassov opus i zivotni put opisani su u vise od 3.000 knjiga i monografija, s tim da
su njegova politicka uvjerenja, privrzenost idejama i ¢lanstvo u Komunistickoj partiji
Francuske ostali gotovo izostavljeni te u velikoj mjeri nepoznati. Tek nedavno objavlje-
na knjiga autorice Gertje Utley ,,Picasso — komunisticke godine® i velika izlozba ,,Pica-
sso — mir i sloboda“ odrzana u galeriji Tate u Liverpoolu 2010. godine skre¢u pozornost
na politickoga Picassa. Prikazivanje politickog Picassa kroz filatelisticku interpretaciju
jos je zahtjevnije. Izdvajajuci samo ono $to se odnosi na Picassov politicki angazman
podrazumijeva znanje o Picassovu radu kao izravnom odrazu medunarodne politike,
uz sistematiziranje i proucavanje postanskih dokumenata. Odabranom temom autor
Radovan Vukadinovi¢ pokazuje raznolikost i slojevitost tematske filatelije kao doku-
menta svoga vremena, izlaze ljepotu umjetnickih minijatura, $to je uz obrazovnu, za-
pravo filatelisticka, povijesna i kulturna vrijednost.

Knjigu uz sadrzaj i rije¢ autora ¢ini 18 poglavlja: ,,Pariske godine®, ,Gradanski rat
u Spanjolskoj i ‘Guernica’, ,,Okupacijske godine®, ,Ulazak u KP Francuske®, ,,Picasso
u partijskim redovima®, ,,Picassov ‘novi realizam™, ,,Pocetak Hladnog rata®, ,,Kongres
intelektualaca u Wroclawu®, ,,Svjetski pokret za mir, ,,Bijela golubica mira® ,,‘Masakr
u Koreji’ i ‘Rat i mir’, ,,Staljinov portret®, ,XX. kongres KPSS-a i posljedice®, ,,Détente
i slabljenje partijske aktivnosti®, ,,Prijepori oko politickog Picassa“ ,,Picasso i Spanjol-
ska®, bibliografija te sazetak na engleskom jeziku. Poglavlje naslovljeno ,,Umjetnik i po-
litika“ prethodi bibliografiji, a nije obuhvaceno u sadrzaju.

Usporedno s tekstom, Politicki profil Pabla Picassa moze se pratiti kroz 542 izloZene
postanske marke iz obuhvacenih razdoblja, cijele kuverte i pisma s markama, Zigovima
i adresama, postanske marke u cjelini po dvije, Cetiri ili $est zajedno te popratne slike.
Na postanskim markama Picassove su slike, od Jelovnika koji je Picasso izradio 1900.
godine, slika iz tzv. plave faze i prvi pariski atelje u Rue Ravignan na Montmartreu,
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koji je Max Jacob nazvao Le Bateau Lavoir — brodom praonica, portreta Picassovih
velikih prijatelja, Zena, modela i ljubavnica, akromatskih boja (bijele, crne i sive) slike
Guernice, preko uspjeha bijele golubice, simbola Pokreta za mir, slike kontrasta Rata i
mira, portreta Staljina, partijske aktivnosti, prikaza osoba i vaznih dogadaja iz vremena
Hladnog rata, izlozbi slika, do svjetske filatelisticke izlozbe u Malagi, rodnom gradu
originalnog umjetnika. Zbog netipi¢nosti pristupa pracenja osobnog i politi¢kog profi-
la Pabla Picassa kroz tekst i minijaturne umjetnine, izbora motiva i filatelisticke vrijed-
nosti, kroz finese Picassovog rada, mogu se na bolji nacin razumijevati medunarodni
odnosi u 20. stoljecu, osobito razdoblje Hladnog rata.

Autor je izdvojio preduvjete koji su utjecali na Picassovo politicko sazrijevanje i
mracne i siromasne pariske kutke u kojima je stanovao. Na tzv. plavi ciklus u kome su
prikazani tuzni, zamisljeni i gotovo beznadem ispunjeni likovi prosjaka, usamljenih,
nemoc¢nih, ostavljenih na rubu Zivota (Siromasni na obali mora, 1903.) nastavlja se tzv.
ruzicasta faza, sa svojom slatkastom kvalitetom kao dragocjeno$cu i prihvac¢anjem na-
drealizma, novog umjetnickog pravca. Traze¢i nove izraze, usvaja pomodni dadaizam
kao punu negaciju tradicionalnih umjetnickih vrijednosti i izlazi iz umjetno namet-
nutih striktnih gradanskih pravila ponasanja i zivljenja. Autor navodi da je promjene
Picassove goleme palete stilova i izraza moguce sagledati samo u svjetlu njegova pri-
vatnog Zivota, ljubavi i braka, obitelji i novih ljubavnih veza. Iako je postigao zavidnu
umjetnicku reputaciju, bio cijenjen i financijski neovisan, za dio francuske elite uvijek
je bio samo stranac, bez obzira na duge pariske godine. Umjetnicki izraz u kubistickoj
fazi, kao i nadrealizam, bili su jasni i razumljivi kao dio njegova nemira, nezadovolj-
stva, ali i stalnog novog traganja.

Osobni protest protiv Francisca Franca, vode nacionalisti¢kih snaga u Spanjolskoj,
Picasso izrazava izradujudi 18 crteza na dva lista pod naslovom Francova obmana i
laz pocetkom 1937. godine. Crtezi su bili reproducirani u limitiranoj tirazi od 1.000
primjeraka i prodavani u korist Spanjolskog fonda za izbjeglice. Slijedilo je stvaranje
Guernice na 27 kvadratnih metara platna, gdje vjerojatno lezi najsnazniji dokaz da je
u izboru izmedu fadistickog zla, koje se pojavilo u Spanjolskoj i polako nadvilo nad
Europu, i druge antifasisticke strane Picasso jasno izabrao svoju opciju koju ¢ce for-
malno prihvatiti nekoliko godina kasnije. Oslobodenje Pariza dana 26. kolovoza 1944.
godine Picasso je do¢ekao na vrhuncu slave. Dan prije otvorenja izlozbe u Jesenskom
salonu, nazvanom Salon oslobodenja, u kojem je izlozio 74 platna i pet skulptura, Pi-
casso je postao ¢lan KPF-a. Navode¢i razloge ulaska, Picasso je rekao: ,,Dok ¢ekam da
me Spanjolska primi natrag, Francuska komunisti¢ka partija moja je domovina. U njoj
nalazim ponovno svoje prijatelje: velike znanstvenike Paula Langevina, Frédérica Joli-
ot-Curiea, velike pisce poput Louisa Aragona i Paula Eluarda i mnogo drugih lijepih
lica branitelja Pariza. Ja sam ponovno medu bracom.“ Prva narativna kompozicija koju
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je izradio nakon rata bila je Le Charnier (Grobnica). Sukob izmedu partijske discipline
i slobode umjetnickog stvaranja Picasso je tesko prozivljavao. Izraduje nekoliko crteza
za prijevod Jame hrvatskoga knjizevnika Ivana Gorana Kovacica, za knjigu Tombeau u
nakladi od 110 primjeraka, $to je danas rijetko bibliografsko djelo. Iz razdoblja hladno-
ratovske podjele svijeta i sve veceg politickog vezivanja Francuske uz SAD datira slika
nazvana Silovanje Europe u kojoj se na poseban, pikasovski nacin prikazuje djevojka na
ledima bika. Sudjeluje na velikoj prvomajskoj paradi 1949. godine, stojeci iza plakata
na kome je izrazeno protivljenje ulasku Francuske u NATO. Otkriva i litografiju kao
tehniku koja ga je potpuno zaokupila. Dobiva poziv na sudjelovanje na Svjetskom kon-
gresu intelektualaca u Wroclawu koji se odrzavao od 23. do 28. kolovoza 1948. godine,
$to je bio pocetak velike akcije organiziranja pokreta mira. Svjetski kongres poborni-
ka mira odrzan je u velikoj sali Pleyel od 20. do 24. travnja 1949. godine, a paralelni
kongres odrzavao se u Pragu. Picasso je imao aktivnu ulogu u pripremi Kongresa, a
njegova bijela golubica promicana je kao sluzbeni znak Pokreta za mir. Prema istrazi-
vanjima Gertje Utley i dokumentima FBI-a, koje je dobila djelomi¢no deklasificirane,
ravnatelj FBI-a John Edgar Hoover jo§ 1945. godine zatrazio je informacije o Picassu.
Unatoc¢ naoko beznacajnim izjavama i informacijama koje je FBI imao o Picassu, on je
u dosjeu FBI-a optuzen za Spijunazu u korist Sovjetskog Saveza. Americku odbijenicu
za izdavanje viza delegaciji Svjetskog pokreta za mir Picasso je komentirao na svoj spe-
cifican nacin, govore¢i kako netko mora biti stvarno glup da se boji golubice. Znacenje
golubice mira postalo je toliko snazno da se ¢itava politika istocnog bloka identificirala
s golubicom. To je najbolje doslo do izrazaja u Panmunjomu gdje su 1953. godine tre-
bali zapoceti pregovori izmedu zaracenih strana — snaga UN-a predvodenih SAD-om i
predstavnika NDR Koreje i NR Kine. Skrtim bojama - sivom, zelenom, Zutom i crnom
- Picasso je izrazio dramatiku dogadaja Korejskog rata zapocetog 1950. godine, no
slika nije izazvala previ$e pozornosti. Uslijedila je ponuda op¢inskih vlasti Vallaurisa
da oslika romanicku kapelu devastiranu jo$ u vrijeme Francuske revolucije. Dva veli-
ka panela izradena su u obliku dvaju murala - rata i mira. Picassov Staljinov portret,
predstavljen likom mladog Gruzijca visoko zacesljane kose i gustih brkova, prouzro-
kovao je Zestoke napade na Picassa i Aragona. Iako se na zapadu ocekivalo da ¢e sukob
poprimiti daleko vece razmjere te da ce se Partija i Picasso razici, do spora s Partijom
nije doslo. Povodom otvaranja izlozbe 60 Picassovih slika u Moskvi u Puskinovoj ga-
leriji povodom njegova 75. rodendana Picasso je rekao: ,Davno sam rekao da sam do
komunizma dosao kao do izvora i isto tako da me moj rad doveo do te tocke.“ Krajem
1950-ih krece u kopiranje velikog majstora iz proslosti — Velasqueza. Muzej moderne
umjetnosti u New Yorku nije htio zaostati za Picassovom izlozbom u Moskvi. Velika
izlozba odrzana je godinu dana kasnije, no svejedno u okviru proslave Picassovog 75.
rodendana. Kubanska raketna kriza iz 1962. godine dobila je Picassov odgovor. Pose-
gnuo je za temama starih slikara Poussina i Davida, stvarajuci seriju crteza i slika na
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temu otmice Sabinjanki. Motivi s te slike bit ¢e kori$teni na jednom filmskom plakatu
koji je izradio Picasso (izradio je samo dva filmska plakata: za Buiiuelov i Dalijev film
Andaluzijski pas i Bulajicevu Bitku na Neretvi). Kao honorar za filmski plakat Bitke na
Neretvi Picasso je zatrazio 12 boca vina iz svih dijelova Jugoslavije. Napomene radi,
nakon katastrofalnog zemljotresa koji je pogodio Skopje 1963. godine Picasso je bio
medu prvima koji je ponudio pomo¢, a muzeju u Skopju poklonio je svoju Glavu zene.
Ne robuju¢i dogmama i nametnutim klisejima, postao je simbol svoga vremena. U
svom golemom opusu oslikao je vlastiti zivot, vlastite dozivljaje i vlastita iskustva, $to
je na odredeni nacin i najbolje svjedocanstvo zivota i kretanja u uzburkanom proslom
stolje¢u. No jedan segment nikada se nije izgubio: vezanost uz Spanjolsku i njegovo
$panjolsko podrijetlo. Sto se KPF-a tice, ¢injenica da je Picasso bio u partijskim redovi-
ma i da je ostao vjeran Partiji do kraja Zivota imala je ogromnu politicku vrijednost. A
koliki je to bio kapital u vrijeme Hladnog rata najbolje svjedoci izjava Toma Bradena,
jednog od $efova CIA-e iz 1950-ih godina, da je glavna bitka u Europi bila ona za ,,Pi-
cassovu misao. Autor navodi da je Picasso pristupio Partiji s odusevljenjem i idealima,
no obje kvalitete prili¢no su neprakti¢ne u politici i to posebno u vrijeme kad je ona bila
vrlo gruba. Zahvaljujuci svom ugledu, materijalnoj neovisnosti, ali i ¢injenici da je Zivio
u demokratskom drustvu, Picasso je mogao uspravno ustrajati u svom uvjerenju, ne
napustajuéi stranu koju je izabrao. Cehoslovacka marka s Guernicom bila je prva marka
koja je prikazivala monumentalno djelo u obliku postanske minijature 1967. godine. Ni
Grobnica ni Spomenik Spanjolcima poginulim za Francusku nisu jo$ nasle svoje mjesto
na postanskim vrijednosnicama. Golubica nikada nije nasla svoje mjesto na postan-
skim izdanjima zapadnih zemalja, kao $to je nije bilo ni u nekim monografijama po-
svecenim Picassu. Svakako su Picassove ideje i stilizirani crtezi potvrdili dugoroc¢nost
i univerzalnost poruke mira i pokazali da je, bez obzira na vrijeme u kome je stvarao
svoje golubice, Picasso podrzao pravu i trajnu temu mira, slobode i neovisnosti naroda.
Ova knjiga zanimljiv je prikaz politickog profila umjetnika koji je u vremenu u
kome je Zivio i stvarao jednostavno receno bio drugaciji. Usporedno prikazujuti te-
matiku medunarodnih politickih odnosa i bogatu predmetnu tematsku filateliju, autor
je pregledno i jasno predstavio izdasne podatke o osobama i dogadajima koji su na
svoj nacin djelovali i utjecali na medunarodne politicke odnose u 20. stolje¢u. Pojedine
pogreske u godinama i imenima valja pripisati obilju podataka. Knjiga Politicki pro-
fil Pabla Picassa: filatelisticka interpretacija Radovana Vukadinovica preporucuje se za
upotpunjavanje saznanja kako o stvaratelju Pablu Picassu, smionosti njegovih remek-
djela, smionosti ¢ovjeka kome je zivotni kredo bila i ostala ideja osobne i kolektivne
slobode, njegovom zalaganju za mir, o izvornosti politickog pristupa u medunarodnim
politickim odnosima, dokumentima vremena, o njegovu odnosu prema ovim nasim
prostorima, tako i o pomalo zaboravljenoj temi kreativnosti, odvaznosti, samostalnosti

i nesputanosti.
Vesna Ivanovic¢





