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MUZEJI POTKRAJ 20. STOLJECA

Nove osnovne muzejske orijentacije u evropskim i
izvanevropskim zemljama u prezentaciji

Branka Sulc
Muzejski dokumentacioni centar
Zagreb

uzeje su nazivali mauzolejima u »kojima
umjetnicka djela vode - odvojena od
Zivota iz kojeg su izrasli i u kojem su
imali prakti¢nu funkciju - svoj
apstraktni, samodovoljni Zivot«l
Klasifikacija muzeja od ¢udoviSta do hrama umjetnosti,
Malrauxova »muzeja bez zidova«, P. Valeryeva »muzeja
grobnice« u kojem umjetnicka djela gube svoj prvotni ali i
pravi smisao i »pretvaraju se u sjene, stisnuta u zrakopraznom
prostoru muzeja, bez medusobne veze i bez veze prema vani«
do Proustova povjerenja u muzej »putem koji preko muzeja
vraéa u Zivot i u aktuelnosti« sve do novih, ozbiljnih, revizija
znaenja pojma muzej s projekcijama klasifikacije muzeja u
buduc¢nosti - u kojima bi izloZena kulturna bastina bila »djelo
koje obavezuje na uvid... ali i uspomena koja kruZi, akoja je
ve¢ dugo hila zaboravljena, nestala i izbrisana«2.
Jednako tako muzeji se danas pojmovno vrednuju kao
znatajne socioloSke baze podataka, a u podru¢ju oCuvanja
kulturne bastine i samoga popularnog muzeja te napose
pojavom i primjenom novih tehnologija, industrijske
arhitekture u funkciji muzeja ubrzana su i ozbiljna
promisljanja o podrucju istraZzivanja »muzeologije«, kojeg su
osnovni pravci razmiSljanja usmjereni jatem i efikasnijem
oCuvanju i valorizaciji kulturne proslosti i sadasnjosti. »Ono
Sto su muzeji danas, i 8to je presudno za cjelokupno drustvo,
jest da on prezentira otvoreno nasuprot zatvorenome
iskustvu.«3Futurolog Alvin Toffler upuéuje pak da
poznavanje proSlosti treba pretvoriti u sredstvo za
razumijevanje sadasnjosti a muzeji mogu biti mjestima
»enklava pro$losti« i jednako tako »enklavama buduénosti« u
kojima bi trebalo izlagati aspekte buducnosti. Nordiska
muzej iz Stockholma u kasnim 70-im godinama otpocinje i
izvedbom projekta SAMDOK - Today for Tomorrow, u
kojem jasno istiCe da, ako se ne sakupe predmeti sadasnjosti,

postoji rizik od brisanja suvremene povijesti za drustvo.

Muzej spredmetima sadasnjosti prezentirao bi selekciju slike
proSlosti i objektivan pregled suvremene povijesti. Takav
projekt svojevrsnih »enklava sadaSnjosti« kojeg je vazan
slogan »postavljanje mreze preko vremena« imao je odjeka i
u Nizozemskoj u 1985. godini a slicnim istraZivanjima bave
se i muzeolozi, sociolozi i kulturolozi u SAD, DDR-u i

C SSR-u, i to na nacionalnim razinama.

Muzeji-akvizicije znanja i muzeji-znanstveni centri ve¢ su
osnovna odredenja muzeja od najstarijih anti¢kih tragova
prvih oblika muzeja, prepoznatih kao najstariji oblici
univerziteta. Od Mouseiona u Aleksandriji, koji nije
sadrzavao umjetnicke zbirke, ali je bio znanstveni centar s
predavaonicama, bibliotekama, laboratorijem,
opservatorijem, zoo i botanickim vrtom, osnovan u vrijeme
dinastije Ptolomeja I Sotera (323-283. g. pr. n. e.), i nakojem
su predavaci bili najistaknutiji filozofi i knjizevnici toga
razdoblja, do danasnjih povrataka na muzej-znanstveni centar
vidljiva je osnovna nit - teznja za oCuvanjem znanja.

Muzeji iz pramuzeografskih vremena - hramovi pod okriljem
boZanskih zaStitnica Muza, od Mneziklove Pinakoteke na
atenskim Propilejima do rimskih musiuma, museuma, jesu i
terminoloSka uporiSta danadnjih muzeja dok je organizirani
pristup sabiranju likovnih radova ipak karakteristika kasnijih

stoljeca.

Prvi muzeji za dugo nakon otvaranja nisu cijenjeni kao
»hramovi umjetnosti«. »Do 18. stoljeca sacuvali su nesto od
karaktera kabineta kurioziteta i rariteta i ostali su, uglavnom,
ono Sto su od pocCetka bili: zbirka artefakata koji prakticki
nisu viSe imali neke funkcije.«

Muzeji pak novoga tipa, slicni aleksandrijskom Mouseionu,

znanstveni centri, uvrStavaju se danas u muzeje bez
originalnih predmeta. ICOM UNESCO-a je ve¢ poznatom
definicijom muzeja kao neprofitne organizacije, u sluzbi
druStva i njegova razvoja, otvorenog publici, koji prikuplja,
¢uva, istrazuje, komunicira i izlaze pokretnu kulturnu
bastinu, odredio osnovne zada¢e muzeja. U 1986. godini
ICOM dopunjava i proSiruje definiciju te u muzeje uvrstava
i institute za konzerviranje i izlozbene galerije koje vode
bibliote€ni i arhivski centri, prirodne, arheolo3ke i etnoloske
spomenike i nalaziSta, prirodne rezervate, znanstvene centre
i planetarije.
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Konvencionalna i uska definicija muzeja koji postoji radi
prikupljanja do izlaganja rapidno se mijenja. Muzej vise nema
pretpostavke da djeluje samo kao »otok kulture«, kao u
proslosti, ve¢ mora biti ukljuen u strukturu drustva i njegove
ciklitne razvojne promjene.
Muzej je i »time-machine« i »time-capsule« koji nas moze
odvesti izvan vremena poput H. G. Welsova djela
Machineiz davne 1895. godine. Muzej jesti resurs do kraja
ipak neiskoriStenih potencijala u prezentiranju kulturnog
nasljeda i svoju ulogu posrednika izmedu duhovne percepcije
i recepcije, prema kraju 20. stoljeca i znatno proSiruje.
Cinematographe, Augusta i Louisa Lumiera, iz 1895. godine,
sljedeca je revolucija u komunikaciji koju muzeji danas putem
najnovijih medija sve viSe koriste. PokadSto je u zadnjih
godina muzejski »software« (video, film, TV) prisutniji u
postavu muzeja novih medija nego klasi¢ni »hardware«
(muzejski predmet).
Model muzeja koji prezentira vrijeme i njegovu kulturu od
nizih prema visim oblicima u svojim stalnim postavima
zapravo jo$ primjenjuje filozofiju viktorijanskih muzeja i
njihove prostorne organizacije.
NajdramatiCnije transformacije muzeja danas su
prepoznatljive u znanstvenim muzejima (science museum)
koji prezentiraju kulturnu bastinu industrijske revolucije.
Radikalno novi tip takva muzeja je primjerice National
Science Museum u Japanu, koji se €eS¢e veZze uz pojam
»znanstvenog centra« no muzeja. To je upravo i treci stupanj
novih muzeja u Japanu nazvan »inteligentni muzej«5, koji
moZe automatski (putem kompjutorskih sistema) kontrolirati
muzejski postav, muzejsko okruZje, rukovodenje muzeja i
public relations, informacijski servis muzeja, i u cijelosti je
unutar i izvana opremljen informacijskim/komunikacijskim
najsuvremenijim uredajima. Postavljanje takva,
»inteligentnog muzeja« putem kompleksne renovacije
postojecih muzeja ili izgradnjom posve novih, predstavlja
stvarnu promjenu muzeja i neosporno vodi ka muzejskoj
revoluciji.
Suvremena Evropa je danas u druStveno-politickom okruZju
vaznih transformacija u potrazi za cjelovitijim odgovorom o
vlastitoj buduénosti a sve te i takve promjene reflektiraju sei
na muzeje. Ogromno podruc¢je problema reorganizacije
evropskih muzeja, novih profilacija promjena u upravljanju

muzejima, aktualnom je temom i ovogodiSnje Medunarodne
lijetne Skole za muzeologiju (ISSOM) UNESCO-a, koja se
odrzava u Brnu. Danadnji didakti¢ki, pozitivistiCki
»realizam« u istoénoevropskim zemljama jednako je tako
neprihvatljiva forma prezentacije kao i Disneylandova verzija
proslosti. Suvremeni muzeji su dijelom posljednjih godina
doista svojim stalnim postavima davali sliku i dijelom je jo§
prezentiraju - rekonstruirane-nerealne proslosti, povijesti, ili
su pak u tendencijama fiksiranja stvarnosti, napose u
etnomuzejima. Muzeji takvih profilacija postali su posve
nesposobni da razumiju procese stalnih promjena u drustvu.
Ili je pak edukacijska funkcija muzeja izmjeStena prema
orijentaciji puke zabave. Ne male kritike se upucuju i
rekonstrukcijama arhitekture industrijske revolucije in situ,
primjerice Ironbridgeu u Velikoj Britaniji u kojem je
paradoks, da parafraziramo U. Eca, da je jedini nacin da se
dosegne prava stvar proizvodnja apsolutne krivotvorevine.
Pitanje je razvoja muzeja u buduénosti i da li visok stupanj
razvoja znanosti i tehnologije oblikuje nadu za muzeje i hoce
li uopée CovjeCanstvo 21. stoljeca osjecati potrebu za
autenti¢nim dokumentima razvoja prirode i drustva.
Samouvjerenost, samosvjesnost, brze refleksije za promjene i
temeljna upoznatost s klasifikacijama uz koristenje
najsuvremenijih tehnolodkih dosega uvjetima su opstanka
muzeja u suvremenom svijetu. Muzeji su dosta tegobno prosli
kroz svoju fazu »renesanse«. Tako je prema Almi S. Wittlin
u djelu Muzeji -
buduénoséu, muzeoloski napor ka novom muzeju izmedu dva
rata ne bha$ pozitivno ocijenjen jer »unato¢ izvjesnom broju
osamljenih pionirskih poku3aja, evropski muzeji se nisu
razvili u institucije od vitalnog interesa za drustvo.
Pomanjkanje mjerila, nedostatak jasno definiranih ciljeva i
stagnacija su pretezali a nedostatan je bio i interes te utjecaj
javnog mijenjax.

U stalnim postavima 50-ih, 60-ih ali i 70-ih godina klju¢na
orijentacija vecine evropskih muzeja obuhvacala je predmet
prije nego sadrzaj u postavi. NadilaZzenje klasi¢noga koncepta
u interpretaciji muzejske grade putem prezentacije ideja -
muzejski predmet i svi dostupni mediji, komunikacije i
informaticki mediji oznakom su stalnih postava muzeja 80-ih.
Osnovni tipovi muzeja, pa time i unutar istih i posve novih

orijentacija u stalnim ali i povremenim izloZbama i ostalim

utraganju za njihovom korisnom
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muzejskim aktivnostima u ovim godinama na medunarodnoj

sceni svrstavaju se u nekoliko kategorija:

m muzeji - interpretativni centri,

m muzeji buduénosti poput Epcot centra, Futurscopea i dr.
(science centri),

m muzeji znanosti i industrije nove generacije - poput
Exploratoriuma, San Francisco, La Villetea, Pariz,

m muzeji novih tehnologija - poput Computer muzeja u
Bostonu, Center for Creative Photography, Museum of
the Moving Image (MOMI) u Londonu,

m (etvrta generacija ekomuzeja,

m muzeji kulturni i izloZbeni centri - poput Centre G.
Pompidou, Pariz, Barbican, London,

m muzeji civilizacije »totalni muzeji« - poput Musee des
Civilisation, Ottawa,

m muzeji industrijske bastine,

W osuvremenjeni nacionalni muzeji,

m neighboordhood muzeji i entertainment enterpreises
muzeji.

Novim programom Medunarodnog centra za edukaciju u

ekomuzejskoj animaciji (CIFE) u Quebecu zagovara se

pristup novim muzeoloSkim smjerovima, a Medunarodni
pokret zanovu muzeologiju (MINOM) u programu svoje ve¢

Seste muzeoloSke medunarodne radionice za 1992. godinu u

Quebecu planira prezentirati iskustva Sjeverne Amerike u

novoj muzeologiji (interpretativni centri, ekomuzeji,

ekonomski muzeji, kulturni centri i dr.) i prema opéem

programu 16. generalne konferencije ICOM-a, odrzane 1989.

godine u Haagu, kojeg je tema bila Muzeji-generatori kulture,

»otvoriti Sirom vrata totalnome muzeju bez ograniéenja«.

Muzejski pokret posljednjih je godina napose intenzivan u

Velikoj Britaniji, gdje se primjerice od 1987. do danas gotovo

svakih 14 dana otvarao novi muzej ili je obavljena cjelovita

rekonstrukcija postojecih zgrada i muzejskih postava. U

Francuskoj je otvaranjem Centra G. Pompidou 1977. godine

otpocet vladin program muzejskog »preporoda« u Kkoji se

ukljucuje otvaranje Muzeja 19. stoljeca Musee d'Orsay i

kompleks La Villete »urbani park«, 1. M. Peiova piramida

Louvrea, Institut du Monde Arabe. U SR Njemackoj je samo

u Frankfurtu u tom razdoblju realizirano 11 novih muzeja uz

Mainu dok jeu SAD-u iJapanu taj svojevrsni muzejski boom

jos vedi.

Ono $to umnogome simbolizira »novi muzejski pokret«

potkraj 20. stoljeca jest da se formirala i specificna muzejska
arhitektura gdje muzejska zgrada pokadSto postaje eksponat
i dominira u odnosu na stalni muzejski postav odnosno

muzejski predmet.
Urbanisti¢ke koncepcije s muzejima velikih evropskih i

napose americkih i kanadskih te japanskih metropola snazne
su i znacajne vizure tih gradova Cija je gradnja podrzana i
potpomagana uglavnom vladinim programima. NaglaSen je
znatajan razvoj, upravo obnovljena Zelja vlada, gradova i
pojedinaca-donatora da investiraju u muzeje kao
arhitektonske inovacije i ZariSta urbanog razvoja u planiranju.
Nezavisno od muzeoloSkih aspekata, dizajn i projektiranje
novih muzejskih zgrada postaje i zaseban pravac u
arhitekturi.

Vodeci arhitekti modernog pokreta muzejske arhitekture,
koja umnogome odreduje i unutradnji muzejski »sadrzaj«,
bez sumnje su Le Corbuiser, koji je zajedno s Frankom
Lloydom Wrightom, Gropiusom, Candelom, Niemayerom,
Nerviem i Loosom razvio snaZne tehnicke i izrazajne
potencijale novih gradevnih sredstava.

U toku 1960-ih razvija se medunarodni pravac moderne
muzejske arhitekture tzv. kasna moderna.

Postmodernizam u muzejskoj arhitekturi otpocinje
uvodenjem takve vrste arhitekture da nudi muzejima svoje
tehnike, jezik iideale, kao 3to je to ¢inio modernizam u svoje
vrijeme.6 Najznalajniji predstavnici toga pravca su svakako
Hans Hollein, James Stirling, Arata Isozaki (u svojem
drugom razdoblju) i Frank Gehry kao predstavnik
dekonstruktivizma. James Stirling primjerice teZi da njegove
izvedbe gradevina za muzeje izazivaju asocijaciju »muzeja« i
htio bi da posjetilac stekne dojam da »izgleda kao muzej«, $to
izjavljuje u povodu otvaranja Drzavne galerije u Stuttgartu,
koju za posjetioce otvara i prije no $to je postavljena stalna
izlozba kao svojevrsni muzejski eksponat. Hans Hollein
arhitekt zgrade ArheoloSkog muzeja u Monchengladbachu
prosto je zagaran svojim zadatkom, arheoloSkim simbolima i
datim terenom i u kreaciji zgrade otkriva se kao ¢arobnjak
vanjskog prostora. On gaudijevski oblikuje i slaze teren i
terase stvarajuci upecatljivi gradski pejzaz, apredstavljajuci u
punom znatenju i sam muzej - predstavlja arheoloSke slojeve
i »taloge kultura«.

U urbanistickim koncepcijama frankfurtskoga muzejskog
srediSta na keju Schaumain izmedu brojnih novih
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rekonstrukcija muzejskih zgrada istiCe se dobar spoj
arhitekture i prezentacije u Njemackome muzeju arhitekture
- Oswalda M. Ungersa. U vili iz 19. stoljeca arhitekt Ungers
je ostavio samo njezine vanjske zidove i stvorio novu
dimenziju starog zdanja s pretvorbom u izloZbeni prostor.
Taj je muzej suzdrZano arhitektovo djelo i u svojoj
nenametljivosti snazna intelektualna i umjetnicka
provokacija. »Tematizacija arhitekture u sluZbi posebne
zadace sazrijeva u arhetip; gesta i njezina sjena postaju jedno.
Za zgradu jednog muzeja arhitekture gotovo se nije moglo
zamisliti bolje rjeSenje.«7

Arhitekt Arata Isozaki, uenik Kenzo Tange, u 80-im
godinama projektira zgradu Muzeja suvremene umjetnosti u
Los Angelesu (MOCA). MuzeoloSki model koji on zastupa
u traganju za dobrim modelom muzeja suvremene umjetnosti
jest izmedu Centra G. Pompidou u Parizu, koji po njemu
predstavlja jedno od mogucih ali ekstremnih prostornih
rieSenja Sto omoguéava maksimalnu fleksibilnost, naspram
Holleinovog muzeja u Monchengladbachu, gdje je po njemu
svaka muzejska prostorija za stalnu izloZbu mala, unaprijed
odredena, i bez moguce fleksibilnosti u stalnom postavu.
MO CA je stoga pokuSaj neceg drugog - Sto daje dojam
ograni¢enog prostora ali bez stijednjenosti i krutosti. »Cini se
da je vrlo vazno da jedna galerija ima Cetiri ugla, a u Centru
G. Pompidou, zbog svih tih podjela, ni jedna prostorija ne
daje utisak stabilnosti.«

Ili primjer gdje se muzejski predmeti »gube« u odnosu na
novu arhitekturu jest 1987. godine otvorena Galerija Clore
(donacija slika J. M. W. Turnera) u aneksu Galerije Tate,
Jamesa Stirlinga i Michaela Wilforda, gdje se danas viSe govori
o0 Stirlingovoj nego o Cloreovoj galeriji. Novinski naslovi
poput Tate izmijenio
arhitektovom samosvijeS¢u, unato¢ koriStenju najmodernijih
sredstava od postava do muzeografskih pomagala, jednako
naglaSavaju da je ispuSten vazan naglasak na najvaznijem -
izlaganju muzejskog predmeta u sklopu nove muzejske
arhitekture.

Spoj zaStite industrijskog nasljeda i muzeologije te muzejske
arhitekture napose je primjereno rijeSen u Galeriji Tate u
Liverpoolu obnovom industrijske arhitekture tamo3njih
dokova i prate¢ih zgrada. Pomorski muzej, TV-centar,
restorani i dr. arhitekataJ. Stirlingai M. Wilforda, u sastavu

politiCke akcije poteza obnove grada, prostornom i
vizualnom komunikacijom, muzeolo3kim programom koji je
dobro odredio parametre unutar kojih se kreCe muzejska
funkcija u prostoru i program obnove nekada$njih skladista u
nove, navedene funkcije, rezultiraju i Evropskom zlatnom
medaljom za zaStitu spomenika kulture u Hamburgu 1986.
godine. Evropski opus arhitekta Richarda Meiera otpocinje
gradnjom Muzeja za umjetnost i obrt u Frankfurtu, u
proSirenju vile 19. stoljea »Smjerove kretanja kroz objekti
preko parcele odreduju mu dotadaSnjim Zivotom nastale veze
izmedu jezgre grada i stambenih naselja - sve povezano
Majnom... Sobzirom na to da je muzej namijenjen
umjetnickom obrtu, Meiereu je unutraSnja muzeoloSka
organizacija prostora bila relativno olak3ana, jer arhitektonski
elementi koji definiraju prostor mogu doci u angaziraniji
odnos s izloSkom nego Sto je to u klasi¢nim galerijama za
prezentaciju likovnih djela.«8 Primjer je izdvojen poradi
rijetko uspjelog spoja arhitekture i muzejskog postava a takav
plodan spoj je prisutan i u realizaciji objekata Holleinova
Muzeja moderne umjetnosti, Kleihuesova Muzeja za
prapovijest i ranu povijest te KostelCeva Muzeja Zidovske
povijesti u Frankfurtu. Svi ti novi projekti muzejske
arhitekture i nove muzejske prezentacije u SR Njemackoj
koje su popracene ne malim analizama problematike gradnje
muzejskih i drugih objekata kulturnog i druStveno-polititkog
znacenja, stvaraju i sliku o moguénostima ali i namjerama
drzavnog sistema koji ih gradi i o zainteresiranosti nacije da
putem muzeja sacuva vlastiti identitet.

Izrada projekta Veliki Louvre (Le Grand Louvre), koji je
okupio arheologe, povjesni¢are umjetnosti, arhitekte,

urbaniste i muzeologe, (odabran je arhitekt I. M. Pei)

@iTurner blijedi pretontroverzni je novi arhitektonski dodatak muzejskoj

arhitekturi u funkciji proSirenja muzejskog sadrZaja rada,
napose public relationsa, museum shopa i komunikacije
posjetilaca.
Kako kaZe Charles Jencks u tekstu Simbolizam i blasfemija,
virus blasphemesis hossibilistis nagoni i na »bu¢ne reklame I.
M. Peia kako nijedan strani arhitekt nije ostavio traga na
Louvreu. Zacijelo je uzaludno pokuSavati da se zaraza
zaustavi obicnim metodama estetskog nadziranja i negativnog
odredivanja zona: arhitekti neée iznenada stei poStovanje
prema historiji i simbolima ako im se kaZe $to trebaju

n
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izbjegavati«.9

I. M. Pei nije usamljen slucaj arhitekta koji tezi ostaviti
spomenik svojemu radu ne uzimajuci u obzir pri tomu
povijesne vrijednosti arhitekture i urbane okoline, u kojoj
rade.

Borba arhitekta muzejske zgrade ili proSirenja u
preintenzivnoj arhitekturi i stavljanju u drugi plan samoga
muzejskog postava evidentna je i u, primjerice, obnovi
Zeljeznicke stanice Gare d’Orsay, gdje je arhitektica Gae
Aulenti raskoSi mnogih mogucnosti rjeSenja prostornog
problema te ZeljezniCke stanice izvan upotrebe u izvedbu
Muzeja 19. stoljeca dosegla vrhunac, §to je upravo trebalo biti
od sekundarnog znafenja u muzeju slikarstva, skulpture i
primijenjene umjetnosti.

»Posjetilac Musee d’Orsay moZe sumirati probleme muzejske
prezentacije jer se ve¢ nakon ulaska u taj prostor nalazi u
gigantskom »opernom dekoru« u kojem je izloZena ogromna
koli¢ina Gesamtkunstwerka. G. Aulenti je zapravo zatvaranje
ZeljezniCke stanice iz 19. st. prihvatila kao dobar znak za
izmjenu njezina sadrzajna postava u dekor 'Aide’.«10Wim
Grouwel ocjenjuje postav toga muzeja u smislu da jest
napravljen dobar posao rjeSenja vanjske i unutradnje
arhitekture, ali da je od Gare d’Orsay ipak napravljen lo§ mu-
zej.

Muzeji o medijima 20. stoljeca poput Nacionalnog muzeja
fotografije, filma i TV u Bradfordu i Museum of Moving
Image (MOMI) u Londonu, otvorenih zadnjih godina
primjeri su novoga medunarodnog trenda prijeloma
dosadadnjom muzejskom praksom i oznaka pomaka na
muzejskoj sceni. Oba navedena muzeja su visoko futuristicka
i ne bi trebali biti samo muzeji sve dok je ta rije¢ povezana s
proSloscu.

Dizajnirani su, takoder kao novootvoreni Design Museum u
Londonu (1989. godine), i kao servisi suvremene industrije s
jakom edukativnom funkcijom. Back up kod muzeja novih
medija je svakako National Film Archive u Velikoj Britaniji.
U tu kategoriju novih muzeja uvrStava se i ve¢ navedeni
kompjutorski muzej u Bostonu i Centar za kreativnu
fotografiju u Tusconu te Museum of Broadcasting u New
Yorku, koji ¢e s podrSkom novih medijskih centara imati
odlu€ujucu ulogu u postavljanju novih muzeja medija u

buduénosti.

Takvi muzeji ostavljaju »hardware« izlagatku koncepciju
uglavnom ostalim muzejima, a sami su dizajnirani kao
fleksibilni, otvoreni ka vanjskim utjecajima i u toku s
najnovijim tehnoloSkim dosezima, a manje preokupirani sa
»stalnim i vjeénim kulturnim nasljedem«. Televizijski
realizam ili videorealizam u muzejima za kraj ovog stoljeca
jesu pomaci ka muzejima nove generacije multimedijskih
muzeja.

Statistike istiCu da su takvi muzeji okrenuti ka generaciji
yuppieja. lli, primjerice, muzeji u Francuskoj su orijentirani
»gradanima« a u Velikoj Britaniji »potroSacima/
konzumentima«. Brojni novi muzejski projekti zgrada i
postava na medunarodnoj sceni prezentiraju ipak ne tako
puno Zelje za Cuvanjem i slavljenjem »monumentalne« i
akademske proSlosti, kao ni pokuSaj promoviranja novih
vrijednosti na temelju paZljivo transformirane koncepcije
tradicije i nacionalne vrijednosti.

Novi muzej teZi biti komunikatorom kulture ali i suvremenog
Zivota u svojem novom »zlatnom razdoblju« porasta interesa
za identitetom nacija.

Od prototipa open-air muzeja iz 1881. godine - Skansena,
Arthura Hazeliusa - do danasnjih »pejzaZa nostalgije« i
izraZzenog porasta muzeja toga tipa i u Evropi i u
izvanevropskim zemljama, napose nakon 1970. godine, s
pojavom etnohistorijskog pokreta i utvrdivanja vaznosti
nasljeda za kulturni identitet naroda na svim nivoima
ekonomskog razvoja i u razli¢itim druStvenim sistemima,
postaju uz klasitne etnomuzeje i mjestima medukulturne
komparacije. Putem takvih muzeja drustvo cjelovitije moze
prezentirati svoju vezu kako s pro$loS¢u tako i s ostalim
kulturama i narodima.

Jednako tako poceci danadnjih suvremeno razvijenih i
postavljenih muzeja znanosti i tehnologije poput La Villete,
Pariz, The Museum of Science and Industry, Chicago, the
California Museum of Science and Industry, Los Angeles,
The Exploratorium, San Francisco, nastaju potkraj 19. i
pocetkom 20. stoljeta. U Velikoj Britaniji nakon 1851. godine
- izloZbe Great Exhibition - nastaje South Kensington muzej
od kojeg se razvijaju Science i Victoria & Albert muzej u
Londonu. Najveéi muzej u Evropi toga usmjerenja je svakako
Deutches Museum u Munchenu, otvoren 1903. godine.
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Exploratorium u San Franciscu, otvoren 1969. godine, muzej
s minimaliziranim brojem muzejskih predmeta izloZzenih
slobodno i bez natpisa »ne dirati« oznaCava i novi tip muzeja
koji osnivat Frank Oppenheimer naziva »prema 2000.
godini«. Pojedine zgrade takvih novih muzeja su i same
izloSkom nove tehnologije poput Fa Villetea, odnosno
muzejska arhitektura i nacin izlaganja determinira i muzejsku
bitnu strukturu.

Reafirmacija kulturnog identiteta, pokusaj integriranja
muzeja s okolinom, postavljanje muzeja kao centra za
kulturnu razmjenu i komunikaciju jesu nove teznje muzeja
ovoga razdoblja.

Postavlja se pitanje »da li je muzejska struka danas dovoljno
zrela da do kraja izrazi i prihvati viastitu kriticnost i
konfrontira stvarne probleme koji jo§ uvijek onemogucavaju
provedbu i takovih navedenih odrednica novoga muzeja«1l
Zrelost ukljucuje i asimilaciju i upotrebu postojecih iskustava
a proSlost pri tomu treba posluZiti kao osnova za buduéa
unapredenja muzejskog rada.

A osnovna orijentacija u izlaganju/prezentaciji ne smije
zapostaviti viSedisciplinarno programiranje u kojem je vazno
uz predmete ili fundus pronaci i novi na€in kako izlagati
kulturnu bastinu i muzeje postaviti u sukladnu relaciju s
prirodnim ali i druStvenim okruzjem.

Prema rezolucijama 16. generalne konferencije ICOM-a,
odrZzane 1989. godine u Haagu, muzej treba podrZavati nove
oblike istraZivanja i komunikacije izmedu pojedinaca, naroda
i nacija i prepoznati postavljanje i razmjenu izloZzaka kao
osnove za povecano razumijevanje kulture u njezinim
razli¢itim oblicima. Napose je istaknuto da se muzeji moraju
povezati sa suvremenim istraZivanjem kulture. Sve kulturne
inovacije imaju prioritet u podrSci radu muzeja, na
Konferenciji tematski odredenoj i naslovom Muzeji -
generatori kulture.

U ICOM-ovu priruéniku Code of Professional Ethics iz
1986. godine na ponajbolji nain su oznaene mnogostruke
zadae muzeja i njegovih struénjaka u postavljanju bolje
buduénosti muzeja.

Sve brojne promjene prisutne u muzejima evropskih i
izvanevropskih zemalja, ovdje dane tek u naznakama,
pridonose i sve brojnijim izmjenama, renovacijama stalnih

postava, uskladenih sa razvojem drustva i razvojem kultura

potkraj 20. stoljeca.

MoZe se oCekivati da se dio tih i takvih refleksija »novoga
muzeja«, »block-buster« izloZzaba, nove muzejske
arhitekture, istrazivatkog rada i brojnih drugih upravo
nadenih moguénosti muzeja otpo¢ne ostvarivati i u relacijama
nasih muzeja te da muzej doista i postane »diseminatorom

kulture«.
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SUMMARY

Museums at the turn of the century

New principles for the presentation in museums in European and other countries

Branka Qulc

Museums have transformed through their history, acquiring new and manysided
functions. Until the 18th century museums were collections of artefacts, but the
conventional and narrow definition of the museum, whose purpose was to collect and
exhibit, has changed rapidly. Even the oldest institutions like the Mouseion in
Alexandria (323-283 B. C.) were educational and research centres. The museum is
both a »time machine« and a»time capsule«. According to the futurologist A. Toffler
the knowledge about the past has to be changed into away of understanding the
present. This can happen through the museum, where aspects of the future ought to
be exhibited. The most dramatic transformations can nowadays be seen in Science
museums where the cultural heritage of the industrial revolution is presented, as for
instance in the National Science Museum in Japan. This museum is in fact ascientific
centre and a type of »intelligent museum« where everything is Computer controlled,
from the lay out of exhibits to management and public relations.

European museums have lately been reorganizing, because various types of museums
have been found unsatisfactory. This goes for the didactic positivistic realism of the
Eastern European countries as well as for the Disneyland of the past. Whereas the
permanent displays of European museums between the fifties and the seventies
showed objects rather than ideas, the eighties introduced their presentations by means
of Computer technology. The use of museum »software« (video, film and TV) has been
on the increase in new museums when compared with the traditional »hardwarex, the
museum object.

Several basic types of museums are discussed, starting with the museum as an
interpretive centre, over the museum of the future, and the civilization museum - the
so called »total museums«. Further, the paper deals with the museum boom, which
resulted in the construction of a number of new museums and the expansion of the
existing institutions throughout the world. Itis concluded that the new tendencies in
museums of our era are to re-establish their cultural identity, to endeavour to integrate
the museum into its surrounding, and to establish it as acentre for cultural exchange
and communication. While engaging in the above it is necessary to find anew way of
exhibiting the cultural heritage in the museum.
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