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Povijest naSe fotografije seZe go-
tovo do momenta u kojem je izu-
mljena — to je period od oko 150
godina. Usprkos takvoj tradiciji, za-
nemareno je stru¢no Cuvanje foto-
grafske bastine, a malo je ustano-
va i pojedinaca pokazalo razumije-
vanje za to, tako da i danas zbirke
koje se Cuvaju ipak polako propa-
daju jer je to u samoj prirodi foto-
grafskih materijala.

PocCeci mojih ozbiljnijih razmislja-
nja o problemu cuvanja fotograf-
skih dokumenata sezu nekoliko go-
dina unatrag. Osnovni razlog je Ci-
njenica da vodim brigu oko foto-
grafske ostavStine ToSe Dabca. K
tome potakli su me razgovori s
Radoslavom Putarom u doba dok je
bio direktor Muzeja za umjetnost i
obrt, najstarije kuée u zemlji koja
je sustavno pocela stvarati zbirku
fotografskih dokumenata, u kojoj
su se joS nedavno fotografske plo-
Ce iz proSlog stolje¢a Cuvale u pro-
storiji koja se zimi grijala uglje-
nom (sumpor iz uglijena i vlaga u
zraku stvaraju kiselinu koja veoma
agresivno djeluje na fotografsku e-
mulziju).

Iskustva unutar vlastitog ateljea,
iskustva drugih ustanova u nas kao
i kolega fotografa koji imaju arhi-
ve, uz pomo¢ strane literature, do-
vela su me do uZasnog saznanja o
sudbini naSe fotografske bastine.
NasSa sredina ne samo da joS nije
postala svjesna vaznosti konzerva-
cije fotografskih dokumenata nego
u ovom momentu nije ni financijski
ni tehnoloSki spremna da pocne
raditi na jednom takvom projektu.
Bez obzira na to, mislim da je po-
trebno upozoriti na postojeéi pro-
blem, navesti ljude — prvenstveno
fotografe i one koji se sluze foto-
grafijom — da posvecuju viSe pa-
Znje fotografskim dokumentima, te
da od strogih normi za njenu kon-
zervaciju pokuSaju primijeniti ba-
rem one koje se u sadaSnjim na-
Sim uvjetima mogu provesti.

Kao primjer ucinjenih propusta mo-
gu navesti veliku retrospektivnu iz-
lozbu ToSe Dabca u Muzeju za u-
mjetnost i obrt u Zagrebu 1968.

god. Postavlja se pitanje Sto je os-
talo od ove izlozbe? Jedan mrSavi
katalog, vjerojatno ve¢ davno ras-
prodan, gomila dasaka na kojima
su fotografije nalijepljene i deseci
najvrednijih negativa iz arhiva koji
su djelomice uniSteni kao Zrtva ve-
likih povecanja (pretjerano izlaga-
nje svjetlosti i toplini). Sve je to
bilo prouzroeno neznanjem muzej-
skih stru¢njaka a izlozba nije bila
fotografska veé¢ »kunsthistoricar-
ska« i dizajnerska. Foto-panoi koji
su pohranjeni u muzeju, ustvari, ne
mogu se cCuvati jer su neprikladni
zato. Velika poveéanja nisu mogla
biti ni dovoljno fiksirana niti ispra-
na, te nemaju arhivsku trajnost.
Ljepilo i ploCe nepoznatog porijek-
la — prije ili kasnije — unistit ¢e
fotografiju. Poznato je i sigurno da
u vezivu sadrzanom u panel-ploca-
ma postoje supstance koje razorno
djeluju na fotografsku sliku, a nji-
hovo isparavanje S$kodit ¢e i dru-
gom inventaru muzeja. Foto-panoi
su veliki i teSki pa ih je teSko pre-
nositi tako da ova izlozba vjerojat-
no vise nikad nece biti prikazana.
MoZda je i bolje S$to nece biti pri-
kazana jer je u ovom postavu poka-
zala kako se s mnogo amaterskog
entuzijazma i novaca Cine veliki
propusti. Presudni utjecaj muzej-
skih stru€njaka ocituje izbor slika,
medu kojima su neke kadrirane po-
sve drukéije nego je to sam autor
radio u momentu kada su nastale,
a neki vrijedni arhivski snimci nisu
uopce pregledani niti koriSteni. Ta-
ko se postavlja ne samo pitanje
stru€nosti veé¢ i odgovornosti.

Neke su zbirke posve propale zbog
nebrige vlasnika (uglavhom naslje-
dnika), neke zbog nedostatka nova-
ca za njihov otkup, neke u toku
drugog svjetskog rata, neke zbog
loSih uvjeta u kojima su Cuvane, a
k tome Cesto su i sami autori pre-
malo paznje posvecivali procesu o-
brade filmova i slika zbog Cega su
one pocele brzo propadati.

Zelimo |i saduvati jedine autentic-
ne dokumente iz proSlosti i sadas-
njosti, krajnje je vrijeme da se pro-
blemu konzervacije fotografskih
slika posveti najve¢a paznja. O bu-
du¢nosti fotografije moc¢i ¢emo ra-
zmisSljati tek kada budemo sacuva-
li od propasti njena najznacajnija
ostvarenja. Iz ekonomskih se raz-
loga takav pothvat treba provesti
na jednom mjestu i zato predlazem
osnivanje Nacionalnog muzeja za
fotografiju u Zagrebu.

Rezultati druStvene nebrige o fo-
tografskoj bastini i o (ne)Skolova-

nju fotografa vide se svugdje oko
nas. Cinjenica je da mi nemamo
prave visokoSkolske ustanove za
fotografiju, da se vecina fotografa
regrutirala iz raznih drugih — sro-
dnih i nesrodnih — zanimanja i da
je veoma Cesto ona zapravo azil za
neuspjele sudbine. Stotine polupis-
menih novokomponiranih fotografa
stvorilo je klimu diletantizma i tr-
ke za zaradom u kojoj prave vri-
jednosti gube bilo kakav znacaj i
smisao. Ne vjerujem da (kao u sli-
karstvu) moZe postojati fotograf-
ska naiva; mogu podnijeti ki¢ u
fotografiji, ali nikako ne mogu do-
pustiti da nas okruzuje fotografski
Sund. Fotografija je (i) pitanje ob-
razovanja.

U nas gotovo i nema kvalitetne pra-
kticne i teoretske literature naSih
autora; broj autorskih monografija
u odnosu na broj fotogrifa je zane-
mariv; mi jo§ nemamo napisanu
cjelovitu povijest naSe fotografije,
a nemamo ni ustanove koja bi se
brinula da prave informacije o na-
Soj fotografskoj kulturi odu izvan
granica zemlje.

Zadatak Nacionalnog muzeja za fo-
tografiju bio bi prvenstveno u sa-

kupljanju, cuvanju i kopiranju fo-
tografskih dokumenata, te potom
skupljanje fotografske literature i

opreme. Muzejska bi djelatnost k
tome morala obuhvatiti izlozbe, bi-
blioteku i stalni postav, te omogu-
¢iti distribuciju arhivskog materi-

jala  zainteresiranim strankama
(8kolama, fakultetima, novinskim
kuéama, stru¢nim radnicima, izda-

vackim kuéama itd.).

Jedan od najvaznijih zadataka Na-
cionalnog muzeja za fotografiju tre-
bao bi biti i odgovarajuci nacin sti-
mulacije produkcije vrhunskih fo-
tografskih osvarenja — kako otku-
pima djela, tako i provedbom foto-
grafskih projekata koji bi — uz or-
ganiziranu akciju (na inicijativu Mu-
zeja ili drugih zainteresiranih usta-
nova) — osigurali suradnju s naj-
boljim autorima umjetnickih foto-
grafskih dokumenata o naSoj da-
nasnjici, o ljudima, dogadajima, ur-
banoj i prirodnoj okolini itd. Foto-
grafski dokumenti iz ranijih razdo-
blja uglavhom su nastali zahvalju-
juéi malom broju pojedinaca, pro-
fesionalaca i amatera. Danas tak-
vih pojedinaca gotovo i nema, a i
posljedice ¢e se uskoro pojaviti.
Veoma odgovoran zadatak Muzeja
za fotografiju je i postavljanje Kkri-
terija prema kojima bi se fotograf-
ska djela uvrStavala u muzejski
fundus. Kao polaziSte za iznalazenje



55

ORGANIZACIONA SHEMA MUZEJA FOTOGRAFIJE

(bez pomocénih isanitarnih prostorija)

kriterija osvréem se na tekst Jean-
Claudea Lemagnyja Fotografija i
kritika u kojem se istiCe da danas
treba biti militantan u fotografskoj
kritici. Po njegovom miSljenju fo-
tografija kao umjetnost je fotogra-
fija kao takva, a umjetni¢ko djelo
je neSto suvremenoga $to nam pre-
doCuje istinu o nama samima i o
svijetu — ono nije ni€emu korisno
a opet nema niCeg Sto je potreb-
nije. Fotografija treba da se distan-
cira i da izbjegava bilo kakav
kompromis s potroSackim svijetom.
Dokle god fotografija samu sebe
istrazuje, dokle god je u potrazi
za samim sobom, treba da je oStro
odvojena od one vrste fotografije
koja sluzi isklju¢ivo da kontrolira
mase i koja je sredstvo privrednih
i politickih interesa. To nije pita-
nje morala nego pravilne kulturne
strategije istiCe — Lemagny.

Pristupiti ostvarenju projekta »Na-
cionalni muzej za fotografiju« bi-
lo bi nemoguée bez suradnje s u-
stanovama i pojedincima koji svo-

jim  znanjem i iskustvom mogu
stru€no i odgovorno rijeSiti postav-

ljene zadatke. Oni bi trebali da
stvore viziju buduéeg Muzeja i da
angaziraju ljude koji ¢e zapoceti
njegovu neposrednu realizaciju.

Kako danas za Muzej fotografije ni-
je pokazan vidljiv druStveni inte-
res, a ne postoje ni prostorni i ma-
terijalni uvjeti, ne treba ocekivati
da ¢e se uskoro i dio toga realizi-
rati. Ako se bilo kakva akcija po-
krene, ona mora biti u etapama.

Ponajprije treba uvjeriti sredinu u
kojoj Zivimo, kao i njene najmjero-
davnije ljude koji odluCuju o kul-
turnoj politici, da je potrebno os-
novati Muzej za fotografiju. Trebat
¢e neko vrijeme da taj problem
prodre u javnost putem Stampe,
radija i televizije, potreban je oso-
bni angaZzman c¢lanova ULUPUH-au
propagiranju te ideje medu svojim
suradnicima i poslovnim partneri-
ma. Naravno trebalo bi ovaj tekst
poslati na adrese ustanova i poje-
dinaca koji bi svojim autoritetom,

vlastitim interesom i financijskim
sredstvima mogli pridonijeti stva-
ranju Muzeja za fotografiju.

PoCetak rada trebao bi biti vezan
uz neku ustanovu (npr. MUO) ili
Nacionalna biblioteka prostorno i
administrativno uz posebno finan-
ciranje SlzZ-ova. U prvoj fazi nisu
potrebne posebne prostorije, a uz
angaziranje vanjskih suradnika pre-
dvideni su slijedeéi radovi:

— izrada kompletnog projekta ra-
da i sadrZzaja Muzeja;

— snimanje postoje¢eg stanja u
gradu, republici i Jugoslaviji
(popisivanje, fotografiranje i
stvaranje dokumentacije o fo-
tografskim zbirkama u muzeji-
ma, galerijama, u privatnom vla-
sniStvu, foto-klubovima);

— izrada projekta stalnog postava;

— traZenje prostora u kojem bi se
ubuduce odvijala djelatnost Mu-
zeja za fotografiju;



— angaziranje stru€njaka iz raznih
grana privrede da istraze po-
godne oblike zaStite i ispitaju
materijale koji se u svrhu za$-
tite smiju upotrebljavati te is-
trazivanje mogucénosti proizvo-
dnje tih materijala kod nas (pa-
pir, plastika, drvo, boje i lako-
vi, ljepila, pisaci pribor, rashad-
ni uredaji, rasvjetna tijela, foto-
grafski materijali, alati, kemika-
lije itd.)

U drugoj fazi, uz vanjske surad-

nike, treba zaposliti jednog kustosa

koji se isklju¢ivo bavi fotografijom

i koji dalje rukovodi slijede¢im ra-

dovima:

— uredenje privremenog depoa s
odgovaraju¢im klimatskim i te-
hni¢kim uvjetima za smjestaj i
Cuvanje fotografskih dokumena-
ta

— sakupljanje materijala koji ¢e
biti osnov Muzeja;

— restauriranje i konzerviranje sa-
kuplienog materijala;

— pod pretpostavkom da je pros-
tor naden: izrada projekta za
adaptaciju prostora te izrada fi-
nancijskog plana i trazenje mo-
gucih izvora financiranja;

— pronalazenje buduéeg kadra ko-
ji ¢e raditi u Muzeju te njego-
vo stru¢no usavrSavanje i spe-
cijalizacija.

Treéa faza predstavlja osamosta-

ljenje Muzeja u posebnu ustanovu

i zapoSljavanje radnika u stalni ra-

dni odnos, i to:

1) direktor
2) tajnik (ujedno vodi racunovod-
stvo)

3) kustos | (fundus, stalni postav,
stara fotografija)

4) kustos Il (galerija, dvorana, su-
vremena fotografija)

5) bibliotekar

6) fotolaborant (vodi brigu i oko
projekcija)

7) tehniCar (tehnicko odrZzavanje
zgrade i mehanicka radiona)

8) Cistacica

Prema shemi minimalni radni pro-

stori zapremaju 696 m2 K tome
treba jo§ dodati pomoéne prostori-
je (hodnici) te sanitarne prostorije,
garderobe i skladista te treba ra-
¢unati na najmanje 850 m2 ukup-
nog prostora.

Opasnost za stare fotografske do-
kumente postoji i zbog pojave no-
vih tehnologija dobivanja slika (e-
lektronska fotografija). Zbog novih
tehnologija one stare vrlo brzo, pa-
daju u zaborav te ¢e uskoro biti
veoma teSko, gotovo nemoguce,
nabaviti potrebne materijale za ko-

nzervaciju starih fotografskih do-
kumenata. Ve¢ su npr. neke firme
prestale proizvoditi filmove za iz-
radu duplikat-negativa s obrazloze-
njem da nisu potrebni; onaj tko je
smatrao da treba sacCuvati svoju
fotografsku baStinu taj je to vec
ucinio. Ovo S§to je u ovom tekstu
navedeno samo su natuknice za
razgovor. No neé¢emo li barem po-
kuSati da se ideja o Muzeju foto-
grafije ostvari da bismo mogli ge-
neraciji koja dolazi gledati u o€i
Ciste savjesti.

ABSTRACT

The foundation of the national museum
of photography

P. Dabac

The history of our photography reaches
almost 150 years back. But in spite of

the tradition expert care of the heritage
has been negleced. The Museum of Arts
and Crafts is the oldest institution in the
country that initiated a systematized co-
llection of photographic documentation.
The material, however, is not being kept
under favourable conditions.

If we want to preserve authentic docu-
ments from the past and the present, we
must immediately turn all our attention to
the problem of photography conservation.
With respect to the present economic si-
tuation it is necessary to organize it in
one place, i. e. to found a National Mu-
seum of Photography in Zagreb.

The foremost task of the museum would
be to collect, keep, and copy photographic
documentation, to collect literature on pho-
tography, photographic eqgiupmenit, to
start a permanent dispiay, exhibitions and
a library, and to enable the distribution
of archival material to all who are inte-
rested in it. The National Museum of Pho-
tography should also stimulate the pro-
duction of top photographic works of art
in an appropriate manner, and set fixed
criteria for the photographs to be accep-
ted among the museum holdings. In or-
der for this project to materialize it is in
the first place necessary to arouse in our
society the consciousness of such a cul-
tural need.

Razvoj muzejske djelatnosti
u Novoj Gradiski

Vjekoslav Zugaj

ZaviCajni muzej,
Nova Gradiska
Primljeno: 7. 7. 1986.

NovogradiSsko podrucje, bogato ar-
heoloSkim i povijesnim lokaliteti-
ma, privlacilo je jo§ pocetkom o-
vog stoljeca.

Zabiljezeni su terenski obilasci Jo-
sipa BrunSmita, Pure Sabe i An-
dele Horvat, izvjeStaji kojih su pr-
vi signali stru¢noj i Siroj javnosti
O ulozi i vaznosti lokaliteta novo-
gradiSkog podrucja. Obilaskom te-
rena prikupljen je vedi broj nalaza,
koji se pohranjuju u ArheoloSkom
i Povijesnom muzeju u Zagrebu, a
djelomice i u muzejima Bela i Bu-
dimpeSte.1

lako tada Nova GradiSka nije ima-
la muzejsku ustanovu, pojedini su
gradani jaCe spoznavali vaZznost
¢uvanja ovog materijala. NaZzalost,
nepostojanje dokumentacije iz tog
perioda onemogucuje precizniji
uvid o doprinosu pojedinaca, koji
su svojim radom pomogli da se
dio vrijednog povijesnog, etnogra-
fskog i arheoloSkog materijala sa-
Cuva do danasSnjih dana.

Potreba da se osnuje muzej javi-
la se prvi put oko 1950. godine.
Zakljuckom Narodnog odbora os-
novana je 18. X. 1952. god. muzej-
ska zbhirka, a neposredan povod bi-
la je donacija obitelji SpiSi¢ iz No-
ve Gradiske.

Osnovu ove donacije — koja se
nakon prelaska u druStveno vlas-
niStvo moze tretirati kao prva mu-
zejska zbirka — sacinjava: zbirka
starog oruzja, numizmaticka zbirka
te viSe arheolo8kih nalaza.

Istovremeno je — prema rijeCima
dra Bauera — sakupljen vecéi broj
dokumenata i fotografija, sadrzaj

kojih je uzor zbivanja u novogra-
diSkom kraju u razdoblju od 1918.
do 1945. godine.2

Prvi smjeStaj muzejske zbirke bio
je u bivSoj ljekarni mr. Karla Die-
neSa, a 1. X. 1954. god. muzejska
je zbirka premjeStena u prizemlje
Kotarskog suda. Prvi kustos zbir-
ke bio je Stjepan Marakovi¢, a na-
kon njegove smrti 1955. god. zbir-
ka je ostala bez nadzora pa je za-
tvorena za posjetioce.3

PokuSaj da se obogati i ozivi rad
muzeja predstavlja i dogovor ta-
dasnjeg povjerenika za kulturu N.
Gradiske, prof. Augustina Zugaja



