zejskog predmeta ili predmeta iz-
van muzeja s muzeoloskim znacaj-
kama, prvenstveno radi zaStite ori-
ginalnog predmeta, potreba izlaga-

nja, edukacije ili koriStenja radi
znanstvene komparacije, kada ni-
smo u moguénosti u muzeju izlo-

Ziti originalni predmet. Ova defini-
cija pokriva samo jedan dio onoga
§to moZemo podvesti pod nazivnik
zamjembenog predmeta, ali prete-
Zni i najhitniji dio.

Termini §to se upotrebljavaju su:
— kopija ili vjerna reprodukcija mu-
zejskog predmeta ili predmeta iz-
van muzeja koji Zelimo prezentira-
ti u muzeju (preteZzno u izvornom
materijalu, Sto nije nuzno);

— rekonstrukcija, koja se mozZe o-
dnositi na muzejski predmet i na
arhitekturu, a ide za tim da se u za-
mjenskom objektu pokuSa stvoriti
izgled predmeta kakav je imao, za

razliku od originalnog oSte¢enog
stanja;
— model koji viSe ne zamjenjuje

predmet, veé daje predodzbu o pre-
dmetu u naravnoj veli¢ini, smanjen
ili uvecan, s time da pokazuje neke
od tehnolo8kih ili konstruktivnih e-
lemenata izrade originala;

— maketa kao vrsta modela koja
se prvenstveno upotrebljava u pre-
doCavanju arhitekture, reljefa, am-
bijenta ili naselja.

Ovo su tek natuknice koje mogu
posluziti da se razvije prava dis-
kusija o karakteru i definiranju za-
mjena za originalne muzejske pre-
dmete. Usmjerene su prvenstveno
na antropolosSke i umjetnicke mu-
zeje, tako da u njih nije ugradena
komponenta tehnickih i prirodoslo-
vnoznanstvenih muzeja.

Stari kiparski modeli i
odlijevanje u bronci

Ksenija Rozman
Narodna galerija, Ljubljana

Primljeno: 18. 4. 1986.
Medu umjetnickim inventarom, ko-
ji Cuvaju muzeji i galerije, nalaze se
gipsani ili glineni modeli kipova u-
mjetnika koji vise nisu Zivi. Modeli
nisu odliveni, jer to umjetnici nisu
ucinili za Zivota — najviSe zato jer
nisu imali sredstava za materijal i
odlijevanje. Manje modele su Cesto
kupovali privatni kupci, koji nisu
htjeli ili nisu mogli financirati odli-

jevanje. Neke modele su umjetnici
ustupali muzejima i galerijama kao
poklon, uz skromnu naknadu ili pak
za priblizno realnu cijenu.

Zadatak i Zelja galerija i muzeja je
da radi sigurnosti i lomljivosti mo-
dela, nacine odljeve modela u bron-
ci, s takovom patinom kako je u-
mjetnik patinirao model. Ako je mo-
del bez patine, patom treba kip pa-
tinirati onako kako zahtijeva vrsta
modela ili, ako je moguce, analog-
no drugim umjetnikovim skulptura-
ma u bronci, za koje je autor nekad
sam odredio patinu ili ju je sam u-
¢inio.

DanasSnja su pravila o broju odljeva
skulptura umrlih umjetnika i kvali-
teta odljeva postala potpuna nepo-
znanica. lzbrisani su i zaboravljeni
pojam i duZznost poStovanja umje-
tnikove odluke, da je skulptura uni-
kat, da je skulptura namijenjena li-
jevanju u viSe primjeraka ili ¢ak za
serijsko umnozavanje. Serijsko u-
mnoZzavanje treba vaZziti za spomen-
plakete, portrete znacajnih licnosti
i slicno. Jo§ danas poSteni Kipari
poSteno kazu kupcu kad mu proda-
ju unikat a kad kip koji ¢e biti u-
mnozen i u kojem broju. Od toga
ovisi umjetniC¢ka vrijednost kipa,
koja je ve¢a kod manje primjeraka
a posebno kod unikata. Samo u
mjetnik ima pravo odrediti broj od-
ljevaka po modelu i sudbinu pro-
danog ili poklonjenog modela. Po-
znat je primjer Rodinove oporuke,
kojom je ostavio odljeve i modele
Francuskoj i Musee Rodin kao o-
punomocenik drzave, dobio je dopu-
Stenje da se izvede onoliko odljeva
koliko je Rodin odredio — neki pri-
mjerci i do 12 komada, koje danas
vidimo na raznim stranama svije-
ta. Gdje Rodin nije odredio broj o-
dljevaka, Musee Rodin dopustio je
odlijevanje dva primjerka: jedna za
muzej besplatno, a drugi za Rodi-
nov muzej u Philadelphiji. Inicijator
odlijevanja Jules Mastbaum iz Phi-
ladelphie pokrio je troSkove za oba
odljevka.

Ovakav nacin partnerstva vaZzi ta-
koder i u nas ako je vlasnik mode-
la privatnik, interesent za odljev
muzej ili galerija s tom razlikom
da muzej ili galerija preuzmu mo-
del, naruce dva primjerka, daju bes-
platno jedan odljev vlasniku mo-
dela, a muzej ili galerija plate tro-
Skove lijevanja oba odljevka, te od
ljevaca preuzmu najceSée oStecene
dijelove modela, ako model nije pri
lijevanju posve uniSten. U stvari
muzej bi ili galerija, koja postane
vlasnik modela i jednog odljeva,
morali unistiti model, da ne bi do-

Slo do kasnijeg umnoZzavanja. Mi-
slim da bi se od tog stvarno stro-
gog pravila o uniStenju modela mo-
gao uciniti izuzetak:

1 U slu€aju historijskih umjetnina
— umjetnina umrlih umjetnika —
takoder su ostaci modela ili neos-
te¢eni modeli umjetnicki i znan-
stveno znacajni: dokazuju nacin u-
mjetnikovog modeliranja, vrstu u-
potrebljenih materijala i nacin pa-
tiniranja.

2. Muzej ili galerija su stru¢no i
moralno obavezni da se brinu za
¢uvanje umjetnina i dokumentarnog
materijala; dijelovi modela ili cijeli
model su nesumnjivo istovremeno
umjetnina i dokument. Galerija ili
muzej su struéno i moralno obavez-
ni poStovati medunarodna pravila i
standarde koji vaze u kulturnom,
civiliziranom i Cestitom svijetu.
Umjetnik je prema tome sam ovla-
Sten odrediti broj odljeva. Ako se
radi o umjetnini mrtvog umjetnika
i vlasnik modela je galerija ili mu-
zej, mora ona odrediti da li ¢e od-
liti jedan ili dva primjerka. Ako se

radi o srodnom interesentu — u
sluCaju da neki muzej ili galerija
Zeli imati drugi odljev — stvar je

stru¢ne odluke muzeja, koji je vla-
snik i Cuvar modela, da pristane na
takav aranzman.

Zahtjevi za odljevima su veliki. Po-
gotovo su galerije i muzeji nezadr-
Zivi i ne rijetko bezobzirni u svojim
zahtjevima za stjecanjem odljeva.
Nakon neCuveno nestru¢nih zahtje-
va dolaze pritisci s obrazloZenjem
»umjetnost najSirem krugu naroda«
§to znaci u Sto veéem broju odlje-
va. Prisutni su takoder prijedlozi
da bi se odlievalo po drvenim (!)
kipovima, te prijedlozi da bi se od-
lijevalo po bron€anom unikatu, a
deSavalo se i to da daju sve ga-
rancije za saCuvanje originalne pa-
tine, povrSine i opsega kipa struc-
njaci (?) Republickog zavoda za
zaStitu prirodne i kulturne bastine,
koji imaju sve potrebne stru¢ne —
oCito ne i moralne — kvalifikacije.
Po svemu ne i stru¢ne kvalifikacije,
jer svaki umjetnik zna kakav je pro-
ces lijevanja u bronci.

Ljudi poznaju, respektiraju i cijene
numerirana bibliofilska izdanja knji-
ga, ogranic¢en broj prigodnih ma-
raka, rijetkost zlatnika i dukata,
draz unikatnog nakita i sli€no. Na
Zzalost, sami galerijski i muzejski
radnici Cesto zele upotpuniti svoje
zbirke na lagan na€in s odljevima
po odljevu ili po materijalu, od ko-
jih se uopce ne odlijeva. Zaborav-
ljaju da bi bila duznost, vrijednost
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i privlacnost »praznih zbirki« ostva-
rena ako bi narucili kvalitetna dje-
la kod kvalitetnih suvremenih um-

jetnika i ako bi naSli moguénost
nabave modela iz privatnih zbirki,
ili iz zbirki izvan muzejskih ili ga-

lerijskih institucija.

Zamjerke o feudalno-kapitalisti¢-
kom mentalitetu Ccuvara kiparskih
modela ili kiparskih unikata su jef-
tine i blagoglagoljive poruke, koje
nailaze na dobar odjek kod dileta-
nata i ljudi uskih pogleda te kod
onih koji sakupljaju zasluge i sim-
patije kvantitetnim a ne kvalitet-
nim radom; kod onih kojima je va-
Zan vlastiti prestiz uz cijenu ruSe-
nja svih razumnih praksom, radom
i znanjem steCenih medunarodnih
standarda. Ti standardi su bili po-
tvrdeni na TreCem medunarodnom
kongresu likovnih umjetnika u Becu
od 26. rujna do 1. listopada 1960.
godine. Tada je bilo ponovno po-
tvrdeno da samo umjetnik odredu-
je broj odljeva, vrstu materijala za
odlijevanje i, da mora svaki odljev,
ako ih je viSe, imati broj odljeva.
Usprkos jasnim pojmovima i dogo-
vorima, kojih smo se kao C¢&lanovi
UNESCO-a i ICOM-a duzni pridrza-
vati i realizirati i kod nas, razne mu-
zejske i galerijske institucije kao i
pojedinci i drugi forumi ZzZele za-
boraviti na njih.

O odlijevanju kipova po modelima
umrlih umjetnika raspravljali su u
Zagrebu u listopadu 1985. sudionici
Medunarodnog simpozija ICOFOM-
-a, koji je bio sazvan na temu ori-
ginali i reprodukcije. Postavljena su
bila tri pitanja: 1. kakav treba biti
stav galerije i muzeja, ako je po-
hranjen kiparski model i ve¢ je po
njemu odliven jedan primjerak u
bronci; 2. kakav treba biti stav ga-
lerije i muzeja koji ¢uva jedan od-
ljev u bronci, a model nije viSe sa-
¢uvan; 3. da li bi bilo moguée do-
zvoliti odlijevanje u bronci po ori-
ginalu drvene ili kamene plastike?
Ova tri pitanja su se odnosila na
kipove umrlih umjetnika i na mol-
be za dobivanje odljeva kako od
strane galerije ili muzeja, tako i od
bilo koga drugog.

Odgovor i zaklju¢ak je bio jedno-
glasan, jasan i kratak:

— pravo odluke o kopiji ili odljevu
ima galerija ili muzej, koji Cuva
model ili original. Galerija ili mu-

zej valorizira predmet, odnosno u-
mjetninu sa svih aspekata — to jest
sa znanstvenog, socioloSkog i eko-
nomskog aspekta — i donosi od-
luku;

— treba Cuvati vrijednost in situ
a ne je razmnoZzZavati,

— osim po pravilima/ koja su obu-
hvacdena u medunarodnim dogovo-

rima, treba se ravnati u skladu s
etikom i poStovati dogovore.
Prijevod sa slovenskog: Damjan Lapajne
ABSTRACT

Old sculpture models and casting in
bronze

K. Rozman,

At the symposium of the Committee for

Museology, ICOM (ICOFOM), held in Za-
greb in 1985, the present author raised
several gquestions connected with the

theme of the symposium, Originals and
Reproductions. The questions referred to
the number of copies of a work of art,
particularly of sculpture. At the Art Con-
ference held in Vienna in 1960 interna-
tional rules and standarda were set, but
most of them are not observed by Yu-
goslav museums and galleries. The stan-
dards reguire that the artist should de-
termine the number of casts the type
of material to be used, and that each
cast/copy should be provided with a
number.

The conclusions of experts at the ICOFOM
symposium were as foflows:

— the gallery or museum which has the

original or the model in its keeping has
the right to copy or cast it, after the
object has been assessed from the

scholarly, sociological and economic point
of view;

— the value of the original in situ should
be kept and not reproduced;

— beside these principles particular im-
portance should be set to ethics and the
observation of theagreements reached.

Pojam originala u skulpturi*

Vesna Mazuran-Subotic¢
Gliptoteka JAZU, Zagreb

Primljeno: 18. 2. 1985.

Cesto se preSutno prihvacaju de-
finicije, a da se pritom ni ne poku-
Savaju sagledati neke njihove ne-
potpunosti i posljedice do kojih o-
ne dovode. | upravo kada nam se
uCini da je sve posve jasno, stvari
se — kao Sto je i za ocCekivati —
pocinju komplicirati.

Referat sa simpozija ICOFOM-a (Komiteta
za muzeologiju I(IICOM-a) Zagreb, rujan/
listopad 1985.

Opisanu situaciju nalazimo i kada
Zelimo objasniti pojam originala u
skulpturi (ovdje ¢emo je uvjetno
nazvati: tradicionalnom, da bi je
mogli razlikovati od multipla), ka-
da se radi o djelima nastalim bilo
kojom od tehnika lijevanja. Za ilu-
straciju ¢emo navesti skulpturu ko-
ja je u kona€nom obliku zamisljena
u bronci.

Umjetnik izraduje model u glini
(sam, svojom rukom, u jednom pri-
mjerku — model je polaziste, tj.
predlozak za skulpturu u trajnom
materijalu).

Sistemom tehni¢kog postupka lije-
vanja u sadri (pozitiv-negativ) do-
lazi se do djela istovjetnog oblika
i istovjetne likovne zamisli mode-
lu s razumljivom razlikom u mate-
rijalu.

Ovako nastala skulptura je najces-
¢e medustepenica do konacne iz-
rade djela u trajnom materijalu i
ona je prvi odljev modela. Vazno
je ovdje napomenuti da u ne ma-
lom broju slu€ajeva umjetnicka dje-
la i poznajemo isklju€ivo putem sa-
¢uvanih sadrenih odljeva.

Prema sadrenom odljevu izraduje se
odljev u bronci, u specijalno opre-
mljenim ljevaonicama, i to tako da
sam postupak obavljaju za to stru-
¢no osposobljena lica, a sam um-
jetnik eventualno naposljetku cize-
lira svoje djelo ili, Sto je vrlo Cesto,
i taj dio posla ostavlja specijalis-
tima-cizelerima.

Cijeli postupak smo ovdje ukratko
opisali da bi potcrtali ono o ¢emu
Zelimo govoriti, tj. da nakon posto-
janja modela, odljeve u sadri i bro-
nci (ili bilo kojem drugom trajnom
materijalu), tehni¢kim postupkom
— koji nije brojéano ogranicen, kao
§to nije vezan ni za prisustvo auto-
ra samog umjetnickog djela o ko-
jem se radi — moZemo beskonac-
no mnogo puta umnozZavati.

Ovo su sve opcepoznati podaci koji
su uklju€eni u definiciju pojma ori-
ginala. Kao ilustraciju navodim de-
finiciju iz Enciklopedije likovnih u-
mjetnosti, »original (izvoran, iskon-
ski, lat.) u likovnim umjetnostima
izvorno, prvobitno djelo za razliku
od njegovih kopija i imitacija, a ta-
koder i falsifikata. U kiparstvu mo-
Ze imati karakter originala vise od-
lieva pojedinog djela, a u grafici
odreden broj otisaka koji su signi-
rani i numerisani. U slikarstvu je
riedi sluc¢aj da postoji viSe origina-
la jednog djela umjetnikove ruke,
u tom slu€aju radi se vec¢inom o re-



