Vodi¢ kroz Galeriju je ujedno i bla-
gajnik, a za vrijeme zimskih i pro-
lietnih mjeseci organizira rad male
likovne radionice. Ujedno obavlja
propagandne poslove suradujuéi s
turistiCkim agencijama.

9) ZaviCajnu zbirku osnovali su fra-
njevci, odnosno Hrvatska franjevac-
ka provincija u Klanjcu i otvorili je
pod tim imenom javnosti 20. lip-
nja 1981. g.

lako su je zamislili kao zavicajnu,
ona po svom sadrZaju danas to nije
jer sadrzi slike (od 17. do 20. st.),
skulpture (17, 18. i 19. st.), predme-
te umjetnickog obrta (18. i 19. st.),
crkveno posude, rijetke knjige i do-
kumente o osnutku samostana, da-
kle nema sve one odjele koji su
preduvjet za taj naziv. Bududéi da je
cijelo prizemlje samostana gotovo
neiskoriSteno (jer ovdje Zive i rade
samo dva franjevca), zajednicki pla-
niramo sanaciju kako bi preuredili
i proSirili ovu Zbirku. Cilj je da
po stroZzim muzeoloSkim kriterijima
izlozimo djela iz podrucja slikarstva
i kiparstva i ostvarimo tako jednu
Galeriju starije umjetnosti s Oto-
nom lvekoviéem do A. Augustinci-
¢a, koji se ovdje rodio, E. TomaSe-
vica i Ede Kovacevi¢a koji su ovdje
c¢esto boravili i stvarali.

Ve¢ poCetkom 1982. g. franjevci su
nam prvotno radi svoje osnovne
djelatnosti predali na upravljanje
svoju Zbirku, a mi smo, samo ne-
koliko mjeseci kasnije uselili u pro-
stran depo i tako rijeSili smjestaj
bar jednog dijela AugustinCi¢evih
radova.

Kako su brojna djela uglavnom oS-
teCena, a neka ¢ak u vrlo loSem
stanju, zapoceli smo plansku res-
tauraciju i medumuzejsku suradnju
s Muzejom za umjetnost i obrt u
Zagrebu. Po listi prioriteta na redu
su skulpture sv. Ivana Krstitelja i
Apostola (djela iz 18. st.).

Realizacijom zacrtanog plana Gale-
rija A. Augustin€i¢a zauzela je Ce-
tiri objekta u staroj jezgri:

— novoizgradenu zgradu u vocénja-
ku Franjevatkog samostana,

— juzno krilo samostana za Zbir-
kom i depoom,

— bivSu Singerovu kuéu s upra-
vom, administracijom i bibliote-
kom na prvom katu i Salonom
u prizemlju,

— zgradu bivSeg klanjeckog kina
preuredenu i temeljito obnov-
llenu za potrebe depoa.

Time smo ostvarili uvjete za dobar

rad memorijala, a u Klanjcu stvo-

rili muzejsko sredisSte. Jer ako se
u Krapinu ide zbog arheologije, u
Kumrovec zbog etnologije, u Stubi-
cu zbog povijesti, u Klanjec se si-
gurno dolazi, a dolazit ¢e se ubu-
duce joS viSe, zbog umjetnosti.

ABSTRACT

On the occasion of the tenth anniversary
of Antun AugustincCi¢’s Gallery in Klanjec

Slavica Markovié

This is a review of the Gallery’s activities
from its founding to the present day.
The Gallery displays three thematic units
of Antun Augustin€i¢’s sculptures: inti-
mate sculpture, portraits, and statues.

The Gallery has well developed activities
which include exhibitions, publishing and
research. At the moment new premisses
are being adapted within the Local Collec-
tion of the Franciscan monastery. The
space will be used for exhibitions of the
works of artists from that area.

Djelo suvremene umijetnicke
prakse — problemi i iskustva
postava

Vlastimir Kusik

Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku,
Osijek

Primljeno: 2. 4. 1986.
Razvoj muzeja u smjeru razli€itih

specijalistickih disciplina uvjetovao
je i razlicite oblike edukacije struc-
nog kadra koji takovu muzejsku
praksu treba struc¢no realizirati ka-
ko u muzejskom postavu, tako i
ukupnom konceptu prezentacije od-
redenog umjetnickog fenomena. Te-
orija i praksa muzeoloSke nauke
mnogo je ucinila da ti aspekti spe-
cificnosti novih muzejskih discipli-
na dobiju odgovarajuéi tretman u
edukaciji, ¢ime je udovoljeno Zelji
da razliCite probleme rjeSavaju raz-
licito obrazovani muzejski kadrovi.
Najdalje se u tome otiSlo u pro-
blematici klasi€éne muzejske grade,
dakle one grade koja ima definira-
ne stilsko-morfoloSke karakteristi-
ke i, u skladu s tim, tehniCko-teh-
noloSke predispozicije. Za rjeSava-
nje tih problema Zeljeni obrazovni
nivo najceS¢e je spoj povijesti u-
mjetnosti, opeg muzeoloSkog zna-
nja, opc¢a stru€na znanja iz konzer-
vacije i uze poznavanje jedne (tra-
Zene) povijesne ili povijesnoumjet-
nicke discipline.

Nacin stjecanja ovih stru¢nih zna-
nja i iskustava prolazi kroz uobica-
jene oblike edukacije: studij, speci-
jalizacija, muzejska praksa i, iznad
svega, samoobrazovanje uz tekucu
praksu.

Postoje medutim problemi muzej-
ske prakse, pa prema tome i naci-
na edukacije muzejskog kadra, za
Cije rjeSavanje teSko da se moze
na¢i odgovor u postoje¢im oblici-
ma studija, muzeoloSkih specijali-
zacija, a vrlo je malo i ustanova
gdje se stru€njak moze studijski
uputiti u problem kroz tekuéu prak-
su. Radi se o problematici muzej-
skog (ili galerijskog) postava i pre-
zentacije suvremene umjetnosti, u-
mjetnosti Sto nastaje danas, a ko-
ja Cesto zna imati tako posebne
karakteristike, da je odluku o rea-
lizaciji potrebno donijeti odmah i
posebno za date okolnosti. Tako-
zvane »date okolnosti« su slijede-
¢e — postaviti u muzejski (gale-
rijski) prostor (koji je »tipiCan« i
nepromjenjiv) specificlne umjetnic-
ke predmete. Ovi »specificni umjet-
nicki predmeti« specificni su po
svom stilsko-morfoloSkom karakte-
ru, po ¢emu su umjetnicki, i po
svom predmetnom karakteru &ime
se predstavijaju kao muzeoloSki
(galerijski) izloSci karakteristicnog
specifikuma. Na primjeru izloZzbe
Primjeri primarnog i analitickog sli-
karstva u Jugoslaviji (autori J. De-
negri, T. Brejc, V. Kusik; Galerija
likovnih umjetnosti Osijek, 1982.)
pokuSat ¢u obrazloZziti problemati-
ku kako muzeoloSki promisliti (i
realizirati) ovakvu izloZzbu i, u skla-
du s tim, koliko je aktualan prob-
lem edukacije muzejskog strucnja-
ka da bi ovakav problem rijeSio.

Izlozbom je predstavljeno 14 um-
jetnika sa 24 rada (postav u Osije-
ku). U katalogu izloZzbe tiskana su
Cetiri teksta — veliki uvod (J. De-
negri: Primarno-analiticko, modusi
slikarske prakse 70-tih godina) i
tri teksta kojima su predstavljene
tri grupe jugoslavenskih slikara. K
tome, u katalogu su tiskani biblio-
grafija, tekstovi umjetnika i krono-
logija 0 ovom slikarstvu u Jugosla-
viji. Sadrzajno, zelja je bila da se
izlozbom pokuSaju sabrati prvi re-
trospektivni pogledi na tu vrstu um-
jetnosti u jugoslavenskim sredina-
ma u kojima se pojavila. Termin
primarno i analititko predloZzen je
kao obiljezje odredene slikarske
prakse Sto se manifestirala u kom-
pleksu umjetni¢kih zbivanja 70-tih
godina.

»Karakter
na slikama primarnog ili

umjetnickog predmeta
analiti¢-
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Problem postava — kako izraziti

neslikarski

karakter slikarskog fenomena. Dean

Tokanovi¢-Toumin, »Bijelo 21«, 1980, ulje na platnu

kog slikarstva izrazen je naglaSa-
vanjem da su one PREDMET, dakle
objekt na kome se vr3i odredena
umjetnicka (slikarska) operacija ko-
ja, na prvi pogled paradoksalno, nije
slikarski postupak sa Zeljom da se
stvori muzejski predmet (slika) u
klasi€nom smislu. Slika zeli biti (po
sebi to ijest) umjetnicki objekt kao
rezultat odredenih slikarskih postu-
paka i procesa unaprijed zadatog
koncepta. Slika je predmet preli-
minarne odluke ili slikarskog kon-
cepta koji je sam po sebi umjet-
nicka ideja.

Kako dakle izloZiti niz takvih um-
jetni€kih radova (objekata, predme-
ta) i stvoriti pravu predstavu o
komplementarnom odnosu medu
njima, prvenstveno kao umjetnic-
kog fenomena (Cije zajedniCke ka-
rakteristike objedinjuju, uz speci-
ficne razlike, niz ovih umjetnika),
a tek potom na razini umjetnickog
predmeta kao muzejskog objekta.
| dalje, kako kroz postav uciniti o-
C¢iglednim neSto (umjetnicku ideju)
§to nije primarno predmetno vizi-
bilnog karaktera.

Ocigledno je da se u takvoj situ-
aciji muzejski struc¢njak nalazi u

dvostrukoj ulozi — kao klasiéno e-
ducirani muzejski prakticar, te kao
povjesni¢ar umjetnosti koji poseb-
no i specificno treba da poznaje
karakter (umjetnic¢ku prirodu) tih i
takvih umjetni¢kih predmeta. Nema
dakle ni govora da se zahtjevu tak-
vog postava moze udovoljiti samo
sa iskustvom i poznavanjem op¢ih
zakonitosti muzejske prakse. | ob-
ratno, samo poznavanje ovog um-
jetnickog fenomena nije dovoljno
da bi se udovoljilo zahtjevu dobrog
muzejskog postava.

Da bi se rijeSio ovaj problem, po-
trebno je povezati iskustvo i zna-
nje muzejske prakse i povijesti um-
jetnosti, odnosno znanje uze pro-
blematike aktualne umjetnicke prak-
se. Mozemo reéi i viSe od toga,
potrebno je posve odredeno iskus-
tvo na slicnim projektima te usko
i specific(no znanje o to¢no toj um-
jetnickoj materiji.

U takvoj situaciji kustos teSko da
moze racunati na prethodna zna-
nja steCena praksom ili kroz stru¢-
nu literaturu. OCcCigledno je da se
nalazimo pred pojavom stru¢ne sa-
moedukacije, stru¢njak se educira

kroz tekuéu muzejsku praksu jed-
nako kao Sto se stru¢no usavrSava
kao povjesniCar umjetnosti pratedi
tokove aktualne umjetnicke prakse.
S glediSta muzeoloSke teorije malo
se govori o problemima kako rje-
Savati problematiku specifi€nosti
suvremene umjetniCke prakse u uv-
jetima klasi€nih muzejskih prosto-
ra i standardne muzejske opreme.
Zaboravlja se da RAD suvremene
umjetnicke prakse, jednako kao i
svaki drugi objekt, diktira i nacin
vlastite prezentacije kako u posta-
vu, tako i ukupne prezentacije u
katalogu, zaklju€¢no s dokumentaci-
jom.

Problem prezentacije suvremene u-
mjetnicke prakse, kao teorija i prak-
sa, posve je zadatak kustosa, koji
odluCuje koliko ¢e paZnje posveti-
ti tom aspektu projekta koji reali-
zira, jer o tome ne misli ni um-
jetnik a naj¢eSée ni autor izlozbe
(ako je izvan muzeja).

| zaklju€no, da se vratimo sustini
problema, kako i na koji nacin pru-
Ziti odgovaraju¢u stru¢nu edukaci-
ju struénom muzejskom radniku.
TeSko je za ocCekivati da je rjeSenje
u nekom od oblika klasi¢ne studij-
ske (fakultetske) edukacije. Bududi
da u galerijama (muzejima) ima
kustosa koji vladaju materijom su-
vremene umjetnosti, trebalo bi da
se iznade nacin kako bi se prenije-
lo to steCeno iskustvo i praksa.
MoZzda bi bilo dobro da se organizi-
raju studijski boravci u muzejima
koji se bave isklju€ivo ovom prak-
som, ili da se o ovoj tematici or-
ganiziraju stru¢ni seminari. Nada-
ljie, dobro bi bilo da se tokom sva-
ke velike izloZzbe odrzi stru€ni obi-
lazak s autorom, kako bi se pro-
analizirala samo ova tematika. Jer
osloniti se samo i iskljuCivo na sa-
moinicijativu kustosa prevelik je
rizik, koji najceS¢e rezultira impro-
vizacijom na Stetu umjetnickog ra-
da.

ABSTRACT

Contemporary art practice — The problems
of display and experience

Vlastimir Kusik

Using the exhibition »Examples of Primary
and Analytic Painting in Yugoslavia« orga-
nized by the Art Gallery in Osijek in
1982, the author discusses the problems
of museological considerations and the
realization of an exhibition of modern art.
He also draws attention to the possibility
of educationig museum specialists who
could deal with such tasks.



It is further suggested that -curators
should undertake study visits to museums
dealing with the organization of modern
art exhibitions, or that specialist seminars
for curators should be held dealing with
this subject.

Kulturna i spomenicka
bastina Zaostroga

lvica Koki¢
Muzej revolucije, Makarska

Primljeno: 16. 8. 1985.

NajistoCnije naselje na Makarskoj
rivijeri je Zaostrog. Okruzuju ga tri
brda (Viter, Plana i Sapa3nik).

Kulturna i spomenic¢ka bastina ovog
mjesta malo je poznata, slabo izu-
Cavana, a joS slabije popularizirana,
a zasluZzuje posebnu pazZnju.

Ovo mjesto je nekada bilo malo se-
lo ispod planine Biokovo, a danas
imamo dva Zaostroga: stari napus-
teni Zaostrog-selo i novi Zaostrog-
-kraj, koji se sve viSe pretvara u
privlatno ljetovaliSte. Po ostacima
graditeljstva i sl., te starim knjiga-
ma i dokumentima koji se cCuvaju
u samostanskoj biblioteci, mozemo
donekle rekonstruirati povijest o-
vog kraja, te spomenicke i kulturne
vrednote.

Graditeljstvo (npr. anticki spomeni-
ci, srednjovjekovne utvrde, goticke
crkve i sl.)) ima izvjesni kontinuitet
gradnje sve do naSih dana.

NamjeStaj, slike, kipovi i umjetnic-
ki obrt takoder predstavljaju razne
stilske epohe, a Cuvaju se u samo-
stanu Sv. Marije u Zaostrogu.

Tragovi ljudskog Zivota na podruc-
ju Zaostroga sezu u daleku pretpo-
vijest, o ¢emu svjedocCi i granitni
ruéni zrvanj iz mladeg kamenog do-
ba. Zrvanj je naden 1953. god. na
Viteru.

JoS neistrazene nekropole (gomile)
svijedoCe da su ovo mjesto nasta-
njivali i Iliri.

O rimskoj kulturi svjedoCe mnogi
saCuvani anti¢ki spomenici (kame-
ni reljef plesaca i frulaSa u ilirskoj
narodnoj nosnji, reljef boga Mitre
i dva nadgrobna spomenika, zatim
korintski kapitel i sarkofag bez pok-
lopca itd.).

Nakon seobe naroda, ovo mjesto
dobiva slavenski naziv OStrog.
Srednjovjekovni OStrog (utvrda) na-
lazio se visoko u brdu. RuSevine

utvrde grada iz 15. st. kojim je go-
spodarila vlastela i danas se vide.
Medu ruSevinama istiCe se kameni
prag s reljefom ruke.

U 17. st. Zaostrozani su se poceli
spustati na kraj (k moru), a poslije
potresa 1962. god. svi su se nasta-
nili na obali.

Osim spomenutih spomenika, u se-
lu postoje tri crkve: stara goticka
crkva Sv. Barbare, Sv. Roko (17.
st.), Sv. Barbara (19. st.); te tri ka-

pelice: Sv. Ante (selo — 19. st.),
Gospina (Kucine — 20. st.) i Sv.
llije (Prosik — 19. st.).

Iz novije povijesti u Zaostrogu (se-
lu) moZzemo wuociti i graditeljstvo
etnografskog znacaja s veoma inte-
resantnim detaljima.

Borba zaostroSkog stanovniStva u
Il. svjetskom ratu obiljezena je ta-
koder, i to spomen-plo€ama i mo-
dernim spomenikom podignutim
1980. god. na obali (kod pristanis-
ta), a posvecen je palim borcima i
Zrtvama faSistiCkog terora. Visok
je 10 m. U presjeku, konturama o-
crtava pticu u letu — borbom ste-
¢enu slobodu.

Spomenik je djelo naSeg akadem-
skog kipara Rudolfa Matutinovica.
Medutim, najpoznatiji spomenik Za-
ostroga i cijelog Gornjeg (Makar-
skog) primorja je franjevacki samo-
stan Sv. Marije u Zaostrogu, Kkoji
prema jednom turskom zapisu iz
1671. god. w»postoji iz davnih vre-
mena. . «

Iz doba turske vladavine sacuvan je
kameni natpis (1589. g.) pisan hr-
vatskim jezikom i bosan€icom.

Samostan je svoj »kulturni zenit«
dosegnuo u 18. st.; tada je konac-
no i arhitektonski oblikovan (pre-
stala su razna stilska nadogradiva-
nja).

U samostanskoj biblioteci (15.000
knjiga) ima i rariteta (nekoliko in-
kunabula).

Arhiv, koji pocinje turskim hudZe-
tom iz 1494. g., osim 457 turskih
dokumenata, sadrzi narocito boga-
tu gradu iz 18. st.

Prigodom 250. obljetnice rodenja
fra Andrije Kaciéa MioSi¢a, uz po-
mo¢ JAZU, god. 1954. osnovan je
»Kacicev arhiv« s ciljem da prikupi
sve Sto je u vezi s Kacicem.
Kaci¢ je prvi hrvatski pisac koji je
cijelu jednu knjigu ispunio pravim
narodnim pjesmama, koje uglavhom
govore 0 narodnoj proSlosti. On je
jedna od najmarkantnijih naSih
pojava u doba evropskog predro-
mantizma.

U samostanu se, medu slikarskim
i kiparskim djelima osobito istice
mramorno poprsje fra Andrije Ka-
Cica koje je 1889. god. nacinio |
Rendi¢ i MeStrovicev spomenik
starcu Milovanu u pozi guslara, na-
¢injen od sadre 1953. god.

Sacuvano je nekoliko predmeta u-
mjetnickog obrta — srebrna kadio-
nica ukraSena kulama i tornji¢ima,
srebrna goticka ladica te dva pro-
cesijska kriza od pozla¢ene mjedi.
Tim predmetima, koji su vjerojatno
radovi domacih majstora (15. st),
pripada i ulomak veziva na kome
je prikazana Madona s djetetom.

Dio etnoloSke zbirke u samostanu sv. Marije u Zaostrogu

36



